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રસિક કાઉ 2/૨૦, ઇન્ડિચા હાઉસ, પેડર રોડ, સુ'બઈ ૪૦૦ કફ. ર 
જયત પારે" એ/૨૦ અ'બિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રાડ, ઘાટકોપર 


(પૂવ) સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૭૭ 
નયષ્્ક લવાજમ : ફા. વીસ - 


ઉવાજમ લારવાનાં સ્મળ ?:. 

જય'ત પારેખ, મુંષઈ? રસિક લાહ, સઆંબઈ' 

પ્રા. સુકુ'૬ દવે “વસ'ત' સેતુબ'ધ સેણસાયઠી, કાલાવડ રાડ, રાજકોટ ૩૬૮ ૦૦૬ 
વિજય સ્ટાર્સ, સ્ટેરાન રોડ, આણદ. 


ત 


સૌરભ પુસ્તક ભ'ડાર્‌, રૅલીફ રાડ, અમદાવાદ. 
લેખ, અવલોક્નનાં પુસ્તકો તથા વિનિમયાથેર સાર્માચિકો સો. ઉષા નેષીતા સરનામે મોક્લવાં, 
સજનાત્મક કૃતિઓ જયત પારેખને મોકલવી. 
“એતદ્‌' દર્‌ મહિનાની પ'દરમીએ પ્રગટ યાય છે. 
મુટભ્‌ : તલાદી શચિન્ટસ, કસી સરદાર એસ્કેટ, આજવા રોડ, વરેદરા. 
સ શત્રવ્યવરાર આ સરત કરવા 1 
ત -બ;- 


છેઃ ગ્રસ્શવેલા, ચ'દ્રોદય પાસે; 
9૧ રાડ, વરોદરા-કકુ 












ત્રણ કાવ્યે 


વાસ્કે ષોપ | અતુ : ૭પ" ત્રિવેદી 


૧. પરદેશી સૂર્ય 


“દાના માથામાંથી આ કાણિયેો હરામી 
નીકળી પડયો છે 

દોની સામે એ અત્યારે બાવાં મારે છે 
કોની પાઠળ એ ગળડે છે 

પડતર સ્વર્ગો પર થઈને 


શા માટે એ આપણુને તગ્રતગાવે છે 
એ ચાહતો હશે આપણુતે બાળીને તણખેતણુખા કરી મૃકવાને 


ન્નણુ અહીંથી આપણે 
ઝબક્ોળ્યો ન હોય એતા પાગલ બાપને 
ઠૅપ"ડ પાણીમાં 


તે પોતે જ ઠ'ડા પડી નવો જેઈએ 
આ તો ઉપરવાળાએ કરી છે ભૃલ 


૨. તડકામાં 


મને કદીયે ગમી ન ફાય 


આમ તે મને કર્શીસે પર્ડ નહોતી “એ ચૌ'થરાંની 
હતાં હું છુ' પાગલ' કારા આમ વૈડન રીવા પર 


અદ્ભુત છે સૂર્યમાં કી 


સૂર્યને તારી સાથે અડપલાં « ન કરવા દે ઃ 
એના કરતાં ચાહવા દે અઆંપલેત્ે.. મરસેપર,.; સ્રજિ “આપણુ ખ-નેને 


માત્ર અહી" નહીં, માત્ર અહી' સૂર્યમાં નહી' 
અહી ખૂધુ' જ દેખી રાકાય છે અસ્થિપર્ય”'ત, પ્રિયે 


૩. અ'ધસૂર્ય 


ખે પ'ગુ કિરણે 
દારે છે અધ ચરર્યને 


સવાર શોધે છે ચર્યનુ” ભાગ્ય 
સ્વર્ગની ખીજ ખાજુએ 
સૂર્ય પોતાના દરને પર્ગાથિયે પણુ નથી 


મષ્યાટ્ટન ખાસ્સો! ઢળી ગયે છે 
સર્ય રઝળે છે ઝળકાટની સાથે 
તે કદીયે ઘરે હોવા પામતો નથી 


સાંઝ નીકળી ચૂકી છે વિશ્વમાં 
સૂર્ય પીઠ પર ભેરવીને પોતાને બિસ્તર 
માગે છે ભીખ કોઈક તારા પાસે 


ફેલાવેલા હાયે 
માત્ર રાત્રિ મહાર આવી છે 
મળવાને અ'ધ સર્યને 


૨ એતદ્‌ ન્તત્યુઆરી ૭૯ 


ઘ્'ધોા એટ્લે ધો 


હાઈત્રિખ બ્યોલ | અનુ .: ૬પમન્યુ બેદ 


સારા એ પરિચિત કાળાળનરિયો સજ્જન આજકાલ પ્રમાણિક નાગરિક 
બતી ખેઠા છે. એમને મે ઘણા લાંબા વખતે ન્નેયા, વાસ્તરમાં મહિનાઓ 
પછી, અને આજે તે! શહેરના સાવ જુદા જ ભાગમાં એમને ભેટો થઈ ગયે. 
એ ત્યારે ધમાલિયો ભાગ હતો. આજકાલ એમની દુકાન એ ભાગમાં છે. 
ત્તારામાં સારા ધાળા રગે એ રગી છે, ઉપર રુદ્ર વાળેલાં પતર્‌ંતું' છાપરુ” 
છે, નવાં નક્કોર અને મજબત, એ ઠંડી અને વરસાદથી એમને રક્ષણુ આપે 
છે. ત્યાં એઓ સિગારેટ વેચે છે -કાઈ પણુ કાનૃનને। ભગ કર્યા વગર, પહેલાં 
તા આ ન્ણીને હુ" ખુશ થયો, કાઈ ધારાધોરણુ મુજબની જિદ્ગી પાછી 
છવવાની શરૂ કરે તો એ સાર્‌' તો લાગે જ કારણુ કે અમે પહેલાં મળ્યા 
ત્યોરે એતો જરા પડતી દશા હતી અતે અમે ગમગીન હતા. અમારી એ 
ન્તૂની લશ્કરી ટાપી પહેરીને અમે હજી ટ્રતા હતા, અને મારી પાસે થે[કા 
ચૈસા આવી ચઢે તો હું એતે જઈને મળતો હતે. પછી અમે ભૂખ્યા રહેવા 
વિશે, લડાઈ વિશે તડાકા મારતા, જ્યારે મારી પાસે ચૈસા ન હોય ત્યારે 
મતે એ એકાદ સિગારેટ આપતો કે પછી તે વખતે હું એક ભઠિયારાની દુકાન 
સાષ્‌ કરતે! એટલે મને ડબલરેડ] માટેની રૅશન કુપન મળવી તે ડું લઈ જતે, 


આજ્કાલ તો એનુ' ળરાબર ચાલતુ હેય એવુ સને લાગ્યું. એ સ્વા- 
સ્થ્યની જવન્ત મૂતિ સમો! લાગતા હતે. એકસરખા નિયમિત પૌણિક ખોરાક 
લેવાથી એના ગાલ ગાળમટાળ થયા હતા. એતા સુખ પર આત્મવિશ્વાસની 
સુદ્રા હતી. એક ગ'દીગાબરી છોકરી ચૂસણિકું લેવા આવી હતી પણુ એતી 
પાસે પૈસા પૂરતા ન હતા એટલે એણે એને ધસકાવીને કાઢી મૂકી તે મે' 
જ્નેયુ, એના દાંત વચ્ચે કશું' ભરાઈ ગયુ હોય તેમ એ આખા વખત એતી 


૩ એતદ્દ ન્તન્યુઅઆરી ૭૯ 


જીભ ફેરષ્યા ડરતે!. 


ધ'ધો તેજ ચાલતો હતો, એની પાસેથી ખધા સારી એવી સિગારેટ 
ખરીદતા હતા અતે ચુઈંગ ગમ પણુ, 


કદાચ મારે એવુ' નહોતુ કરવુ' જેઈતુ' - મે" એતી પાસે વાત કરવાના 
આશયથી જઈને કણું, “અન્સ્ટ' 


એ જરાક તાજુષ થઈ ગયે. મારી સામે વિચિત્ર રીતે ન્નૈતાં જનેતો 
એણે કસું, “શું છે વળી ?' મને એણે ઓળખી કાઢયો તે તે હું જેઈ શકયો. 
પણુ એ પોતે ઓળખાઈ જય એવી એની ઉચ્ઠા નહોતી. 


“હુ ચુપ રલો. મે' એને જણે નામ દઈને બોલાવ્યો જ ન હોય એવી 
રીત્તે વર્ત્યો. મારી પાસે થોડા પૈસા હતા એટલે મે" થોડીક સિગારેટ ખરીદી 
અને પછી, ચાલવા માંયુ'. મે દૂરથી થોડી વાર સુધી એને ન્નેયા કર્યો. હજી 
મારી ટ્રાસ- દેખાતી નહોતી અને મને ઘરે જવાનું કાં * ખાસ મન થવું નહોતું. 
ઘેરે જઈએ એટલે બધા પૈસાની રકઝક કરીને માથુ' ખાઈ વનય, ઘરની માલ- 
ફુ રુ ખાઈ ભાછુ' માગે, વીજળીવાળા વીજળીના પૈસા માગે, વળી ઘરૅ સિગારેટ 
પીવાની, ,સતે મના છે. કરેણ જણે કયાંથી માલકણુ બાઈને વાસ આવી જ 
જતય્‌_ છે. આથી એ [વિફરે છે ને મને ભાંડે છેઃ “સિગારેટ ફૂ'કવાના પૈસા છે 
અને, ભાડુ આપવાના પૈસા નથી. ગરીબ લેકોને માટે તો સિગારેટ 
પીવી ન દ્દારૂ ઢી"ચવો એ પાપ્‌ છે, સમજ્યા ?” હા, તે તો હુ જનણ જ છુ 

ને, તેથો તો હુ છાને૪પનો સિગારેટ પીઉં છુ”. ઘરમાં તથી પીતે।, પણુ 
જાઈક વાર હુ જગતે! પડયો હોઉં ને ખૂધુ' શાન્ત હોય અને મતે લાગે કે 


સવાર થતાં, સુધીમાં એ વાસ વિખરાઈ જશે ત્યારે “કાઈક વાર મારી ઓરડીમાં 
[સિગારેટ પી લઉં છુ. 


સહુથી કપરી .વાત એ છે કે મારે કશે! ધ'ધો નથી. તમારે ફુ'ઈક ને 
ફ'ઈક ધધેોઃઃ તે હોવો, જ જેઈએ. લેપ્ઠો આપણને એવુ' કહેતા રહે છે. 
એવાય વખત, હતે કે જ્યારે લોકો કહેતા કે ધ'ધો હોવો એ જરૂરી નથી. 
ત્યાર જરૂર હતી માત્ર સૈનિકોની. પણુ હવે એવુ' કહેવા લાગ્યા છે, 'કે ના, 
ધા તે; જેઈએ, પણ્‌ એવુ" કશુ છે .નહિ., હું આળસુ નથી પણ્‌ એ લોકા 
જે ધ્ર મને સઝાડે છે તે ફરવા મને ગમતો નથી, ઇંટ રોડા સાફ કરવાં; 


૪ એતદ ન્તન્યુઆરી ૭૯ 


કપચી લઈ જવી - આ ખધુ' કરવુ” મને ગમતું નથી, ખે કલાંકમાં તે! હું પરસેવે 
રેબઝેબ થઈ નઉં છુ, મારી આંખે ઝાંખ વળે છે અને હુ ડોકટર પાસે 
ન્તઉં છુ' તે કહે છે કે ના, તમને કશુ થયું નથી. એ માત્ર મારો ગભરાટ 
જ હશે, આજકાલ લેકે ત્તાતતન્તુતી નપળાઈની ઘણી વાતો કરે છે. ગરીખ 
હાવુ' અને વળી વધારામાં આવી નબળાઈ, એ તે કેમ સહ્યું જ્નય, પણુ મારા 
સ્ઞાનતન્તુઓ ખહુ ત'ગ થઈ ગયા છે, હું ખાસ્સા લાંબા ગાળા સુધી શૌનિક 
રલો છુ. મતે લાગે છે કકે નવેક વરસ થયાં હશે, કદાચ એથી વધારે પણુ 
હોય. મતે ખાતરી નથી, એક વખત એવે હતો “કે કશો ધ'ધા હોય એને 
મને આન'દ હતેો., મને વેપાર કરવાની ખૂખ ઇચ્છા હતી પણુ એ તે! જૂની 
વાત થઈ, એ વાત આજે કરવાને! શો અર્થ ? હવે મતે કશે! ધ'્ો કરવાનુ 
રજ્માત્ર ગમતું નથી. આખા વખત પથારીમાં પડથા રહેવુ અને દિવાસ્વમ્રો 
જયા કરવાં, એક મોટા પુલ બાંધવાને માટે કે આલિશાન ઇમારત 
ખાંધવાને માટે કેટલાય માણુસો કેટલાય કલાકો કાસ કરે અતે એ ખળધુ' 
આખરૅ એક જ મિનિટમાં તોડી પાડી શકાય તો પછી આ ખધી મહેનત- 
મજરીને। અર્થ શે। ? મને તો લાશે છે કે એ બધી મહેનત-મજૂરી [નિરર્થક જ 
છે, મને લાગે છે કે આને જ કારણે જ્યારે મારે પથ્થરો ઉપાડવા પડે છે 
અને કપચી દૃર કરવી પડે છે અને એ બધું એટલા ખાતર કે એક વધાર 
હોટલ ઊભી થાય ત્યારે મારું સહેજ ચસકી જય છે. 


આ થોડીક ક્ષણુ પહેલાં જ હું કહી ગયે કે મારા સઞાનતન્તુઓ નબળા 
પડી ગયા છે. પણુ સતે લાગે છે કે સાચુ કારણુ આ છેઃ આ ખછુ જ 
અર્થહીન છે, 


સાચુ' કહું તો ક્રોઈ શુ માને એની મને ઝાઝી પડી નથી. 
પણુ પાસે થોડા પૈસા હોય એ જ વસ્તુ ભયકર છે અને 
થોડા ઘણા પૈસા તો હોવા જ જેઈએ તે એના વગર તો તમારુ' ગાકું 
ચાલે જ નહિ, વીજળીને! દીવા બાળીએ એટલે કેટલી જટા ] મીટર તો 
ખરૂં જ અને તમે જેવી સ્વિચ.૬'ાવી કે પ્રકાશની સાથે પૈસા પણુ વેરાવા 
લાગ્યા જ સગન્ે ! તમે દીવો ન બાળા તોય મીટરતુ' ભાડુ' તે! ભરવાતું જ. 
આ જ મેોી મૉંકાણુ છે ને-ળસ, ભાડાં ભર્યા” કરો. તમારે એક ઓરડી તે! 
નેઈએ જ. પહેલાં તો હુ એક ભોંયરામાં રહેતો હતો. નીચે કાંઈ ખાસ 
ખરાબ નહેોતુ' લાગતુ, મારી પાસે સગડી તે! હતી જ, આમ તે હુ થોડા 
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ખદામી 'કાલસા મારી જ લાવતો હોઉ છુ' પણુ એ લેકોએ તો મતે 
ભોંથયરાની બહાર ખે'ચી કાઢયો, છાપાંવાળા મને ઘેરી વળ્યા, મારી ૭ખિ 
પાડી અને મારે વિશે લેખ લખ્યો: યુહ્દભાં લડી ચૂકેલો, રીઢા સૌંનિક 
ગરીખીમાં સબડે છે, આ બધાંવુ' પરિણામ એ આવ્યુ કે મારે મારી જ્ગ્યા 
બદલવી પડી. વસવાટ યોજનાની કચેરીના માણસે કહયું કે એ તો એવી 
આખરતે પ્રશ્ન હતો એટલે મારે ઓરડીમાં રહેવા જવુ પડયુ, એમ તો 'દાઇક 
'ાઈક વાર થોડા પૈસા હુ' ઉપનજ્નવી લઉ છુ ખરો. લોકોના સ દેશા પહે[ચાડુ” 
છુ, ખદામી કોલસાની હેરફેર કરુ છું અતે કોઈકના ભૉંયરામાં એની સરસ 
થપ્પીઓ ખડજી લઉ છુ. હુ એમાં ખહુ પાકો નતેષ્ણાત છુ. હુ કોઈ ખાસ 
વધારે મજૂરી લેતો તથી. આમ છતાં, હું ઝાઝું કમાતો નથી, એમાંથી તો 
પૂરુ ભાડુ'ય ભરી શકાતુ' નથી, કેટલીક વાર્‌ માત્ર વીજળીનું બિલ ચૂકવી 
શકાય છે કે પછી ધેડીક સિગારેટ અને પાઉં... 


હુ' એક ખૃણુામાં ઊભો ઊભે! આવુ બધું વિચાર્યા કરુ છુ” મારા એ 
કાળાખર્નારેયા મિત્રે (જે હવે એક પ્રમાણિક નાગરિક બતી ગયો છે) મારો 
તરક રહી રહીને શ'કાભરી નજરે જેવા માંડયુ'. એ દુષ્ટને હુ' કાણુ છુ' એની 
તા ખાસ્સી ખબર છે - અને લેકે કયાં એકખીન્ન'ને ઓળખતાં નથી હોતાં, 
ખાસ કરીને લાગલગાટ ખે વરસ સુધી દરરોજ એકખીજા જેડે વાતચીત 
કરતાં હોય ત્યારે ] કદાચ એને એમ હશે કે હુ' એની પાસેથી કશુ તકડાવી 
લઈશ. હુ' કાંઈ એવા ખાધો નથી કે આવી ભીડવાળી જગ્યાએ, મિનિટે 
સિનિટે ટ્રામ આવ્યા કરતી હોય ત્યારે અને ખૂણામાં પોલીસ ઊભે હોય 
ત્યારે ફશુ' તક્ડાઉ, એમ તે હુ' તફૂડાઉ ખરો પણુ જુદી જગ્યાએથી, કોલસા 
જેવી વસ્તુ તે! તકફડાવવી જ પડે, ઊન પણુ. એક દિવસ તો મે 
ભઠિયારાને ત્યાંથી એક પાઉ પણુ તફડાવી લીધેલું, એ કેટલી ઝડપથી અને 
%ટલી સહેલાઈથી મે તષ્ડાવેલુ' કે જે હુ' તમને કહુ તો કદાચ તમે મારી 
વાત માતે। નહિ. હુ' તે! પાઉં ઉપાડતોકને ચાલવા માંડયો, સાવ ઠૅં'ડે કલેજે, 


નને કશુ ખન્યુ' જ નથી, ખૂણા સુધી પહોંચ્યો કે તરત દોડવા માંડયો. 
પણુ હવે પહેલાંના જેટલી હિમ્મત રહી નથી, 


એવા પૂણા આગળ ઊભા રહીને ફશુ' તફૂડાવવાની મારી દાનત નહોતી. 


એમ કરવુ' ઘણી વાર ખૂબ સહેલુ' હોય છે. પણુ મે' કયું ને કે હવે મારામાં 
એવી [હિસ્મત નથી, કેટલીય ટ્રામ આવીને ઊભી રહી, એમાં મારી પણુ ટ્રામ 
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હતી, અન્સ્ટ મારી સામે એમાંથી ત્રાંસી નજરે ન્નેઈ રલો હતો, હું કઈ 
ટ્રામમાં જ્નઈં છું" એની પણુ એ દુષ્ટતે ખબર છે. 


પણુ મે' તો સિગારેટનુ' ઠું” ફ્રે”જી દીધું? ખીજ સ્તિગારેટ સળગાવી 
અને જ્યાં હતો ત્યાં જ ઊભો રલ્રો, સિગારેટનાં ઠુ'ઠાં ફેૅ”જા દઈ શકુ એટલી 
તા મારી પ્રગતિ થઈ છે, પણુ ખીજી' કોઈ ફરે"જી દીધેલાં ઠ'ઠાં એકઠાં કરતું” 
જ હોય છે. આપણે તે! એવાતોય ખ્યાલ રાખવાતોને ! એ બધા કાંઈ 
એકના એક નથી હેતા. યુદ્ધ કેદીની છાવણીમાં મે" તે! કર્નલને સધ્ધાં ઠાં 
વીણુતો નનૈયો છે, પણુ આ ઠૂં'ઠાં વીણુનારો કર્નલ નહોતો. મે' એતે ધારી 
ધારીતે નેયો, એની કામ કરવાની પદ્દતિ આગવી જ હતી, જળમાં સંતાયેલા 
કરાળિયાની જેમ એ કપચીના ઢગલા પા૭ળ સંતાઈ રહેતો અને જ્યારે જ્યારે 
ટ્રામ આવીને ઊભી રહેતી "કે ઊપડતી ત્યારે ત્યાર પાઢળથી નીકળીને જેટલાં 
ડૂ'ઠાં પડયાં હોય તેટલાં એકઠાં કરી લેતે, મને એની પાસે જઈને વાત કરવાનું 
મન થતુ. મને એમ લાગતુ કે અમે બન્ને એક જ જતના છીએ પણુ ૬ુ 
નનછુ' છુ” કે એને! કરો] અર્થ નથી, આવા લોકે કયારૅય કશું કહેતા હોતા નથી, 


મતે શુ થયુ હતું તે તો કેણુ જનણ પણુ તે દિવસે મારે ઘેર જવું જ 
નહેતું, આ ઘર શબ્દ એની મને હવે જાણું કશી આળપ'પાળ જ રહી નહોતી, 
મે એક વધુ ટ્રામ જવા દીધી અને પછી એક સિગારેટ સળગાવી, અમારામાં 
થે વાંધો છે એની મને ખબર નથી, કદાચ કોઈ પ્રોફેસર સાહેબ એ શોધી 
કાઢશે અને એ વિશે છાપામાં લેખ લખશે, એ લોકોની પાસે બધી જ વસ્તુ- 
આને] ખુલાસો! હે!ય છે, યુના ગાળામાં હતી તેવી તક્ડાવવાની હિમ્મત આજે 
પણુ હોત તો કેવુ સારું. એ દિવસોમાં જ્યારે કાંઈ તક્ડાવવાનુ' હેય ત્યારે 
અમે જ ખહાર જઈને તક્ટડાવી લાવતા. એ લોકે કહેતા કે કશી ચિંતા ન 
કરશે1, એ કેમ કરવું તે એ વ્નણે છે અને અમે કશુંક તકડાવવા નીકળી પડતા, 
ખીન્ન ખધા તે। અમે જે લાવતા તે ખાઈપીને લહેર કરતા, વળી થેદુ' ઘેર 
મે।કલતા પણુ પોતે તો કશું” તકડાવતા નહિ. એમના ઝ્તાનત'તુઓ સાબત 
હતા. તેઆ કરે! ડાઘ પડવા દીધા વિના સ્વચ્છ રહેતા. ' 


અને અમે ન્યારૅ ઘરે આવ્યા ત્યારે એ લોક્રે લડાઈમાંથી એવી રીતે 
ખહાર નીકળી આવ્યા કે જણે ધીમી પડેલી ટ્રામમાંથી પોતાના ધર આગળ 
જ ઊતરી જતા ન હોય |! અને તે વળી કશુ ભાડુ' આપ્યા વિના, બસ, 
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વળાંક આગળ વળી ગયા, ઘરમાં દાખલ થઈ ગયા અતે પછી જીએ : ઘરમાં 
“જાસુ ખધુ' એમને એમ અકબ'ધ, ચોપડીની અભરાઈ પર ધૂળ સુધ્ધાં નહિ, 
વરુઓઆએ ભોંયરામાં ખટાકા એકઠા કરી રાખેલા અને થોડાં અથાણાં. યોગ્ય 
લાગે તેઢલુ”ઃસમયાતુસાર પત્નીતે ભેટવુ; ભસ પછી ખીજી સવારે” તમારે સાટે 
તૈયાર નોકરીએ ચઢી જંવુ'. બધુ” જ સરસ, વીમો! ઉતરાવેલે તે ચાલુ, નાઝી" 
એની અસરને તો! હજ્મતની દુકાને કાળા આપતી દાઢીને કઢાવી નાખીએ 
તેમ ખ'ખેરી નાખેલી. પછી યુદ્ધમાં કરેલાં પરાકમે, ચાંદ, પંઘ્કાખ, ઘો એ 
બધાંની વાતો અને એને પરિણામે ખંધા વાહવાહ કરીને કહે, “કહેવુ” ,પડે, 
તમારા જવા માણુસો કયાં છે ?' એટલે તમે નંધ્રતાથી કહે, 'ભારઈ,'કેવળ મે' 
તો મારી ફરજ ખજવી છે.' પાહા ટ્રામના અઠવાડિયાના પાસ ખધુ* પાછુ 
જેવુ હતુ તેવુ" થઈ ગયુ" છે એની એ નિશાની, ક 


એ દરમ્યાન એમના સિવાયના ખાફીના અમે બધા ટ્રામમાં ઊભા ઊભાં 
જ્યાં ઊતરવાનું જેખમ ખેડી શકાય એવી પરિચિત જગ્યાની રાહ, જેતા 
ઊભા રહ્યા, પણુ એ તો! કદી આવી નહિ, અમારામાંના કેટલાક વળી આગળ 
ગયા પણુ એ લે'કો કયાંક ફૂદી પક્યા, કેમ જાણે એમના ગ'તવ્ય સ્થાને 
પહોંચી ન ગયા હોય | 


પણુ અમે તે! આગળ ને આગળ વધે ગયા, ભાકુ'' પણુ આપે!આપ 
વધતું ગજુ', ' અમારા ભારે 'સરસામાનનુ' પણુ ભાડુ, કારણ્‌ કે અમે 
તો સીસા 'જેષો શત્યતેો ભાર "ખભે નાખ્યો ણતો ને] પહેલો એક 
ઈન્સપેકટર આવ્યો અતે પછી ખીતન્તે. એમે તો ખભા સશકોર્યા એને 
અમારાં ખાલી ખિંસ્સાં બતાવી દીધાં. ટ્રામ એટલી ઝડપથી 'જ્તી હતી 
કે એ લે[કા અમને ળહાર ફેઝ દઈ શકયા નહિ- “તે વળી અમે આખરે 
માણુસો। તો ખરા જ ને!' પણુ.એ લોકોએ અમારાં _નાંમ લખી લીધાં, 
ફૂરી ફરી એ લેકે અમારાં' નામ લખ્યે જ' ગધા. દ્રૉસ આંગળ તે આંગળ 
વષ્યે જ ગઈ, જેઓ ચાલાક હતા તેઓ ગમે ત્યાં જલદી કૂદી પશ્ય, પછી 
અમે બાકીના થોડા રહી ગયા. અમારામાં કૂદી પડવાની સગદૃરી નહેતી, 
અમાર સરસામાન અમે ટ્રામમાં છોડી જવા જ ઇચ્છતાં હતા, ટ્રામ છેલલે સ્થળે 
પહોંચે ત્યારે ભલે એનુ' લિલામ થઈ ન્નય. પણુ છેલ્લુ સ્થળ તે આવ્યું જ 
નહિ, ભાડુ વષ્યે જ ગયું, ટ્રામ વધારે તે વધારે ઝડપથી દાડે દ. ગઈ, 
ઇન્સપેકેટરાને અમારે વિશે વધારે તે વધારે શક પડતો ગયો. મે' મારુ' 


દ એતટ ન્તત્યુઓઆરી છટ 


સિગારેટનુ' ત્રોજુ' ટટ ફે જી દીકુ' ને ટ્રાસના સ્ટોપ આગળથી ધીમે ધીમે 
ચાલવા સાંડવત્રુ , મારે હવે ઘેર જવુ" હતુ મને ચક્કર આવતા હતા. ખાલી 
પેટે આટલી બધી સ્ગારૅટ નહિ પીવી જેઈએ તે છુ નણ છું. મારા એ 
પહેલાંનો કાળાબનનરિયે મિત્ર એને! કાયદેસરનો! ધ'ધો હવે ક્યાં કરે છે એ 
નેવાનુ' મે" હવે છોઈડી દીધુ, ખરેખર સને ગુસ્સે થવાતે! કથે અધિકાર 
નથી, એ ડૃદી રાક્ચયો તે સ્થળ થચો, બરાબર તક જઈને, પણુ કોઈ 
ચૂસણિયુ' માગવા આવે તે પાંચ પૈસા આછા હોય તે! તેથી એને ધમકાવીને 
હાંછી મૂંકે એ બરાળર નથી, કદાચ કાયદેસરના ધ'ધાસાં એવું જ ઉરે, મને 
ખખર નથી. 


મારી ટ્રામ ઊભી રહી “કે તગ્ત પેલો ડ'ઠાં વીણુનારા ટ્રાસની રાહ ન્નેઈને 
ઊભેલા માણુસોની વચ્ચે જઈને ઠુ"ઠાં વીણુવા લાગ્યો, આપણું એને 
એમ કરતે] ન્નેઈએ તે એતે ગમતું નથી. એ છુ જણ છુ. એવું ન બતે 
તે એને ગમે પણુ બતે છે તે! એવુ' જ. 


ટ્રામમાં ચઢ્યો ત્યાં સુધી મે અરન્સ્ટ સાંમે ન્નેયુ નહિ, પણુ એ તો 
દૃર જેઈને ખમે પાડવા લાગ્યો, “ચોકલેટ, કેન્ડી, સિગારેટ !' શુ' ખાડુ 
હતુ" તે તે! મતે સમન્નયુ' નહિ પણુ આ પજેલાંના સમયમાં એ મને વધારે 
ગમતો હતે. ત્યારે એતે પાંચ પૈસા ઓજા હોય તેથી કોઈને કાઢી મૂકવાની 
જરૂર નહેતી પણુ હવે તો એ રીતસરનો ધ" કર છે અતે શભાઈ ધધો 
એટલે ધ'ધો, 
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ભજનેલત્ર 
સુરેરા તેષી 


સાહિત્યના ક્ષેત્રમાં પણુ આપણા જમાનામાં કટોકટી અને તાલિશ્વાસની 
વાતા અવારનવાર ચાલ્યા કરતી હોય છે, વિવેચનને વિશે કટાકટી ઊભી 
થયાનુ' ઘણાંને લાગે છે, એક તરક્થી એમ કહેવાય છે કે આજકાલ ઝાઝું 
ઉત્તમ સાહિત્ય રચાતું નથી એટલે કશીક શકવર્તી ઉત્તમ કૃતિને નિમિત્તે કેટલાક 
પાયાના મુદ્દાઓની ટ્રેશ્તપાસ જરરી ક રહે તે આજકાલ શકય નથી, ખીજ 
ખાજુથી વળી એમ કહેવામાં આવે છે કે સાહિત્યમાં આ તબકકો ભારે પ્રયોગ- 
શીલતાને। છે, સાહિત્યના દરેક કારમાં નવા પ્રાણુ પૂરવાતે। ઉદ્યમ ચાલી 
રજો છે. કાવ્યમાં હોય છે તેવી સૂકમતાની અપેક્ષા હવે દરેક સાહિત્ય સ્વરૂપમાં 
રાખવામાં આવે છે. આ નવાં આન્દોલનો અને એથી થતાં ત્વરિત પરિ- 
વર્તનોાને પારખવાની સજ્જતા નવી વિવેચતા પાસે નથી. એને માટે જગતિક 
સ"દર્ભની જે અભિત્તતા હેવી જેઈએ તે પણુ એતી પાસે નથી, જ્ઞાનની ખીજ 
શાખાઓમાં થયેલા અભૂતપૂર્વ વિકાસતે આત્મસાત્‌ કરવાની પ્રવૃત્તિ પણુ ઝાઝી 
રૃખાતી નથી, આને પરિણામે નળળી કૃતિઓની અસન્‍જ્જ વિવેચકોતે હાથે 
થતી ઉપલકિયા તપાસ (જે કેટલીક વાર કેવળ કૃતિને સાર આપી છૂટે છે, 
અથવા તે ગોણુ મુદ્દાઓ વિશેની અપ્રસ્તુત એવી ચર્ચા પાણિડત્યના આડમ્બરથી 
કડોળે છે.) જ દેખાય છે, આ અભાવને પૂરવા કૃતક સમસ્યાઓ, કેવળ સેલી- 
સુખ ખાતર થતો વાણીવિલાસ કે સસ્કૃત કાવ્યમીમાંસાના મ સુદ્દાઓના 
સારાનુવાદ, પશ્ચિમતું' જે કાંઈ આકસ્મિકતાથી નજર ચઢયુ' હોય તેને અધ- 
કચરી સમજથી નવીન અભિગમ લેખ આડમ્બરપૂર્વક ઠંસાવવાને। પ્રયત્ન - આવું 
કશુક ચાલ્યા કરતુ' હેય છે, 


ફ્રેન્ચ કાવિ માલામે" એકસ્ફર્ટમાં ૧૮૯૪માં સગીત અને સાહિત્ય વિશે 


૬૦ એતદ્‌ ન્તન્યુઆરી ૭૬ 


વ્યાખ્યાનો આપવા ગયેલા. એવી ગમ્ભીર પ્રકૃતિના એ આંદમીએ જણે ભારે 
સનસનાટીભર્યા સમાચાર આપતા હોય એમ ઘેોપણા કરલી, “દ તમારી પાસે ભારે 
સનસનાટીભર્યા સમાચાર લઈને આવ્યો છુ. એ એક અભૂતપૃર્વ ઘટના છે, અમારૅ 
ત્યાં ૭ન્‍્દોરચનાના સ્થાપિત નિયમે। સાથે ચેડાં થવા લાગ્યાં છે...' તે સમયમાં 
માલામે'એ જે કવિતા વિશે કહેલુ' તે આજે, વિવેચનને શાસ્ર લેખ સ્થાપવા 
ઇશ્છનાર, વિવેચન વિશે કહી શકે એમ છે. વિવેચનની કરૃત્તિને નિય'ત્રિત 
કરનારા, પરાપૂર્વથી ચાલ્યા આવતા, નિયમો જેડે આજે કેટલાય વિવેચક- 
પદ્વાંછુઓ ચેડાં કરી રલા છે. વિવેચનનું આખું ભવ્ય સ્થાપત્ય ભૃસિસાત્‌ 
થવાને। ન્નણે ભય ઊભો થયો છે, આ પરિસ્થિતિ આપણે ત્યાં જ છે એવુ' નથી. 
અમેરિકાના સુપ્રસિદ્ધ નવ્ય વિવેચક પોલ ૬ મેન એમનાં પુસ્તક “ઇતસાઇટ 
એન્ડ બ્લાઇન્ડવેસ'માં આ મુદ્દો ઉઠાવીને આ પરિસ્થિતિતું નિદાન કરવાને 
એક સન્નિપ્ઠ પ્રયત્ન કરે છે તે અહી સ'ભારવા જેવે। છે. 


તા આજે આપણે કટાકટીની વાતે કરવા કેમ પ્રેરાઈએ છીએ ? એનુ 
એક કારણુ કદાચ એ હોઈ શકે કે પરસ્પર વિરાધી એવાં સાહડિત્યવિષયક 
વલણે। માન્યામાં ન આવે એવી ઝકપથી બદલાતાં રહે છે. હજ તો ગઈ કાલે 
અછાન્દ્સની વાત કરતા હતા, આજે હવે એની કશી ચર્ચા થતી નથી. જે 
હછ તે! હમણાં જ એક ભારે કાન્તિકારી પ્રસ્થાન રૂપ ગણાતું હતુ, જેના 
'ખરીતાની શાહી હજી તે। સ્ૃકાઈ નથી, તે જાણુ ભૂતકાળની એક ઘટના બની 
ચૂઈી છે, “નવીન', “નૃતન', “સદ્યતન* વગેરે સ'સ્ાઓનો આટલી છૂટથી કટી 
ઉપયોગ થયો. નહોતો. આજે તે! દરેક નવું” પુસ્તક સાહિત્ય પરત્વેના નવા 
અભિગમને પ્રકટ કગ્વાને। દાવો! કરે છે, આ બધાં નવાં વલણૂ।નાં નામકરણુ 
અને વ્યાખ્યા કરવાનો પણુ જાણે સમય રહેતો તથી, આ પરિવર્ઈતે।ની 
તેજ રફતાર આપણુને મૂઝવી તાખે છે. 


સાહિત્યને આમ તે! પહેલેથી જ જ્ઞાનની અન્ય શાખાઓ ન્નેડે સ'બ'ઘ 
રલો છે, એમાંની મુખ્ય જ્તાનની શાખા તે ક્લિસકી. સાહિત્યકૃતિતું ૦11010- 
ટાં૦&ા ડાદ્રધક, કલાનું” સત્ય. 10118૯55, સાહિત્ય તે! સત્ય કરતાં વધુ 
પ્રભાવક એવા આભાસને પ્રત્યક્ષ કરી આપે છે એવી માન્યતા, વ્યાવહારિક 
'તથ્યનુ' કલાના સત્યમાં રૃપાન્તરિતિ કરી આપતી પ્રક્રિયાની તપાસ આ 
બધી પ્રવૃત્તિ આપણને વારે વારે ક્લિસ્ક્રીના ક્ષેત્રમાં લઈ જતી હતી, હજ તે 
૧૯૪૫માં જ મેલેો-પોાંતિએ કસું હતુ' કે હવે સાહિત્ય અને ક્લિસૃક્રીનાં 
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કાર્યક્ષેત્રોને અળગાં રાખી શકાય એસ નથી. અભિવ્યક્તિના એ બન્ને પ્રકારો 
₹વનનાં કાર્યોથી ઉદ્ભવતા વ્યકિત ચિત્તમાંના “૦80809 ૦€૪૩૯11- 
હા1૦૦'તે ગ્રહવાતે। પ્રયત્ન કરે છે. અને પછી એને વાણી દ્દારા મૂર્ત કરે છે. 
આપણે “હુ” જીવનપ્રવાહમાં ઉચ્છલિત થઈને આપણા સ્થળ, કાળ, દષ્ટિ- 
ગાચરતા, સ્વ અને ધ્તર વગેરેના ખ્યાલોને તપાસના કેન્દ્રમાં ખેચી લાવે છે. 
આ ખધી સ-જ્ઞાઆથી વાસ્તવિકતા વિશે જે ધારણા આપણે ખાંધીએ છીએ 
તે ભારે છર્ટાકેયાળ હોય છે. આથી તો મેરલા-પાંતિ કહે છે? “1116 
૫/૦11તં 15 ડપળં1 પતદ્વ 11 ૯11101 ૪૯ ૦૩[2#€$5૯ તં ૯%૨€૦૩૦૬ 
[1 “51011૯5* ટ્વાતૈ, 85 11 પ્ર/લ"ટ, [0611160 41.” (5૭1૧5૭ દ 
1૫0150135€, પૃ. ૨૮), આથી જ તે કદાચ સાર્ત અને કામૂ જેવા 
અસ્તિત્વવાદીએદએ કથાને ર્મે ષોતાને અભિમત જીવનદર્શનને મૂર્ત કરવાનુ 
પસદ કર્યું જવાતા જીવનને! મવાહ જે અર્થનો કાંપ મૃક્તો જય છે તેને 
ચી'ધી ખતાવવાનુ' કામ ફ્લિસડ્રી કરે છે, એમાંનાં પ્રતીકો તે વાચકના પોતાના 
જવનમાંના અનુભવોના “"૯૩૦૧ત્વત્તદ તત10૪0૫૯૩' ખની રહેવાં જેઇએ. 
આવી મેલો-પોાંતિની ફ્લિસફી વિશેની વિભાવના વાલેરીએ કે પૃસ્તે સાહિત્ય 
વિશેની જે વિભાવના રજૂ કરી છે તેની કેટલી નિકટની લાગે છે | આથી 
તો પ્લેટો, જ્યોર્જ સાન્તાયના કે મે્લા-પેોતિ પોતે કાવિના જેવી અભિવ્યક્તિ 
કરનારા ક્લિસૂફેદ હતા, 


આપણા જમાનામાં ત્ો ક્લિસટ્ીને માથે પણુ અઘરુ" કામ આવી પડયુ". 
એક ખાજુથી ખગસેૉંનું પદ્વાંડાળ અતે ખીજી ખાજુથા હુસેર્લની 
ૌલ॥ા ૧0૯1001023) - આ ખે વચ્ચેનો સમન્વય સિદ્ધ કરી આપવાની 
જવાખદારી એને ભાગે આવી; એટલે 'કે સ-વેદના, ચૈતન્ય અને સામયિકતાની 
સ'સાઓને ભેગો ઉપયોગ કરવાની પરિસ્થિતિ ઊભી થઈ. પણુ હવે આજે 
તે! ક્લિસક્રીનુ' એટલુ' ચલણુ રહ્યુ' નથી. એનુ" સ્થાન હવે સમાજવિદ્યાઓ 
લેતી ન્નય છે, આથી વિવેચક ફૂરી ઠ્વિધામાં અવી પડયો છે : એના વાંચતના 
સમયનું નફ કરી આપે એવુ' રોકાણ શેમાં ફરવુ ? 


લેવી સ્ટ્રોસે રજી કરેલી નૃવ'શરવિદ્યાની વિભાવનાએ સમાજવિદ્યાના 
પ્રભાવને પણ્‌ ઝાંખે। કરી નાખ્યો, હજી એ વિદ્યાશાખાની વિશિષ્ટ પરિભાષા” 
પર [વિવેચક કાખૂ મેળવે ન મેળવે ત્યાં ભાષાવિજ્ઞાનનુ વર્ચસ્‌ વધતુ' જણાયુ”, 
એની પરિભાષા તો વળી એર અઘરી નીકળી, મનોવિજ્ઞાનના ક્ષેત્રમાં પણુ 
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€વૃ૫૦ડ 4.004 જેવા અભિનવ ફ્રેઇડવાદીઓને પ્રભાવ દેખાવા માંડયો, 


આથી સાહિત્યના અભ્યાસના ક્ષેત્રના સીમાડાઓ એકાએક વિસ્તરી ગયા, 
માનવવિદ્યા વિક્ષેતી એક સર્વસામાન્ય એવી પદ્રતિ ઉપનવવાતે!, હવે કઈક 
ઉપરછલા લાગતો, પ્રયત્ન સ'રચતાવાદે કર્યો. કટોકટીની જે લાગણી 
થાય છે તે આ બધાંતે પરિસામે ઊભી થતી “5૯15૯ રબ પા૪૯0૦૪9'ને 
કારણ છે, આ બધી વિવ્રાશાખાઓ તેતૃત્વ પ્રાપ્ત કરવા માટે જે અધીરાઈથી 
સ્પર્ધામાં ઊતરી છે તેને કારણુ પણુ આમ બળન્યુ' હોવાનો સમ્ભવ છે, 
અમેરિકાના વિવેચકે! યુરોપમાં, અતે ખાસ ટરીતે કાન્સમાં, જે બત્કું' તેનાઘી 
પ્રભાવિત થઈ ગયા; આપણી પરિસ્થિતિ ક'ઈક એવી છે, આપણે પણુ 
વિવેચનમાં આવેલી કટોકટીની, વિવેચનના અન્તની, સ'રચનાવાદતી, સ“કેત 
વિજ્ઞાનની વાતો! શર્‌ કરી દીધી છે, આપણાં સર્જાતાં સાહિત્ય સાથે એતે 
“ટલે સસ્બન્ધ છે ? અ ગ્રેજ વિવેચકે તો એને માત્ર “ટુ1110 ૬ણ(001દ100€” 
કહીને ખાજુએ મૂકી દીધુ' ! આ કહેવાતી કટાકડી કેટલીક વાર માત્ર એક 
નાને! તર“ગ જ હેય છે. જે પર્વિર્તનેને આપણે ઊથલપાથલ મચાવી દેનારા 
પ્રારમ્ભમાં ગણ્યા હતા તે પછીથી ધીમી ગતિએ વહેતા આન્દોલતોના 
પ્રવાહમાં, સમયને! પરિષેક્ષ્ય વિસ્તરતાં, ભળી જતાં દેખાયાં છે, આપણુને 
કાઠે પડી ગયેલુ” વહેવારુ વલણુ ધીમે રહીને આપણુ ચિત્તને ફરીથી આત્મતુષ્ટિની 
તન્દ્રામાં ખેચી ત્વય છે, 


આથી એવુ” લાગવાનો સમ્ભવ છે કે આ પરિવર્તન અને આન્દોલનતી 
ભાણા એક પ્રકારના લાક્ષણિક (01618210110) પ્રથોગો માત્ર છે, 
એમાં અસ દિગ્ધપણે ચીંધી બતાવી શકાય એવુ' (ડવામાનથી કફૅરકારમાં ચીંધી 
શકાય છે તેવું) કત્રુ” વસ્તુલક્ષી પ્રતિર્પ હોતું નથી, એ માત્ર ક્ષણિક ઉભરો 
છે કે પછી આખી શક પેઢીની વિવેચન છુદ્ધિતે નવો આકાર આપનાર 
કશ્રુ'ક તત્ત છે? કેટલીક વાર સાષેક્ષષણે જે તુગ્ક લાગે તેતે આપણે 
મહત્ત આપીને ઘણી ગમ્શીસ્તાઘી ચર્ચતા હોઈએ એવુ” ન બતે ? 

માલામે'એ જે વાત કરેલી તે તો એશે કાવ્યની ભાપા પરત્વે જે પ્રયોગો 
કરેલા તેના નિમિત્ત રૂપે હતી, આગલી પેઢીના ઠાવ્ય ભાષા નેડેના વ્યવહારને 
અને એ અના ગ્રહીતાતે હવે સપ્રશ્ન દષ્ટિએ વ્નેવામાં આવે છે, સર્જન 
પોતે % પોતાના ઉદ્ગામતે ચી'ધ્ે છે અને અનેક પ્રશ્નો ઊભા કરે છે જેને 
અનુગામીઓ ચર્ચતા જ રહે છે, આમ જ્યારે તતતપાસ અથવા આત્મ 
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શિતન શરૂ થાય છે ત્યારે મૂળ આશય સાથે જે સુસ'ગત હતુ' અને જે 
એનાથી દૂર જઈ પડયુ' છે તે બેને! થતો વિચ્છેઠ આ કટોકટીની અવસ્થા 
ઊભી કરે છે, પણ્‌ કેટલાક પ્રશ્ન કરે છે કે વિવેચન પણુ આવી જતતપાસ 
કરતુ' હોય છે જેથી એતા ઉદ્ગમ વિશે વિચારવાની પરિસ્થિતિ ઊભી થાય ? 
આવી તપાસ વિવેચનની પ્રવૃત્તિની જ વ્યાખ્યા ખાંધી આપે અને તેથી તો 
પરિસ્થિતિ વધુ સ'કુલ બને. 


મૂલ્યાંકન કરવાની પ્રવૃત્તિ પૂરતુ' જ વિવેચનને મર્યાદિત રાખીએ તોય 
એના ઉદ્ગમ સાથેની સુસ'ગાતિ તો અપેક્ષિત છે જ. ન્યારે કલા સારી છે કકે 
ખરાબ છે એવું વિધાન આપણે કરતા હોઈએ છીએ ત્યારે આપણે જેને કલા- 
ત્મક કહીએ છીએ તેના મૂળ ખ્યાલ સાથેની એતી સુસ'ગતિનું' જ પરીક્ષણુ 
કરતા હોઈએ છીએ# ખરાખ કલા ભાગ્યે જ કલા કહેવાય એવી હોય છે; 
જ્યારે સારી કલા આપણી કલા કેવી હોવી જેઈએ તે વિશેના પૂર્વ નિર્ણીત 
ખ્યાલની વધુ નજીક આવતી હોય છે, આષી કટોકટીને ખ્યાલ અને વિવેચન 
વિશેતે ખ્યાલ એકખીન્ન સાથે ખુબ ગાઢ રીતે સંકળાયેલા હોય છે; તે એટલી 
હદે દે આપણ એમ પણુ કહી શછીએ કે સાચુ' વિવેચન કટેપ્કટીની આપખે!- 
હવામાં જ થતુ' હોય છે. આથી વિવેચનમાં કટોકટીની વાત કરવી તે અસુક 
અ'શે ળિનજરૂરી ખતી રહે છે. જે ગાળામાં કટોકટી હોતી નથી અથવા 
વિવેચક્રો કટોકટીને ટાળવાને। પ્રયત્ન કરતા હોય છે ત્યારે સાહિત્ય વિશે તરેહ 
તરૅહના અભિગમો પ્રવતી” રહેલા દેખાય છે : એતિહાસિક, મનોવૈત્તાનિક, 
વ્યુત્પાત્તગત વગેરેને શ'ભુમેળા ત્યારે થયેલો જવામાં આવે છે. પણુ જેને 
સાચા અર્થમાં વિવેચન કહીએ છીએ તે ત્યારે અલ્પ માત્રમાં જ હાય છે, ત્યારે 
આ વિવેચક્ટે પોતાની પ્રન્‍ૃત્તિતે એવા ૭૩૯૦1210 1010181 સાથે મૂછીને પ્રશ્રો 
ઊભા કરતા હોતા નથી, પ્રમાણુભૃત વિવેચન સાહિત્યના અભ્યાસને માટે 
સમમ્રતયા ન્નેતાં 55૯૬ છે કે 101111) તે પ્રશ્ન તો રહે જ છે. 


પુણુ એફ વસ્તુ નક્કી છે : સાહિત્યના અભ્યાસની પ્રજૃત્તિ એની નોંધ લીધા 
વિના રહી શકે નહિ. જે એવુ' બને તો તો ઈતિહાસને! શાન્તિથી અભ્યાસ કરવા 
માટે ઇતિહાસકાર યુદ્ધ જેવી વસ્તુના અસ્તિત્વને જ અવગણે તેના જેવુ" થાય, 


આજે યુરોપમાં જે વિવેચન થઈ રહ્યું છે તેમાં એક વલણુ સુખ્યત્વે 
પ્રવતી" રહેલુ' દેખાય છે: સાહિત્યિક કે કાવ્યગમત ચેતના એ કોઈ વિશિણ- 
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ધિકાર ધરાવતી ચેતના છે; એને ભાષાનો ઉપયોગ રૉજખરાજની ભાષામાં 
જે લ1]211011$, ગૂ'“ચવણુ અને અસત્યને આપણે સ્વીકારી લઈએ છીએ તેમાંથી 
મુક્ત રહેવાને ડોળ કરે છે એવા ખ્યાલ પર એ પહ્દતિસરનેો પ્રહાર 
કરે છે, 


સમાજમાં વપરાતી ભાષા એ એક ભારે સ'કુલ એવી પ્રયુક્તિ છે જેને 
હેતુ જે ઇચ્છાવાસનાઓનાં નામ પાડી શકાતાં નથી તેની સીધી અભિવ્યક્તિને 
ટાળવાને। છે. આવુ" બને છે એનુ' કારણુ આ ઇચછાવાસનાઓ નેતિક દજ્િએ 
ગર્હિત છે તે નથી - જે એવુ" હોત તો આ સમસ્યા સાવ સરળ બની રહી હોત - 
પણુ એવુ કારણુ એ છે કે કશા વ્યવધાનરહિત અભિવ્યડિત એ એક [21011050- 
12111041 10000558111)? છે. જ્યારે એક ચેતના ખીજ ચેતનાનુ' અર્થઘટન 
કરવામાં વ્યાનૃત બની હોય છે ત્યારે એક પ્રકારની 5૦1:-તં૯11:5000દ11011- 
ની પ્રક્રિયા અનિવાર્યતયા ચાલતી જ રહે છેં. આપણુ ખીજાનુ' નિરીક્ષણુ 
કરતા હોઈએ છીએ ત્યારે આપણા એક સામાજિક તરીકેના વ્યકિતત્વને પણુ 
તપાસવાનું અનિવાર્ય બની રહે છે અને એ રીતે આવી પરિસ્થિતિમાં જે 
વિકૃતીકરણુ થતું હોય છે તેનું' પણુ આપણુને ભાન થાય છે. આમ અન્યના 
વર્તનનુ' નિરીક્ષણુ અનૈ અર્થઘટન અનિવાર્યતયા આત્મનિરીક્ષણુનુ' નિમિત્ત 
બની રહે છે, આમ અવાન્તર કમે એકખીન્નના નિરીક્ષણુની પારસ્પરિક ચાલ્યા 
કરતી પ્રવૃત્તિ ગૂ'ચવાડો ઊભો કરે છે: નિરીક્ષણુ કરનાર જેનુ નિરીક્ષણુ થઈ 
રહ્યું છે તેનાથી વધારે સ્થિર (અવિકૃત) હોતો નથી. જ્યારે જ્યારે એ સામાનુ' 
નિરીક્ષણુ કરવામાં સફળ થાય છે ત્યારે એને એ ખદલી નાખે*છે અને એતું 
અર્થઘટન સત્યતી વધુ નજીક આવતું લાગે છે ત્યારે વળી એને સવિરોષ ખદલી 
નાખે છે. આમ એકમાં થત્તે ફેરફાર ખીન્નમાં થતા ફેરફારને જરૂરી બનાવે છે, આ 
એકખીજ તરક્‌ થયા કરતી ગતિનાં આન્‍્દોલને।ની પ્રક્રિયા અન્તહીન હોય એવી છાપ 
પડે છે. આ આન્દોલનની પ્રકિયા તીત્રતર બને છે અને વધુ ને વધુ સત્યતે 
આવિષ્કૃત કરતી જય છે તેમ નિરીક્ષક અને નિરીક્રયમાણુ વચ્ચેના ગોટાળા 
વધતે। જય છે. નિરીક્ષક ક્રેણુ અને નિરીદ્વયમાણુ કોણુ તે વિશે ગૂ'ચ ઊભી થતી 
નનય છે, આથી ચકરાવે. ચઢેલું' ચિત્ત ક'ઈક વધુ સ્વસ્થ અને તર્કપુરસ્સર 
એવી પહ્દતિ તરફ વળવા ઇચ્છે છે. કોઈ 1૯૫11૯છુલ્તં ૦5૯૫ની 
કલ્પનામાંથી આ તર્ક૭લ ઊભુ' થાય છે. અને પરિણામે જણે અ 101€1- 
ડઘંત્લાં?ટ રતટ1)51130દ110%ની આન્દોલનાત્મક ગતિ જણે અવિરત 
ચાલ્યા જ ડરે છે, 


૧૫ એતદ્‌ નન્યુઆરી ૭૯ 


આમાંથી છૂટવા માટે એક પ્રકારતી સાપેક્ષતાને। સ્વીકાર કરવે। પડે. 
એતે એક છેડે ૦10101૯8119 5૪૯૦11૦ હાય તો ખીજે છેડે 101019 
ટુલ॥૯& હોય; પૂર્વનિર્ણીત કશુ દષ્ટિખિન્દ, ખીજી સ'રચનાઓ માટે 
આદર્શ ખની રહે એવી કશી સ'રચના (કોઈ દેવી તત્તના જેવી જે સાનવી 
અતે જગત ખન્તેને ઉત્પન્ન કરે) કે કશી ૦1010૭ા0લ1 લાંત્&ા'લ)ની 
કલ્પના કરવી ખિનજરૂરી લેખાય, એક અર્થમાં તો બધાં જ 3117૫01૫1૯5 
એકસરખાં ક્ષંતિપૂર્ણી છે અને એધી જ તો! એને 10911 કહીને એઓળ'ખાવીએ 
તે વધુ ઉચિત છે. એવી કોઈ 10911 નથી જેમાં એવું કેન્દ્રાનુગામી બળ 
એટલુ' પ્રભાવક હોય કે એની પડખેની 1091માં એ ભળી ન જાય; એને 
જુદી તરી આવવા જેટલી સ્વાયત્તતા પણુ નથી હોતી. એને માટે અર્થઘટનની 
અપેક્ષા રહે જ છે, પછી જ એનાં લક્ષણ! ખાંધી શકાય છે, 


હવે તો! સાહિત્યમાંનું' કેન્દ્રતી” બિન્દુ જેને ગણીએ તે $ર્ણાના લુપ્ત 
થવાથી સમસ્યા વધારે આકરી બની છે. વળી ભાષામાં સ“કેત અને સ'કેતિતની 
અભિન્નતા શકય નથી, આથી ભાષાને એક વિશિષ્દાધિકાર પ્રાપ્ત થઈ ગયે 
છેઃ આડે રસ્તે દોરી જનારા સ“કેત પાછળ અર્થ તે પ્રચ્છન્ન રાખવાને! - જેમ 
આપણે કેટલીક વાર બહારના સ્મિત પાઠ્ળ કોધ કે તિરસ્કારને સ'તાડી 
રાખીએ છીએ તેમ ! [અપૂણ્‌ 
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કાલડાનાં સ'સ્મરણેા 
ક્રાન્ઝ કાકૃકા | અતુ.; પરાગ મહેતા 


વર્ષો પહેલાં દં રશિયાના છેક અંદરના પ્રદેશમાં નાનકડી રેલવેમાં તે।કરી 
કરતે! હતે. ત્યાંતા જેટલુ” એકલવાયાપણુ કરી કદી મે અનુભવ્યુ' નથી. તે 
વખતે છુ ઘણાં બધાં કારણસર (અત્યારે તેમનું મહત્ત નથી) આવી કોઈ 
જગ્યાની શે।ધમાં હતે. મારા કાનમાં એકાંતના વધારે પડ૭'દા ગાજે તેમ સને 
વધારે ગમતુ હતું. અત્યારે હુ” તૅમતી કશી રાવકરિયાદ કરવા માગતો નથી. 
શરૃઆતમાં મે માત્ર થોડુ પ્રનૃત્તિમમ જીવન ગુસાવ્યુ' હતુ, આ નાની રૈલવે 
કદાચ શરૂઆતમાં તો ધ'ધાદારી હેતુ માટે શરૂ કરવામાં આવી હશે પણુ મૂડી 
અપૂરતી હતી, એટલે કામકાજ અટકી ગયુ" અને કાલડા સુધી રેલવે લાઇન 
* નાખવાતે બદલે ત્યાંથી ચોવીસ કલાક જેટલા દૃરના સ્થળ જ'ગલોની વચ્ચે 
આવેલા એક નાતા ગામ સુધી જ પાટા તાખી શકાયા. 


નને કાલડા સુધી પાટા નાખવામાં આવ્યા હેત તેાપણુ કેટલાય સમય 
સુધી આ રૅલવે ખોટમાં જ જવાની હતી, કારણુ કે અ આખી યોજના 
ભૂલભરેલી હતી. આ વિસ્તારને રેલવેની નહિ, રસ્તાઓની જર્‌ર હતી, આવી 
સ્થિતિમાં રેલવે માંડ પોતાને વ્યવહાર ચલાવી શકતી હતી, આખા દિવસમાં 
થઈને દોડતી બે ટ્રેનમાં જેટલે માલસામાન જતે હતો તેટલો તો એક નાના 
ગાડામાં પણુ જઈ શક્રે, અને તેમાં સુસાકરી કરનારા હતા થોડા ખેતમજૂર, 
તે પણુ માત્ર ઉનાળામાં જ. આમ છતાં તેઓ રેલવે ખ'ધ કરવા માગતા ન 
હતા, તેમતે એવી આશા હતી કે નને આ રેલવે ચાલુ રહે તે] વધારાના 
બાંધકામ માટે જરરી મૃડીરોકાણુ મળી રહે, ખરુ' પુછાવો તો આ આશા નહોં 
પણુ માત્ર નિરાશા અને આળસ હતાં. કોલસાને। પુરવડો મળ્યા કરે ત્યાં સુધી 
તેઓ રેલવે ચલાવ્યે રાખતા હતા. થેડા કામદારોને તેઆ અનિયમિત રીતે 
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અને તે પણુ અધૂરો યગાર આયતા હતા, જણે તેઓ સખાવત કરતા ન 
હોય ! ખાકી તો તેઓ આ આખી યોજના પડી ભાંગે તેની રાહ જેતા હતા. 


આ રેલવેમાં છુ' નોકરીએ ત્નેડાયો, રેલવેના પાટા નખાવા માંડયા જૈ 
વખતે લાકડાનું જે છાપરુ' ઊભુ કયુ” હતુ ત્યાં હું રહેતો હતો, અત્યારે તે 
આ છાપરું સ્ટેશનમાં ફેરવાઈ ગયુ હતુ, ત્યાં માત્ર એક ઓરડો 
હતી અતે તેમાં મારે સૂવા મારે એક પાટિયુ' અને કદાચ થોડી લખાણુપટ્દી 
કરવાની થાય તો એક મેજ હતુ, આ મેજ પર તાર માટેતું સાધન હતુ. 
હુ' જ્યારે આવ્યો ત્યારે ઉનાળા હતો, તે વખતે વહેલી સવારે એક ડ્રેન 
પસાર થતી હતી (પા૭ળથી એને! સમય બદલાઈ ગયો હતે) અને કેટલીક 
વખત હુ' ઊંઘતો હોઉ તે દરમિયાન કોઈ મુસાફર ટ્રેતમાંથી ઊતરતો. એવી 
પરિસ્થિતિમાં (ભર ઉનાળા ન જમે ત્યાં સુધી રાતે ખૂબ ઠં'ડી વાતી) તે 
મુસાફર ખુલ્લામાં પડી ન રહેતો પણુ ઓરડીનુ' ખારણુ' ખખડાવતે।, છુ 
બારણાની સાંકળ ખોલતા અને પછો તો અમે ઘણું ખરુ' ગપ્પાં સારતા. 
હુ પાટિયા પર ચક્યો રહુ, મારો મહેમાન જમીન પર ખેસતેો અથવા તે! 
છુ' કછુ એટલે ચા બનાવતો અતે અમે મિત્રાની જેમ સાથે ચા પીતા. 
આ બધા ગ્રામવાસીઓ ખૂખ જ મળતાવડા સ્વભાવના હતા, અ ઉપરાંત 
મને એ પણ્‌ સમજઈ ગયું કે હુ' સાવ એકલવાયાપણાને જિરવી શકુ' એમ 
ન હતે. મે* જતે કરીને લાદેલુ' અ એકલવાયાપણુ' થે।ડા સમય પછી 
ભૂતકાળની વેદનાઓને વેરવિખેર કરવા માંડ્યુ” તે પણુ મારૈ સવીકારી લેવુ 
રહ્યું. મે સામાન્ય રીતે જ્યું છે કે કોઈ એકલવાયા માણુસ ૫ર દુર્ભાગ્યતુ' જનેર 
લાંબા સમય સુધી ચાલતું નથી. એફલવાયાપણામાં “ખુબ જ શક્તિ છે અને 
એટલા માટે તે હ'મેશાં માનવીને લે[કોની વચ્ચે ધકેલી મૂકે છે, સ્વાભાવિક રીતે 
જ પછી તમે નવા રસ્તા વિચારી, આ બધા રસ્તાએ દેખીતી રીતે તો આછા 
ત્રાસદાયક હોય પણુ વાસ્તવમાં તે કેવા હસે તેની તો ખબર પડે જ નહિ, 


ઝર 


ઝન 


મે' ધાર્યુ' પણ્‌ નહિ હોય એટલી હદે છુ' લોકે! સાથે ભળી ગયે, મારા 
તેમની સાથેને1 સરપર્ક સ્વાભાવિક રીતે જ નિયસિત ન હતો. મારે જે 
પાંચ ગામ સાથે સ'બ'ધ હતે! તે મારા સ્ટેશનથી ખૂબ ખૂખ દૃર હતા, વળી 
આ ગામ એકખીન્નથી પણુ દૂર હતાં, રખે ને મારી નોકરી જ્તી રહે એ ખીકે 
હુ સ્ટેશનથી બહુ દૂર જવાનુ” સાહસ કરતે। ન હતે।, દું કાઈ પણુ હિસાછે ને।કરી 
ગુમાવવા તે। તૈયાર ન હતે।, તેમાંય વળી શરૂઆતના ગાળામાં તો નહિ જ. એટલે 
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હ" ગામમાં જતા નહિ અને સારે માત્ર સુસાક્રો પર અચવ્રા લાંબી સુસાટ્રીથી 
નહિ ક'ટાળેલા અને મને મળવા આવતા લે[ક્ટે પર જ આધાર રાખવે 
પડતો હતો. પહેલા જ મહિનામાં આવા લોકો આવ્યા હતા. પરતુ તે 
લે[કે] ગમે તેટલા મળતાવકા હોય તેોપણુ કછુ કામ હોય ત્યારે જ તેઓ 
આવતા હતા અતે આવવાનુ કારણુ છુપાવવાને। પ્રયત્ન કરતા નહિ, તેઓ 
માખણુ, સાંસ, અનાજ અને એવી ખીજ વસ્તુઓ આણૂતા હતા; શરૂઆતમાં 
તો, મારી પાસે પેસા હોય ત્યાં સુધી તો કશુ” જેયા કર્યા વિના હ” ભરીદી 
જ લેતા હતે. આ લોકો સતે એટલા બધા વહાલા કહતા, તેમાંના 
ઝટલાક તેણ ખુબ જ ગમતા હતા. પાછળથી મે' ખરીદી ઓછી કરી; ખીન્ન' 
કારણ! ઉપરાંત એક.કારણુ એ હતું કે હુ' જે રીતે ખરીદતા હતો તે પ્રત્યે 
તેમને થોડો અણગમો! હતો. વળી, ટ્રેત દારા પણુ ખાવાની ચીજવસ્તુએ 
આવતી હતી, આં વસ્તુએ બહુ તકલાદી અતે ખેડતો! લાવતા હતા તેના 
કરતાં વધુ મોંઘી પણુ હતી. 


પહેલાં તો મારો વિચાર ત્યાં શાકભાજી ઉગાકવા બાગ બનાવવાતે!, 
એક ગાથ ખરીદવાનો હતો, આ રીતિ દું શક્ય તેટલે અ'શે આત્મનિર્ભર થઈ 
શકુ', હુ' બાગકામનાં ઓન્નરો અને બિયારણુ પણુ બરીદી લાવ્યો હતો. 
મારી ઝૂ'પડીની આજુબાજુ નજર પહેંચે ત્યાં સુધી ખાડાટેકરા વિતાની 
પડતર %મીન હતી. પણુ આ જમીન ખેડવાની સારી શક્તિ ન હતી, ઉતાળા 
ન આવે ત્યાં સુધી આ જમીન થીજેલી રહેતી, અને ત્યાર પછી પણુ મારી 
નવી “કોદાળી કામ કરી શકતી ન હતી. જે બિયારણુ વાવે તે વેડફાઈ તનય, 


આ મજૂરી કરતી વખતે કટલીય વાર જ” નિરાશ થઈ જતે! હતો, 
દિવસો! સુધી પાટિયા પર પન્નો રહેતો, રન આવે તોપણુ બકાર નીકળતો 
ન હતે, હું પાટિયા ઉપર આવેલી બારીમાંથી ડાકુ' બહાર કાઢતો અને 
માંદો છું એપ જણાવતો. ટ્રેત ઊભી રહે એટલે ત્રણુ કર્સચારીઓ દ 
મેળવવા આવતા, તેમને ન્નેકે ટ'ક તો આઇી મળતી. શકય હેય ત્યાં સુધી 
તા હુ' તરત જ ભક્કા થઈ ઊઠતો જતો લોખડતે સ્ટવ સળગાવતો નહિ. 
૭ જૂના ગરમ “કોટમાં લપેટાઈને તથા આ ગાળા દરશિયાન મે' ખેડતો પાસેધી 
ખરીદેલાં ચામડાં ઓઢીને પડી રહેવાનું પસ'૬ કરતે, તેએ મને કહેતા : 
“તમે તો ઘડીએ ઘડીએ માંદા પડી ન્નતઓ છે, આ સ્થળેથી તમે વતા પાછા 
જવાના નથી.' તેએ મને હતાશ કરી મૂકવા માટે આમ કહેતા ન હતા, 
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પણુ જ્યારે જ્યારે શકય લાગે ત્યારે ત્યારે આખાખો।લા ખનીને સાચુ” ખોલવા 
જ્તાં તેમનાથી કહેવાઈ જતું હતુ. 


સંહિતામાં એક દવસ એક અમશ્રલદાર સારા ચોપડા જેવા, સ્ટેશનની 
આવક ઉઘરાવવા અને મારે પગાર (નિયમિત રીતે નહિ) ચૂકવવા આવતા. આ 
અમલદાર કોઈ ચોક્ક્સ તારીખે આવતા નહી'. આગલા સ્ટેશને તે ઊતર્યા હોય 
એટલે લોકે મતે એક દિવસ અગાઉ તેમના આગમનની નનણુ કરી દેતા, છું 
તો. ચોપડા વ્યવસ્થિત જ રાખતો હતો પર'તુ આ લોકો જે ચેતવણી 
આપતા હતા તે જાણે તેમનો મોટામાં મોટો ઉપકાર હોય એમ માનતા 
હતા, આ ચોપડા વ્યવસ્થિત રાખવા કશી મહેનત પણુ પડતી ન હતી. 
અમલદાર પણુ સ્ટેશન પર ઊતરતા વે'ત એવી સુખમુદ્ર ધારણુ ફરતા, જાણે 
કહેવા માગતા હોય આ વખતે તો તારો ગેરવહીવટ હુ' ચોક્કસ પકડી જ 
પાડવાને] છુ, તેઓ હમેશા ઓરડીનુ' ખારણુ' ઘૂ'ટણુ વડે ધકેલતા અને તે % 
ત્રખતે મારી સામે જનેતા, ચોપડે ખોલતાં વેત તેએ મને ભૂલ કાઢી ખતાવતા, 
પછી તેમની આંખો આગળ ગણુતરીએ કરીને એ જલ મારી ર્નાહે પણુ તેમની 
પોતાની હતી એ સાખિત કરતાં સને 'ખુખ સમય લાગતે।. સ્ટેશનની આવક 
વિશે હમેશાં તેમને અસ'તોષ રહેતો, ચોપડા પર્‌ હાથ પછાડતા અને મારી 
સામે આંખ કાઢીને દર વખતે ખોલતા : “આપણે રેલવે બ'ધ કરવી પડશે.' 
હુ' પણ એને, એ જ જવાખ આપતે] : “હા, એવે વખત આવશે ખરે.' 


બધી તપાસ પૂરી થાય એટલે અમારા સખ ધને પ્રકાર બદલાઈ જતે, 
મારી પાસે ખાન્ડી હોય જ અને ડેયારેક વળી મીઠાઈ પણુ, અમે સાચે પીતા; 
તેઓ સહી શકાય એવા અવાજ ગાતા, પણુ હમેશાં એનાં એ ખે ગીત, એક 
ગીત કરુણુ હતું : “કયાં ચાલ્યો એઓ શિશુ, આ વનમાં ?' ખીજીું ગીત આનંદી 
હતુ": “શન્ન કરે, મજ કરો, હુ' છું તમારો,' હુ' તેમને કેવા પ્રકારના સિન્નજમાં 
લઈ જઉં છુ' તેના પર સારા પગારના હપ્તાનો આધાર રહેતે, 


આ આન'દપ્રમોદની શરૂસ્માતમાં જ તેમને નનેતી વખતે મારા સતમાં 
કોર્ધકુ હેતુ જ્નગવા માંડતો; પછી અમે ચૂપ થઈ જતા, સહેજ પણુ સકોચ 
વિના અમે બ'ને ડ'પનીને ગાળા કાઢતા અને તે મારા કાન પાસે મોં લાવીને 
મારી કારકિર્દીમાં તેઓ કઈ રીતે મદદરૂપ થશે તે બબડથા કરતા, પછી અમે 
પાટિયા પર ખાથ ભીડીને સૂઈ જતા અતે દસ દસ કલાક એમ વીતાવી દેતા. 

* બીજે દિવસે સવારે તે પોતાના રસ્તે પડતા, પાછા મારા ઉપરી ખની જતા. 
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હુ' ટ્રેત આગળ ઊભે રહીને સલામ કરતે, ઘણી વખત તેએ ઉપર ચઢતાં 
વૈતત ખોલતા : “ચાલે, મિત્ર, ફ્રી આવતા મહિને, તમારાં જેખમે। તો તમે 
જણી છો.' પ્રયત્નપૂર્કક ફુલાવી રાખેલો તેમતે। ચહેરો હજુ પણુ મારી આંખો 
આગળ જેઈ શકુ' છુ”, તેમના ચહેરાનુ' એકેએક અગ - ગાલ, નાક, હોઠ - આગળ 
ઉપસેલું હતુ, 

આખા સહિનામાં આ જ પ્રસ'ગે મને રાજિદા જીવનમાંથી સુક્તિ મળતી 
હતી, ત્યારે હુ સારી જતને છૂટો દોર આપી દેતે।, જને કોઈ કારણુસર થોડી 
ઘણી ખાન્ડી વધી હોય તો એ અમ્લદારના ગ્યા પછી તરત જ છુ' ગટગટાવી 
જતે. મારા ગળામાં એ રૅડાતી હોય ત્યારે ટ્રેન ઊપડવાની સિસોટી હુ' સામા- 
ન્ય રીતે સાંભળી શકતે! હતે, આવી રાત પછીની તરસ ખહુ ભય'કર નીવડતી 
હતી; કેઈ ખીજી જ વ્યક્તિ મારામાં વસી રહી છે એવુ મને લાગતુ' - તે 
વ્યક્તિ મારા મૉ[માંથી પોતાનુ' ગળુ* અને માં ખહાર કાઢી રહીને પીવા માટે 
કશુંક માગી રહી છે એમ મતે લાગ્યા કરતુ, અમલદારને તો બ્રાન્ડી મળી 
રહેતી હતી; તે ટ્રેનમાં ખાસ્સી એવી ખાટલીઓ રાખતો હતો, પણુ મારે તો 
જે વધ્યુ'ઘટયુ' હોય તેનાથી ચલાવવુ” પડતુ હતુ. 


પણુ પછી આખો મહિતે। હુ દારૂ પીતો નહિ કે સિગારેટ ફૂ'ક્તો નહિ; 
હુ* સારું કામ કર્યા કરતો અને ખીજી કશી ઇચ્છા રાખતો નહિ, મે" કહું તે 
ત્રમાણુ મારે ઝાઝું કશુ કરવાનુ હતુ' નહિ પણુ જે ક'ઈ કામકાજ કરતે 
હતા તે વ્યવશ્થિત રીતે કરતો, સ્ટેશનની બ'ને બાજુએ એક કિલોમીટર 
સુધી પાટા સાફેસૂફર રાખવાની અતે તપાસવાની મારી કરજ છતી. 
પણુ હું એટલી મર્યાદાને વળગી રહેતે! નહીં, ઘણી વાર એતાથી 
પણુ દૂર દૂર સધી જતો, તે એટલે સુધી “કે પછી સ્ટેશન માંડ માડ 
દેખાતુ, હવામાન સ્વચ્છ હોય તો પાંચેક કિલોમીટર જેટલા અ'તરૈથી સ્ટેશન 
નઈ શકાય, કારણુ કે આખો પ્રદેશ સપાટ હતે।, પણુ જ્યારે હું ખુબ ખૂખ 
દૂર નીકળી પુ ત્યારે દૂર દૂરથી માત્ર ઓરડી જ દેખાતી હતી, અને કેટલીક 
વખત ઓરડીની પાસે ઘણાં બધાં કાળાં ટપકાં ધસતાં દેખાતાં (આ માત્ર 
દૃષ્ટિભ્રમ હતે). ઘણા બધા સૈનિકો, ડ્કડડીઆની ચહલપહલ દેખાતી, પણુ 
કેટલીક વખત ખરેખર કોઈ આવતુ, પછી તો હુ' એ બધુ' અ'તર દોડતે। દોડતે 
પાછે જતો, 


સાંજ પડે હુ' મારુ" કામ પૂરું કરતો અને છેવટે મારી ઓરડીમાં જઈ 


૨૬ એતદ્‌ નન્યુઆરી ૭૯ 


ચદતે.. સામાન્ય રીતે સાંજે કાઈ સુલાકાતીઓ આવતા ન હતા, કારણુ કે 
રતે ગામ પાછા પૂરવાનું' સલામત ન હતુ, આસપાસના વિસ્તારમાં તે[કરી- 
પધા વિતાના નતજતના લોકો રખડચા કરતા, તેઓ ત્યાંના વતની ન હતા, 
તેએ ન્નય ત્યારે તેમતી જગ્યાએ ખીન્નઓ આવી ચઢતા; પણુ થોડા દિવસે મૂળ 
રખડુઓ પાછા આવી ચઢતા, મોટા ભાગતા મારી નજરે પડતા; આ 
એફલવાયા સ્ટેશનનુ' તેમને આકર્ષણુ હતુ? તેઆ આમ કઈ ખરાબ 
માણસે! ન હતા પણુ તમારે તેમની સાથે મક્કમતાથી કામ લેવું પડે. 


લાંખી લાંબી સાંજના સમયે આ લોકો જ મને હેરાન કરતા હતા. નહીંતર 
તા છુ' પાટિયા પર પડયો રહેતો, ભૃતકાળનો, રૅલવેતે વિચાર કરતો નંહિ, 
ખીજી “દરન રાતે દ્સ-અગિયારની વચચે જ આવતી હતી; એટલે હુ કશાને। 
વિચાર કરતો નહિ, ?ેનમાંથી ફે'કાયેલુ' જૂતું છાપું અવારનવાર વાંચ્યા કરતે, 
જેમાં કાલડાની વાત આવતી. તેમાં મને રસ પડયો હેત પરતુ વેરવિખેર 
સામમ્રીને કારણે હું સમજી શક્તો ન હતે, વળી ૬રેક વતે 
જમાન્ડર્સ રિવેન્જ્' નામતી નવલકથાનો હપ્તો આવતા હતે. 
એક વખત આ સેનાપતિ સ્વપ્નમાં દેખાયો હતે. તેના પડખામાં ખ'જર 
હતું અતે એક પ્રસગે તો તેણે ખ'જર દાંતમાં પણુ પકડ્યુ” હતુ. હું ઝાઝું 
વાંચી શકતો નહિ કારણુ કે અ'ધારું જલદી થઈ જતુ અને પેરાકીન અથવા 
માણુખત્તી તો! "ખૂબ મોંઘા હતાં. દર મહિને રૅલવે મને માત્ર અડધો લિટર 
પેરાકીન આપતી હતી. દરરોજ રાતે આવતી ટ્રેન સાટે અડધા કલાક સુધી 
સિગ્તલને1 દીવો સળગાવવામાં જ મહિતે। પૂરા થાય તે પહેલાં એ તો 
વપરાઈ જતું હતું, પણુ અ દીવાની કેઈ જરૃર *«ન હતી, પાછળથી, ખાસ 
“કરીને અજવાળી રાતોમાં તે હુ' દીવો! સળગાવતા ન હતે।. સને ખ્યાલ આવી 
ગયો હતે કે ઉનાળા ઊતરતા વે'ત મારે પેરાક્રીનની ખૂબ જરર પડવાની. એટલે 
આરડીના એક ખુણામાં મે* ખાડો ખોદીને તેમાં ખીઅરનુ' પીપ મૂકી રાખ્યુ 
હતુ". ૬ર માહિને ખચાવેલું પેરાક્ટીન એમાં રડતો. તેના પર ઘાસ પાથરી દીધેલું 
એટલે કોઈની નજરે પડતુ' નહિ. ઓરડીમાં જેમ પેરાફ્રીનની વાસ વધુ આવતી 
તેમ છુ' વધારે ખુશ થતો; પીપનાં ન્નૂંતાં અતે સડી ગયેલાં પાટિયાં પેરાટીનમાં 
તરખેોળ થવાને કારણુ ગ'ધ વધુ મારતી. પાછળથી સાવચેતીના પગલા રૂપે મે 
ઓરડીની બહાર પીપ દાટી દીધું હતુ? એક વખત અમલદારે દિવાસળીના 
બાકસની મોટી મોટી વાતો કરવા માંડી એટલે મે' ન્નેવા માગી. તેણે તો 
એક પછી એક દિવાસળી સળગાવીને ફે'કવા માંડી, અમે બ'ને અને ખાસ 
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તો પેરાશ્રીન ભયમાં સુકાઈ ગયા. બધી દિવાસળીઓ તેણે ફે'કી ત્યાં સુધી તેને 
કાખૂમાં રાખીને મે' બધુ' બચાવી લીધુ” હતુ. 


કૃર્સદની પળોમાં હુ* શિયાળાની તેયારી કેવી રીતે કરવી તેતે। વિચાર 
કરતો હતે,, જે હુ અત્યારે જ, વરસના ઠ્રટ્રાળા સમયમાં, ક્રજતો હોઉ 
તો શિયાળામાં સારી શી હાલત થશે તેની કલ્મના કરી શકાતી ન હતી. 
પેરાકીનની ખચત તે। એક તરગ હતે1, નને છુ" સરખી રીતે વત તો 'હોત તે 
તો શિયાળા માટે ઘણી ખધી વસ્તુઓ એકઠી કરવી પડે, રેલવે ક'પનીને મારા 
ભલા માટે કશે॥ વિચાર આવતો જ ન હતે! એમાં તો શકા જ ન હતી, ૯ 
પણુ ખેદરકાર હતો અથવા તો મારા સુખસગવડતે। વિચાર કરતો ન હતે. 
ઉતાળાયાં દિવસે। સુખેથી વીતતા હતા એટલે હુ' એમ તે એમ બેસી રલ્રો 
અતે આગળ કશુ કર્યું” નહિ, 


અ સ્ટેશન પ્રત્યેના આકર્ષણુનુ' એક કારણુ શિકારની સગવડ હતી, 
આ પ્રદેશમાં શિકાર માટે ઘણાં પ્રાણીઓ છે એ વાત કોઈએ કહી હતી, 
મે થોડા ઘણા પૈસા ખચાવેલા તેમાંથી બ'દક માટે ડિપોઝિટ પણુ ભરી 
હતી. શિકારયોગ્ય પ્રાણીઓ છે જ નહી તેની ખબર અહી" આવ્યા પછી 
પડી, અહી માત્ર વરુ, રી"? જ હતા. શરૃઆતના મહિનાઓમાં તો મને એ 
પણુ જેવા મળ્યા ન હતા. બાકી તે! માત્ર અસાધારણુ મોટા ઉંદરના ટોળાં, 
મેદાનોમાં પવનના માર્યા દોડાદોડી કરતા ન હોય તેમ, જેવા મળતાં હતાં. 
જે શિકારની આશાએ આવ્યો હતે તે પ્રાણીઓ ન્નેવા જ ન મળ્યાં, લોકોએ 
મતે ખોટી માહિતી આપી ન હતી; શિકારથોગ્ય પ્રાણીઓવાળા વિસ્તાર 
અહી' હતે. પણુ ત્રણુ દિવસતી સુસાકરી જેટલો તે દૃર હતે।, હન્નરે 
કિલેો।મીટરના વેરાન પ્રદેશમાં કોઈ સ્થળે જવા માટેતી સૂચનાઓ પણુ ' 
ચોક્કસ ન હોઈ શકે એને વિચાર મે' કર્યો ત હતે!. ગમે તેમ, પણુ એ 
ગાળા દરસિયાન મારે બ'દૃકની જરૂર પડી ન હતી અને એ પેસા હું ખીન્ન 
ઉપયોગ માટે પણુ વાપરી શકુ' એમ હતુ, આમ છતાં શિયાળામાં માર 
ખ"દૃક તો જેઈએ અને એટલા માટે હ નિયમિત રીતે પૈસા ખચાવતે, 
માગા પુર્વઠાની વસ્તુઓથી આકર્ષાઈને આવતા ઉંદરો માટે તો મારી લાંખી છરી 
પૂરતી હતી. 


શરૂઆતના દિવસે।માં તો બધી જ વસ્તુઓનું મતે કુતૂહલ હતું, એટલે 
એક વખત એક ઉંદરને મે" છરીની અણીએ પકડીને ભીંત સામે મારી આંખોની 
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સમાંતરે ધરી રાખ્યો હતે, આવાં તાનાં માણીઓને દાંણ્ના સમાંતવ રાખ્યા 
હોય તો જ જેઈ શકાય; જમીન પર નીચા નમીને જુઓ તે! તેમના વિશે 
ખોરા અને અપૂરતો ખ્યાલ ખ'ધાય, આ ઉંદરોની ખાસ લાક્ષણિકતા રૂપ તેમના 
પ'જ હતા -મેોટા, પોલા અને છેડેથી અણિદાર, ખોદકામ માટે તે ઉપયોગી 
હુતા. મરણુની અ'તિમ વેદનામાં મારી સામે દીવાલ આગળ લટકતા એ ઉંદરે 
પોતાના પ'જન કૈ"ક અકુદરતી રીતે લબાવ્યા; તમારી આગળ જણે કાઈ 
નાના હાથ ધરતુ' ન હોય, 


સામાન્ય રીતે આ પ્રાણીઓ સને ઝાઝું હેરાન કરતાં ન હતાં, સખત જમીન 
પર કોઈના પગલાંને અવાજ સ'ભળાય ત્યારે તેઓ ઉતાવળે દોડાદોડ કરીને મને 
જગાડી દેતા, તે વખતે નને હુ' બેઠો થઈ જઉં અને કદી નાની મીણુબત્તી સળગાવું 
તો ઉંદરના પ“ન દેખાય અને પાટિયાંઓમાં તેમને દર ખતાવતા નનેઈ શકતે।. 
આ મહેતત નકામી હતી. કારણુ કે ઉંદર તેમાં સમાય એટછું મોટું દર પાડવા 
માટે ઘણા દિવસ કામ ફરવુ' પડે અને આ તો! સવારે અજવાળુ થતામાં 
જ ભાગી જતા હતા. ઉંદર દર બનાવવાની કામગીરી સારી રીતે ફરતા હતા. 
ખોદતી વખતે જે રજકણ! બહાર નીકળતા તે તો બહુ ઝીણા હતા અતે છતાં 
તેના પતની મહેનત એળે જતી હોય એવુ કદી લાગતું નહી. રાતે હુ' ઘણી 
વખત લાંબા સમય સુધી આ ન્નેયા ડરતો, છેવટે તેની ધીરજ અને ખ'ત 
મને ઊંઘાડી દૈતા હતા, પછી મીણુબત્તી આલવવાની પણુ મારામાં શક્તિ રહેતી 
નહી', થાડા સમય માટે ઉંદરતે કામગીરી માટે અજવાળું આપતી, એક 
દૂ'ફ્રાળી રાતે આ પ'જાઓને કામ કરતાં સાંભળ્યા એટલે હુ ઉંદરને જ્નેવા 
માટે મીણુબત્તી સળગાવ્યા વિના જ બહાર ગયે, લાંબા નાકવાળુ' તેનુ” માથુ" 
નીચે નમેલુ' હતું, લાકડાની બરાબર નજીક જવા અતે લાકડામાં ઊંડે તે ઉંડે 
ફોતરવા માટે આગલા ખે પગ વચ્ચે એ માથુ' સ'તાડી દીધુ હતુ. 


તમને એમ જ લાગે કે એઓરડીની અ'દર કોઈ છે અને તે આ 
ઉંદરને અદર ખે'ચી ર્હયુ' છે. તેના સ્નાયુઆ એટલા ખધા ત'ગ લાગતા હતા. 
આપ છતાં, એક જ લાત [વડે બધું પતી ગયુ, મે લાત મારીને તેને મારી 
નાખ્યો, એક વાર હું પૂરેપૂરા જ્ગગી જઉ પછી મારી એક માત્ર સિલક્ત 
એવી એરડી પર કોઈ પણુ આકમણુને સાંખી ન શકુ", 


આ ઉંદર્‌થી મારી ઓરડીને ખચાવવા માટે મે' બધા દર ઘાસ અતે 
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સૂતળીથી સીડી દીધા. દરરોજ સવારે ચારે ખાજુની જમીન તપાસી લેતે. 
મારી ઓરડીની કઠણુ માટીની ક્રસને પાટિયા વડે હાંકી દેવાનું” પણુ મે” 
વિચાર્યુ” બાજુના ગામડામાંથી જેકોઝ નામનાં એક ખેડૃતે આ કામ માટે 
થોડાં સજ્ખૂત પાટિયાં લાવી આપવાનું વચન આપ્યુ' હતુ. આ વચનના 
ખદલામાં હુ તેને સારી રીતે આવકારતો હતે, તે બહુ દૃર રહેતો ન હતે 
છતાં દર પ“દર દિવસે આવતે1, કયારેક રેલવે દારા માલસામાન મોકલવા માટે 
આવતો. પણુ તે કદી પાટિયાં લાવ્યો નહે, નહિ લાવવા માટે તેની પાસે હત્નર 
બહાનાં હતાં, વારવાર પાટિયાં ઊંચકવા માટેની હવે તાકાત નથી એમ કલા 
કરતે।, ખેતરમાં અત્યારે તો કમરતોડ મહેનત દીકરા કરે છે, તે નવરો થશે 
ત્યારે લાવશે, જેકોઝના કહેવા પ્રમાણે (આમેય દેખાવ પરથી તેની વાત સાચી 
લાગે) તેની ઉંમર સિર્તેરથી પણુ વધારૅ હતી; પણુ તે હૉંચોા અને હજુ 
ખાસ્સે। કદાવર હતે. વળો તેનાં બહાનાં પણુ બદલાયાં કરતાં હતાં, એક 
વખત તેણે એવુ' બહાનુ કાઢયુ' કે તમારે ન્નેઈએ છે તેટલાં લાંબાં પાટિયાં 
મળતાં નથી, મે' તેને આત્રહ ન કર્યો, પાટિયાંનતી એવી કોઈ તાત્કાલિક 
જર્‌ર ન. હતી., ઓરડીની ક્રસ પર પાટિયાં જ્ડવાને વિચાર પણુ તેણે જ 
મને ગ્ૃઝાડ્યો હતો; કદાચ આમ કરવાથી કોઈ અર્થ ત પણુ સર; ટ્ર'કમાં, 
હ' શાંતિથી આ માણુસનાં જૂઠાણાં સાંભળ્યે ગયો, છુ એતે મળુ એટલે દર 
વખતે કહુ: “જેકોઝ, પેલાં પાટિયાંતુ' જુ થયુ* ₹ તરત જ અસ્પણ અવાજે 
તે માકી માગવા માંડતો, તે મતે ઇન્સપેકટર, કેપ્ટન અથવા તે માત્ર 
તારમાસ્તર તરીકે બોલાવતો. આને! તેતે મત તે ખાસ અર્થ હતો; તે મને 
પાટિયાં -લાવી આપવાનુ” જ નહિ પણુ તેના દીકરા અતે ખીન્ન પાડોશીઓની 
મદદથી _આ એરડીને જમીનદોસ્ત કરીને તેને બદલે એક તવુ' મકાન બાંધી 
આપવાનુ” વચન આપતે।. ક'ટાળ્યો નહિ ત્યાં સુધી આ વાત મે' સાંભળ્યા 
કરી પછી મે', એતે બહાર ધકેલી દીધો. બારણામાં જ ઊભા રહીને તેણે 
તેના કહેવાતા નબળા હાથ ઊંચા કર્યા અને માટી માગી, આ હાથ વડે તેણે 
પુખ્ત ઉંમરના માણુસને પણુ કચડી નાખ્યો હોત. તે કેમ પાટિયાં લાવતો 
ન હતે તેનુ” કારણુ હું જણુતો હતે,, શિયાળા પાસે આવશે એટલે પાટિયાંની 
જરૂર મતે વધારૅ તે વધારે પડશે, પછી હુ તેની સારી કિંમત ચ્રૂકવીશ એતો 
અ'દાજ તેતે આવી ગયો હતે; વળી જ્યાં સુધી તે પાટિયાં લાવે નહિ ત્યા 
સધી તો સારા સાટે તે સહત્ત્તતો માણુસ ગણાય, એ મૂરખ તો ન હતો, 
એટલે તેને,એ ખબર પડી ગઈ કે તેના મનની વાત હુ પામી ગયો છું. આ 
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જણુકારીને મે" ઉપયોગ કર્યો ત હતો એટલે તેને લાભ ઉઠાવતો રણા, 


પરતુ આ બધાં પ્રાણીઓથી મારી ઓરડીને બચાવવાના અતૈ-શિયાળા 
સામે રક્ષણુ મેળવવાના મારા ખંધા પ્રયત્તાો હુ' ખુબ સાંદે' પડયો એટલે 
અટકી ગયા (આ માંદગી વખતે મારી તોકરીને ત્રણુ મહિના પૂરા થયા હતા). 
વર્ષો સુધી હું માંદો પડયો જ ન હતે।. સામાન્ય પ્રકારની અસ્વસ્થતા . પણુ 
અનુભવાતી ન હતી, પણુ તે વખતે ગ'ભૌર માંદગી આવી ચઢો, માંદગીની 
શરૂઆત ભયકર ઉધરસથી થઈ. સ્ટેશનથી ખે કલાક જેટલા અ'તરે એક 
નાનો વહેળા હતુ, ત્યાં હુ હાથગાડીમાં પીપ નાખીને પાણી લેવા જ્તો હતો. 
એ વહેળામાં ઘણી વાર હુ” નહાય હતો અને તેના પરિણાસે આ ઉધરસ 
થઈ, ઉધરસના હુમલા એટલા સખત હતા % ઉધરસ ખાતી વખતે હુ 
જાકડુ' વળી જ્તો હતો, જે હુ' આ રીતે કોકડું તાહિ વછુ તો કદાચ 
બચી નહી' શકાય એમ મને લાગતું એટલા માટે મે' મારી શક્તિ" એકઠી 
કરવા માંડી, મારી ઉધરસ ટરેનના કર્મચારીઓને ગભરાવી મૂકશે એમ મને 
હતુ' પણુ તેઓ તો એ ઉધરસને ઓળખતા હતા અને વરુની' ઉધરસ 
તરીકે તેને એળખાવી, પછી હુ" ઉધરસમાં ઘૂરકેવાતે અવાજ સાંભળવા 
લાગ્યો. હુ' ઓરડીની સામે એક નાનકડી પાટલી ઉપર બેસીને આ ઘુર્કાટવાળા 
ઉધરસ વડે ટ્રેનને આવકારતો, તે ઊપડે ત્યારે પણુ તેની સાથે હુ ઘૂરકાટ 
લઈને થોડુ” ચાલતો, રાતે આડા પડવાને બદલે હું પાટિયા પર ખેસતોા અતે 
મારી ઉધરસને! અવાજ સાંભળવામાંથી ખચવા સાટે મારા મોંતી આસપાસ 
ચામડાં વીંટાળી દેતો. કોઈ ખુખ મહત્વની નસ તૂઝી જંય અને સારો અ'ત 
આવી ન્નય તેની આતુરતાથી રાહ ન્નેતો હતે,” પણુ આવું કશું બન્યું નહિ 
અને થોડા દિવસ પછી તે] ઉધરસ પણુ આછી થઈ. આ ઉધરસ શછી 
કરતી એક ચા છે અને એક લોકેમોટીવ' એન્જિનિયરે તે લાવવાનુ' મને વચન 
આપ્યુ હતું' પણુ ઉધરસ શરૂ થાય પછીના આઠમા દિવસે જ તે પીવાય, 
નહિતર તેની કાઈ અસર ન થાય એવી સમજ તેણે સતે આપી હતી, આઠંમા 
દિવસે તે લાવ્યો પણુ ખરે. મતે ખરાબર યાદ છે કે ટ્રેનના કર્મચારીઓ જ 
નહી" પણુ ઉતારુએ; યુવાન ખેડૂતો પણુ મારી ઓરડીમાં આવ્યા, ચા પીધા 
પછીની ઉધરસને। પહેલે! અવાજ સ'ભળવો એ સૌભાગ્ય ગણાતુ' હતુ. મે” 
ચા પીધી, મારા મહેમાનોની સામે ઉધરસ ખાધી પણુ પછી તરત જ . સને 
ખરેખરી રાહત થઈ. જેકે છેલ્લા ખે દિવસથી ઉધરસતુ' નર આમેય આછુ' 
થયું હતુ. પણુ તાવ તે। એવો જ રલો અને તે ઓછે ન થયે, ી 
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આ તાવે મતે ખુબ જ થકવી નાખ્યો હતો, હુ' મારી ખૂધી જ શક્તિ 
ગુમાવી બેઠે]; કેટલીક વખત એકાએક જ મારા કપાળે પરસેવો વળી જતો, 
મારુ' આખુ* શરીર ધ્રૂજવા મૉંડતુ, હુ ગમે તે સ્થળે હોઉં તેાપણુ મારે 
સૂઈ જવુ' પડતુ' અને સ્વસ્થ થઉં ત્યાં સુધી મારે રાહ જેવી પડતી, મારી 
સ્થિતિ સુધરવાને બદલે બગડતી હતી એ હું જેઈ શકયો અને જ્યાં સુધી 
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રસિક શાહ 9/3૦, ઇન્ડિયા હાસ, પેડ* રડ, સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


જયત પારે" ર૦ અ'બિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, ઘાટકોપર 
'(પૃવ') મુ'બઈ ૪૦૦ ૦૪૭ દ 

વાધષિક લઢાજમ_: 31, વોસ 
લવાજમ લશરવાનાં સ્થળ : 
જયત પારેખ, મુબઈ; રક્ષિક શાહ, સુબઈ 

પ્રા. મૃફુ'& દવે 'વસ'ત' સેતુબ'ધ સોસાયટી, કાલાવડ રાડ, રાજકોટ ૩૬૦ ૦૦૧ 
વિજય સ્ટાર્સ, સ્ઠેરાન ગોડ, આણુ. 
ગૌરભ પુસ્તક ભડાર, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ, ક 
લેખ, અવલોકનનાં પુસ્તકે તથા વિતિમયાથેરે સામચિરા ગૌ. ઉપા જષીના સરતામે મોકલવાં. 
ગૃજ*તાત્મક કૃતતિએ જચં'ત પારેખને મોકલવી, ર 
“એતદ્‌' દર મહિનાની પ'દરમીએ પ્રગટ થાય છે. 


ડિ 
જ 


મુઠ્દણ $ તલ્રાઠી સિન્ટ્સ', અ સરદાર એસ્કેટ, આજવા ગેડ, વડેદરા. 
ગ્યબસ્થા અ'શેસા સઘળે “પત્રવ્યવહાર આ સરતાસે રમાડ 


ઝુ. ઉષ્મા દીક્ષિત, ૭ અમરવિલા) -ચ'દ્રોટય પાસે, 
આજવા રોડ, વડેટશ-૩૯૦ ૦૧૯. 


કોઈકે વાર 
સુરેશ જેષી 


પ્રદક્ષિણા ફૂરતી પૃથ્વીની ઢૅખે ચઢીને 
હુ' સહેજ હડસેલાઈ ગયે, 
હડસેલાતાં મારામાંથી હુ' હલકાઈ ગયો 
ખહાર રેલાઈ ગયે. ણે 
તે ક્ષણુથાં ૬ ફેલાતો રહ્યા છુ' મારરી ખહાર, 
ઓસરતો રજ્વો છું નક્ષત્રીય અવકાશમાં 
ક્રેઈ વાર અથડાઈ ગયો છું 
ઈશ્વર સાથે 
ને સાંભળ્યો છે ઈશ્વરને રણુકી ઊઠેતે।, 
તા કોઈ વાર આતપ્ત ગ્રીષ્સતા ભારથી ચ'પાઈને 
ઉડે ઉંડે ઊતરી ગયે! છુ 
વૃક્ષનાં મૂળની જેમ. 
કરાઈ વાર વટવાગળની પાંખોમાંના 
અન્ધકારની જેમ 
આન્દોલિત થયે છુ. 
જ્રાઈ વાર આકાશના ગર્ભમાં રહેલા 
પવનને! જેડિયો સહે[દર 
થઈને રહો છુ. 
પૃથ્વીનાં પોપચાં વચ્ચેની નિદ્રાનાં જળને 
મે' કયારેક ડખોળ્યાં છે, 
મારી સાથે થધાયેલી આ મારી દૂરતાના તલન્તુતે 
હુ' ઊ્ણુનાભની જેમ લ'બાવ્યે જ જઉં છું, 


? એતદ્‌ ફેબ્રુઆરી ૭૯ 


સૂજી ડાળાના ઝાંખરાં વચ્ચે 
ફસાઈ ગયેલા ૫'ખીની જેમ 
મારુ' હદય તર્ફડચા ફરે છે, 
જે શખ્દો મારી નજીક વસતા હતા 
તે હવે 
યાયાવર પ્‌'ખીની જેમ 
દૂર દૂરના અનણ્યા પ્રદેશમાં ઊડી ગયા છે, 
કોઈ વાર લાગે છે કે 
પુષ્પમાં પોહેલી પરાગના જેવે] છુ 
સાવ હળવે થઈ ગયે! છુ, 
તતો કાઈ વાર 
ધાતુવતી ધરતીની જેમ હું સ્કીત થઈ ન્નઉં છુ 
માંડ માંડ મારી સમતુલા ન્નળવી રાખુ' છુ, 
કાઈ વાર વણુશેધાચેલા પૃથ્વીના કોઈ ખણડના 
અરણ્યની નામહીન પશુપ"ખીની સૃણિ જેવો 
હુ' સારામાં જ ૭ઢાવેશે લપાઈને રહું છું, 
હુ' તો માનતો! હતો કે આ મારી નવી રિક્તતા 
મને રુચિ જરે 
પણુ મારા ઠાલા થયેલા અવકાશમાં 
કણ કેટલુ'' અજણ્યુ' વસવા આવી ચહે છે, 
કોઈક વાર એ હોય છે તે! માત્ર 
ફૂલની ખરેલી પાંખડી જેવુ', 
તૂટેલા દાંત જેવું 
પણુ મતે પરિચિત પૃથ્વીનુ' ગુરુત્વાકર્ષણુ 
એ સહુમાં હોતું નથી 
આથી એ ખથધું મારામાં અવિરત 
ચકફરાયા કરે છે, ચકરાયા ફરે છે, 
જેને પાષાણુ ગણીને પાષાણુવતૂ બોલવ! જાઉં છું 
તે ઉત્તર આપે છે તારાની ભાષામાં, 
જેતે આંખ માનીતે એમાં દૃશ્યની જેમ 
સમાઈ જ્વા ન્નઉં છું 


ર એતદ્‌ ફેણ આરી હટ 


તે તે! નીકળે છે કાઈ રાક્ષસી પ'ખીની 
પહેળી થયેલી ચાંચ, 
મને લાગે છે કે રલ્યાસલા માટે 
મારામાંથી પૂરેપૂરા ભાગી છૂટવુ' જેઈએ, 
પણુ આ ખરડ સમયના પડમાં 
છિદ્ર પાડવું શી રીતે ? 
જણે સાથે મળીને કાવતરુ રચતે! હોય તેમ 
પવન આખી રાત મારી સાથે ગુસપુસ કરે છે 
પણુ જ્યાં એતી સાથે નાસી જવા કરુ' છુ 
ત્યાં એ કોઈ લ'ગડાની જેમ 
મારે ખભે એતો ભાર મૂકી દે છે | 
મતે તો એમ કે મૌનમાં થઈતે મૌનમાં 
સહેલાઈથી સરકી જવાશે 
પણુ મારા સહેજ સરખા સ્પર્શથી 
એમાં બુદ્છુદો ઘૂધવી ઊઠે છે | 
ઈટ, લાકડુ', લેખ'ડ અને કાચમાં પૂરાઈને રહેતો હતે 
ત્યારે એ વધારૅ સહેલુ હતુ, 
બારી હતી, બારણાં હતાં. 
જેટલો ધરમાં હતે, તેટલો બહાર હતે, 
હુવે હુ' વસતે। નથી, મારામાં કશુ'ક વસે છે, 
તેથી જ તે 
પથ્થર નીચેની થોડી ભીનારમાં રહેલા 
જન્તુની મને અદેખાઈ થાય છે, 
પૃણુ મારી તો દશા જ જુદી છે : 
મારુ' પગલુ ચરણુ વિનાનું ઠાછું છે 
એ પગછુ' આગળ વધે 
તોય હતો ત્યાં ને ત્યાં! 
જેને આંગળીતે ટેરવે ભાંગ્યું' હતુ 
તે એક ટીપું 
હવે બ્રહ્માણ્ડ ખૃનીતે મારા પર 
તોળાઈ રહે છે. 


૩ એતદ્‌ ફેબંઅરી ૭૯ 


અન્યમનરંક ખતીને પ[ંખડીને મસળેલી 
તે આદિમ અર્હય થઈને મારામાં ૭વાઈ જય છે. 
રમતમાં ટાંકણીથી કાગળમાં કાણુ પાડુ' છુ 
તો એકાએક એમાંથી ગ્રહતક્ષનહીન 
સાત સાત આકાશ ધો ધો! વહી નનય છે | 
માર્‌ હાથ મારા સુખ પર ફ્રે છે તે 
રખેતે એ મારી ચહેરો ખદલી નાખે 
એ ખીકે હું ૭ળી સરુ છુ. 
આ માર્‌' પરિચિત જળ 
હવે અગ્નિ બનવાનુ નાટફ માંડી ખેઠુ' છે 
કરાઈ વસન્તઘેલુ' પ્રેમીજન 
સને ઉદ્યાન માનવાની ભૂલ કરી ખેસીને પસ્તાય છે, 
પણુ મને તો મારું એકાફીપણુ' 
નામતે ચોંટેલા વિશેષણુની જેમ 
ખાઝી રહું છે. 
આ દરમ્યાન રાત્રિના અન્ધકારતા લણ્યા વગરનાં ખેતરે 
વિસ્તયે? જ જય છે; 
મારી આંખોમાં મરણુ એના પડઠછાયાનુ 
માપ કાઢી રહું છે; 
હોવું ન-હોવુ'ના તાણાવાણામાં હુ' કશી ભાત ઉપસાવ્યા વિના 
ગૂચવાતો નનઉં છુ. 
એક સૂર્યની ચાવીથી ખીત્ત ગૂર્યનુ' તાળુ” 
ખોલતેો રહું છુ 
વણુઉકેલાચેલી લિપિના જેવો હું પોતે 
મારા પર જ અ'કાઈ ગયે] છું, 
ને છતાં 
હવામાં સહેજ આનન્‍્દોલન થાય છે 
કે તરત જ મારા હોઠે એતે શખ્દ રૂપે સારવી લેવા 
તેલસે છે; 
પવન સાથેના ગુલ સમ્બન્ધની વાત 
હજી જળને મુખે સાંભળવી ગમે છે; 
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સમયના ઝીણા ટુકડા કરી કરીને ફે'કતા 
ઘડિયાળને હજ હુ સુગ્વ ખનીતે નયા કરુ' છુ. 
કુગાયેલી રેટલીના પડ જેવી 
આ વાસ્તવિકતાની હજી હુ' કવિતા રચ્યા કરુ' છુ'. 
મારી હથેળીના ખાડામાં 
ઉજ હું પ્રલયના જળતે સ'ધર્યા કરુ' છું. 
ગુણાકાર ભાગાકાર કરતી મારી આંગળીઓને 
હજ હુ શત્યનતેો મહિમાં સમજવ્યા કરુ' છું. 
ચીરાયેલા સઢ જેવા મારા શ્વાસતે આધારૅ 
હજી હુ' સાગર એઓળ'ગી જવાની હામ ભીડી રલે છું, 
એમ નથી કે ભૂલો મતે નથી સમજાઈ 
જેતે હુ' મારે મહિમા સમજ્યો 
ક તે તો 
સુર્યનું' મારી સાથેતુ' હઠીલાપણુ' હતુ, 
જેને હુ' મારા શખ્દો સમજ્યો તે તો 
નિર્જનતા સાથે અથડાતાં અન્ધકારની છાલક હતી; 
જેને હું મારો શ્વાસ સમન્યો તે તે 
ઈશ્વરના નામે વહેતી ચૂકેલી અક્વા હતી, 
જેને હું મારો સ્પર્શ સમજ્યો તે તે 
પવનની નરી અવળચ'ડાઈ હતી 
અને છતાં 
મારા જ ભારથી મેવડ વળી ગયેલાં 
મારા નામ સાથે 
હું જવતો રલ્રો છું. 
કોઈ અપરાધી દેવાદારની જેમ 
શા માટે હું આ બધા હિસાષ આપવા ખેઠે છું ? 
પાનખરની વાસથી શ્વાસ રંધાઈ ગયો છે. 
લોહીમાં ખેડાં ઝાડના પડછાયા નાચે છે, 
આંખ દરેક ખરતાં પાંદડાં સાથે ખર્યા કરે છે, 
છતાં મારુ' મી'ટુ' હદય 
મારાથી સ'તાઈને એક ખૂણે 
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વંસન્તની બારાખડી ઘૂ'ટવા બેસી ગંયુ' છે. 
મોડુ' મે।ડુ' પણુ હવામાં એક આશ્વાસન છે : 
હજ કદાચ જીવી જવાયુ* હેત |! 
ગોકળગાય જેમ ચાલતી ચાલતી 
પાછળ રૂપેરી રેખા આંકતી જય 
તેમ મારી પાછળ પા૭ળ રૂપેરી પ્રશ્ન અ'કાતો આવે છે 
જાઈ એને ઊકેલવાને પ્લિસૂડ્ડીનાં થાથાંમાં દટાય 
તો એ મારા વાંક? 
મારી ખે આંખોનાં ખારણાં હેલીને 
મતે શોધતાં કોઈ ભૂલું પડે 
તા એ સાચે વાંક ? 
સમ્ભવ છે કે હજી મારામાંથી 
એકાદ વૃક્ષ મહોરી ઊઠે 
એના પર્‌ એક નવુ' જ આકાશ 
છવાઈ નય 
અને કોઈ પૂટતા પ્રભાતે 
કોઈ નવું જ પ'ખી એની ડાળે ટહકી જય, 
એથી જ તત હજી હું મારાથી 
ખહુ દૂર નીકળી ગયે! નથી; 
સાચુ" કહુ' તે પૃથ્વીનો ખીન્ને હડદેલે 
મને પાછો મારામાં પૃરેપૂરા હડસેલી દે 
એવી આશા મે' છોડી નથી, 
પણુ એ શૃક્ષતે ઊગવા માટે, 
એ આકાશતે વ્યાપવા માટે 
એ ટહ્દકાને ઝીલવા માટે 
થોડા વધુ રિક્ત તે! થવું' જ પડશે, 
આધી જ તે મતે છે 1રિક્તની આર્સકિત 
રકત પારદર્શક 
એને નવી નવી આંખો ખૂલે. 
એથી જ તે. આકાશમાં મૂળ નાખે 
એવા જ વૃક્ષની મતે માયા, 
કોઈ વાર મારા શખ્દે પાછા આવશે 


૬ એતદ્‌ ફેજ્રઆરી ૭૯ 


કદાચ હુ' પોતે એમને એકદમ એળખી ન શકુ' 
અન્યમનસ્ક ભાવે એ ફકૂ'પળાને હુ' તોડી પણુ નાખુ, 
પણુ એથી જે કસક થશે 
એથી જે નિઃશ્વાસ સ્કુરરો 
તેના સ્પર્શને મારા હોઠે ઓળખી લેશે, 
પુછી શખ્દે શખ્દૈ વિશ્વ સારવીશ 
છેને ઈશ્વર મારી સામે હોડ બક, 
પણુ એય સમસ્ભવ છે કે શખ્દો મતે શે।ધતા આવે 
ને હુ' ન હોઉં, 
કદાચ ઘરનાં બારીખારણાં મરી ગયાં હેય, 
કદાચ તાળુ' ખોલતાં મારા હાથે મતે દગો દીધો! હોય 
કદાચ મારી ગેરહાજરીએ જ મારા ઘરમાં 
કુટુમ્બકખીલે! વિસ્તાર્યો હોય 
તો સમ્ભવ છે કે હું એ સરનામે નહિ મળું. 
૧૬-૩-૪૯] 
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શાસ્ત્રીય નૃત્ચોનો આસ્વાદ 
ડે, સુનીલ કેઠાર્‌ી 


સ્વાત'્યોત્તર કાળમાં ભારતમાં શાસ્રીય નૃત્ય પર'પરાઓને પ્રજ તથા 
સરક]૨ તરપ્ૂથી ઊંચિત આશ્રય મળતાં આજે આપણા સાંસ્કૃતિક જીવનના 
એક મહત્વના ભાગ તરીકે શાસ્રીય ટૃત્યોનું' નિશથ્રિત સ્થાન પ્રજ્નછવનમાં 
જેઈ શકાય છે, સ'સ્કારી ફુટુ ખોમાં યુવાન વર્ગ નૃત્યો શીખવા તત્પર જણાય 
છે અને અનેક હૃત્ય વર્ગોમાં શાસ્રીય હત્યાવું' શિક્ષણુ આપવાની ન્નેગવાઈ જ્નેવા 
મળે છે. ખીજ ખાજુ યુનિવસિઠી ધોરણે પણુ નૃત્ય શિક્ષણનો પ્રખ'ધ 
ગુજરાતમાં સૌપ્રથમ થયેલો જેવા મળે છે. 


આપ નૃત્ય તાલીમની ન્નેગવાઈ અને ફ્લાકારોને ર'ગમ'ચ ૫૨ તે રજ 
કરવાની તક, તે માટે ષોન્નતા કાર્યકમો! એમ બે પ્રવૃત્તિઓને કારણે શાસ્ત્રીય 
રૃત્ય સામાન્ય પ્રજ્ન જેઈ શકે તેવા પ્રસંગો વધતા રહ્યા છે, કોઈ ને કોઈ 
નિમિત્તે નૃત્યની રજૂઆત થતી રહે છે, કોઈ કોન્ફરન્સ હોય કે કોઈ સ'સ્થાના 
ઉદૂઘાટનને। પ્રસંગ હોય, કોઈ ઉત્સવ હોય કે ક્રોઈ ખાસ પ્રસગ હોય 
નૃત્યના કાર્ય કમોને તેમાં સ્થાન મળવા લાગ્યું' છે. તે આપણુ। સ'સ્ફાતેક વારસા 
વિશે ગઆપણે સભાન છીએ તેનુ' સૂચક છે. અને લે।કો નૃત્યાભિસુખ થયા છે 
તેવે નિર્દેશ પણુ આવી સાંસ્કારિક પ્રવૃત્તિઓ દારા આપણુને મળી રહે છે. 


પર'લુ લેકે આ શાસીય વૃત્ય પ્રકારાનો આસ્વાદ માણી શકે છે કે 
કેમ તે બેધડક કહી શકાય નહિ, કારણુ કરે આ શાસ્રીય કળાઓ અટપટી 
હોય છે. દક્ષિયુ ભારતીય નૃત્ય પ્રકારો જેવાં કે ભરતનાટયમ્‌ , કુચીપુડી અને 
કથક્લીમાં સત્ય સાથે રજૂ થતાં ગીતો દક્ષિણુની ભાષા જેમ કે તમીળ, તેલુઝુ 
ફે મલયાળમસાં હોવાથી તે ભાષાને। પરિચય ન હોવાથી કથાનક ગીતને આધારે 


# 
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સમજવામાં અવરોધ અતે સૃશ્કેલી ઊભાં થાય છે. ખીજુ', સ'ગીત કર્ણાટઇી 
હોવાથી તેતો પણુ ઓછે પરિચય હોવાથી જ્યાં લગી તેનાથી ટેવાઈએ નહિ 
ત્યાં લગી આસ્વાદ્માં અગવડ પડે છે. 


નૃત્યોના આસ્વાદ માણુવા સાટે કેટલીક પૂર્વજૃમિકાની બ્રેક્ષટ્ોતે પછે 
આવશ્યકતા 'રહે છે. શાસ્રીય વૃત્યો પ્રાચીન કાળથી ભારતમાં ઘતાં આવ્યાં છે, 
તેને। ઉદ્ગમ ધર્મમાં જેવા મળે છે, નૃત્યતે પણુ પૂજ્નવિધિતા એક અગ તરીક મ'દિ- 
રસમાં સ્થાન હતુ, આપણા મોટા ભાગના મ'દિરોમાં નત'તમ'હડપની રચના ન્નેવા 
મળ છે. આજેય ઓરિસ્સાના ભવ્ય કોણાર્ક મ'દિરતો તટમડપ આ એતિહાસિક 
ઘટનાની સાક્ષી પૃરે છે, પૂજે” મ'દિરોસાં દેવદાસીએ નૃત્ય કરતી, તે પ્રથા 
કાળે કરીને બધ પડી, પરતુ ઘરાણેિદાર કલાકારોએ રૃત્યકળાને નળવી રાખી 
અને આજે તો સ'સ્કારી વર્ગના ઘ્રણા લેકે આ કળા શીખી રજા છે. 


નૃત્યના આસ્વાદ માટે તેના કેટલાક વિભાગોની સમજ કેળવવી ખૂબ 
જરૂરી છે. આપણાં શાષ્રીય નૃત્યોના ત્રણુ સુખ્ય વિભાગો વિશે થોડી માહિતી 
હોવી આવશ્યક છે : (૧) નૃત્ત (2૫7 તંદ્11૮€) (૨) «ત્ય (અભિનય) અને 
(૩) નાટથ (તદા ૦1૯01૯1૬), દરેક શાસ્રીય નૃત્ય રોલીમાં આપણે 
આ વિભાગો વ્નેઈ શકીએ છીએ. ભરતનાટથમ , કથકલી, મણિપુરી, કથક, કચીયુડી 
અને ઓડીસ્સી એ બધી શાસ્રીય «ત્ય શોલીઓમાં આ વિભાગા હોય છે. 
નૃત્તતા પ્રયોગો અને નૃત્યતા પ્રયોગો (આઇટસ્સ)ને! ભેદ સમજી લઈએ તો 
નૃત્યને આસ્વાદ વધે, 


નૃત્તમાં કશા ભાવ-અભિનય કરે અર્થઘટતની અપેક્ષા હોતી નથી, પ્યોર 
ડાન્સ એટલે કે નૃત્યકાર એક સત્રથિત, ટલ્પનાપૂર્ણુ પણુ વ્યવસ્થિત, પૂર્વ- 
નિયોજ્તિ શારીરિક અ'ગભ'ગ, હલનચલન, ગતિવિધિથી નયનમને।ઉર પ્રથો.ઝ 
રજૂ કરે, તે તાલ અને લયખૃદ્ધ હે[થ. તેમાં પણુ સુદ્રાઓ હોય પરતુ આ 
હસ્તમુદ્રાઆ અલ'કારાત્મક શેાભાયુક્ત હોય, તેનુ' અર્થઘટન કરવાનુ" ન રહે, 
એટલે જ્યારે નૃત્તને પ્રયોગ ન્નેતા હોઈએ ત્યારે તે એક સુર આવર્ત ને, 
પદચલને। ગતિ વગેરેથી અ'કિત પ્રષાંગ હોય છે, 


આજે મોટા ભાગના લેકે! ભરતનાટયમથી પરિચિત છે કારણુ તે રત્ય 
પ્રકાર ઘણે લોકપ્રિય થયો છે અને તે રજૂ કરતાર કલાકારોની સખ્યા પણ 
ઘણી છે, ભરતનાટયમમાં «ૃત્તના પ્રયોગો હેય છે અલારીપુ, જતીસ્વરમ, અને 
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વિલ્લાના, આ પ્રયોગોમાં કશા ભાવાભિનયને સ્થાન નથી હોતુ. નર્તકી એક 
પ્રસન્ન સુખસુદ્રા રાખી નર્તન કરૅ છે. ભરતનાટયમમાં રેખા ભૃમિને સમાંતર 
(1૦૪12૦૫૬) હોય છે તેમ જ તેતુ' આગવુ લક્ષણુ ભૌમિતિક (₹ુ૯૦0૯- 
૬1૮41) રૅખાવિન્યાસ છે. તેમાં નેત્રના ચલન; ડોકના ચલન, છસ્તના તથા 
પદચલન વગેરે સ'તુલનપૂર્વકના અને સરખા (૬701110૬11૮) હોય છે. 
એટલે કલાકાર એક વાર જમણી ખાજુ તે। ખીજી વાર ડાખી ખાજી તે નર્તનનાં 
ચલને પ્રચોજે છે. આથી એક સુમ્થિત સકલનને! દર્શ કોને અનુભવ થા્‌ય 
છે. આ નર્તનના પ્રયોગો અલ'કારાત્મક હોય છે. તે અવકાશમાં સુ'૬૨ 
ભૌમિતિક આકૃતિઓ ભાત (૩2૬૬૯૪૩) રચે છે, 


જ્યારે નૃત્યમાં ભાવાભિનયને સ્થાન હાય છે, તેમાં નૃત્યાંગના “કોઈ 
ચોક્કસ ગીત, ૫૬, ઊર્મિકાવ્ય, સસ્કૂતરચના વગેરેને આધારે અ'ગ પ્રત્યગ 
ઉપાંગ વગેરે દ્દારા અતે હસ્તમુદ્દાઓ ૬ર! કથાનક કહે છે, ઉદાહરણુ તરીકે ભરત- 
નાટયમસાં પદમ વિભાગમાંથી કત્રડ ભાષાતુ' બહુ ન્નણીતુ' ૫૬ લઈએ : “કૃષ્ણાની 
ખે્‌ગને ખારો, આ પદમાં ખાળકૃષ્ણુને યશોદા ચપટી વગાડી ખો।લાવે છે, તેને 
સાજ્શણુગાર ફરે છે. તેના મેઘસદશ શરીર્તે આન'દથી નિહાળે છે, કેડે 
ક'દોરોા, પગમાં નૂપુર, ગળ વૈજ્ય'તિમાળા વગેરેથી વિભૃષિત કરે છે, પછી 
આમ અલ'કારમણિડત કૃષ્યુ ખાળલીલા કરતાં માટી "ખાય છે ત્યારે યશેાદા 
તેને ધમકાવી મોં ખોલવા કહે છે અતે કૃષ્ણુ મોં ખોલે છે ત્યારે તેમાં 
વિશ્વરૂપ દર્શન કરી ત્રણે ભુવન જ્નેઈ આશ્રર્યસ્તખ્ધ થઈ ન્ય છે. આવા 
મુષ્ણુ પોતાના પુત્ર છે તે વિચારે તેનુ' હદય ભરાઈ આવે છે અતે કૃષ્ણને 
તે કોટે વળગાડે છે. 


આ પ્રસ'ગને નર્તકી વાત્સલ્યભાવને પ્રધાન રાખી રજ્‌ ફરે છે, પોતે 
્ખંભનય કરતાં કરતાં યશેદદાની તેમ જ કૃષ્ણુની ભૃગિકા વારાપ્રરતી ભજવે 
છે. કૃષ્ણુતે ઉચિત હસ્તમુદ્રા દ્દારા, હાથમાં વાંસળી રાખી તે વગાડતા, 
મોરપિચ્છ ધારણુ કરેલા, ગળામાં વૈજય'તિમાળા એમ વિવિધ સ્થિતિ સ્થાનકે 
દર્શાવે છે. પછી ખે હાથે ઓવારણાં લેતાં, ચપટી વગાડી સ્નેહ્પૂર્જક કૃષ્ણુને 
ખો।લાવતાં, માટી ખાતાં કૃષ્યુને મોં ખાલવા ધમકાવતાં એમ યશોદાનું. પાત્ર 
નિરૂપે છે. ત્રિભુવનતુ' દર્શન થતાં આંખા ચોળી અદ્ભુત રસ અને વિસ્મય 
ભાવ દર્શાવે છે. આ ખબધુ' સમજવામાં શુ' રજૂ થઈ રહુ' છે તે જાણીએ તો 
નૃત્યને આસ્વાદ માણી શકાય, આમાં રજૂ થતી સુદ્રાઓ કે ભાવ સમજવા 
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સહેલાં પણુ હોય છે. 


એક વાર નૃત્તના પ્રયોગો કયા અતે વૃત્યના કયા તે સમજી લઈએ તે! 
શાસ્રીય નૃત્યો સમજવામાં ખહુ અગવડ પડે નહિ, કેટલાક પ્રયોગોમાં વૃત્ત અને 
નૃત્યનો સમન્વય પણુ હોય છે. જેમ કે ભરતનાટયમસાં “વર્ણમ્‌.' આ પ્રયોગમાં 
બહુધા નાયક અને નાયિકાના પ્રેમતું નિરૂપણુ હોય છે. નાયિકા નાયકથી 
વિખૃટી હોય છે ત્યારે વિરહાવસ્થામાં તેને ચ%કિરણુ। પ્રજ્નળળે છે, ઠં'ડો પવન 
દાહ પમાડે છે, ખાવુ, પીવુ, સવુ', સ'ગીતશ્રવણુ, કોયલનુ' ગાન કશુ ગમતુ' 
નથી. માત્ર પ્રિયજનના મિલનની ઝ'ખના જ તેની વ્યાકુળતા વધારે છે. આ 
પ્રયોગમાં સુ'દર વૃત્તતા ચલતે। પ્રયોજાય છે, પછી ગીતની પ'ક્તિને આધારૅ 
અભિનય થાય છે. વળી વિવિધ નર્તન ચલને। પ્રયોજાય છે, વળી ગીતનુ' 
અર્થઘટન આમ કમ ચાલે છે. આકૃતિ લગ્રભગ પિસ્તાલીસ મિનિટ કે કલાકની 
હોય છે. પરતુ જે તેની સમજ અગાઉથી આપવામાં આવી હોય તે! તેના 
આસ્વાદમાં અવરોધ ઊભે। થતે। નથી, કુશળ કલાકાર તેને રમઝતટપૂર્વક રજ 
કરી શકે છે. આવી પૂર્વભૃમિકા ન્ને પ્રેક્ષકો જણુતા હોય તો નૃત્યોને આનંદ 
અતે આસ્વાદ માણી શકાય, 
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પતીડ અને પુરાકથાપતીકે * 
એ. ખી. હાડિ*સન/અનુ. રિરીષ પ'ચાલ 


જેમ જેમ આપણે પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીક (1૬1) વિશે આધુનિક 
વિવેચને। વાંચતા જઈએ છીએ તેમ તેમ આપણને ખાતરી થાય છે કે કેટલાક 
સ'દર્ભોમાં આ ખ'તે સ'ત્ાએ એકખીન્ત સાથે સ'કળાયેલી છે. પ્રતીકતા ઘણા 
અર્થ છે. વાગ્મતાના સ'દર્ભમાં એક અર્થ છે, સૈકમણુના સિદ્ધાન્તમાં તે ખીન્ને 
અર્થ ધરાવે છે. રૃવશશાસ્ર, સનો વિજ્ઞાન અને એપિસ્ટેમાલોજમાં વળી જુદો 
જ અર્થ ધરાવે છે. આ છેઘ્લાં ત્રણુ શાસ્રાએ એકખીન્ન સાથે મળીતે સુરાકથા- 
પ્રતીકની અર્વાચીન વિચારસરણી ઉપન્વી છે. પ્રતીકરચના વિશેના ઘણા 
મૂલ્યવાન ગ્થામાં પુરાકથાપ્રતીક વિશે કશે ઉલ્લેખ આવતે! નથી, જ્યારે 
પુરાકથાપ્રતીક વિશેનાં પુસ્તકોમાં પ્રતીકના ઉલ્લેખો એકસરખી માત્રામાં આવે 
છે, આનાં પરિણામે ઘણી અરાજકતા જ-્મી છે, 


રતે વેલેક અને ઓસ્ટીન વોરેનના “થીયરી એફ લિટરૅચર*માં આ 
અરાજ્કતાનાં મૂળ નનેવા મળે છે. કલ્પન, લક્ષણાપ્રતીક, પુરાકથાપ્રતીક વિશેના 
પ્રકરણુમાં કહેવામાં આવ્યુ' છે : “જે એકવુ” એક કલ્પન વાર'વ।૨ પુનરાવતિત 
થાય તો તે પ્રતીક ખને છે, પ્રતીકરચનાને। (અથવા પુરાકથાપ્રતીક યોજનાને!) 
પણુ અશ ખતે છે.' આ રીતે આ ખ'તે વિવેચકો પ્રતીક અતે પુરાકથા- 
પ્રતીકને અન્યોન્ય સાથે સાંકળે છે. આ સમપ્ર વાકંયરચના સ'દિગ્ધ છે અતે 
વ્યાકરણુગત સ'દિગ્ધતા સૈદ્ધાન્તિક સ'દિગ્ધતાની દ્યોતક ખની રહે છે. 


પુરાકથાપ્રતીક યોજ્ના અતે પ્રતીકયોજના, પુરાકથાગ્રતીકગત 
અને પ્રતીકગત સત્તાઓ એકસરખી ગણુવી કે પછી આ ખળ'ને સત્તાઓ 





* “મકનેલ રિવ્યૂ' (માચ* ૬૯૧૬૪)માં પ્રગટ થયેલ નિખ'ધેો! સ'ક્ષિસ ભાવાનુવાદ. 
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દરો જુદા જુદા ત'્ર સચવાયા છે એમ માનવુ ? સ્વરૂપની દષ્ટિએ આ બને * 
તત્ર એકખીનન સાથે સ'કળાયેલા છે; આમ છતાં આ ખ'તે સ'ત્રાઓ, 
સ'પ્રત્યયોને એકખીન્ની અવેજીમાં પ્રયોજી શકાય એમ માનવા ખહુ ઓછા 
વિવેચકો તેયાર થશે, ખીજી ખાજીુએ, આ બ'તે સજ્ઞાએ ભિન્ન 
ભિન્ન માનવામાં પણુ નેખમ રહયું છે, પ્રાચીન કથાઓ અને તેમની ૫ર" 
પરાઓને જ ન્ને પુરાકથાપ્રતીક સાથે સાંકળીએ અને ર્ચનાત'ત્ર તરીકે ત 
ગણીએ તે! પછી યુગ, કાસીરે જેવાને ભૂલી જવા જેઈએ, 


નને માત્ર “થિયરી ઓષ્ર લિટરૅચર'માં જ આતે ઉલ્લેખ આવ્યો હોત 
તો તો આ આખી સમસ્યા વિશે ઊહાપોહ કરવાને! કોઈ અર્થ જ ન હતો, 
૧૯૪ પછી નવ્યવિવેચનને। પ્રભાવ ઓઆસરતો ગયો, પ્રતીક તથા 
પુરાકથાપ્રતીક વિરોની સમસ્યાઓ અદશ્ય થવાતે બદલે અનેક ગણી વધી છે, 
આ સ'પ્રત્યયો! વિશેની ચર્ચામાં, કૃતિઓમાં તેમના પ્રયોજન વિશેની વિચારણામાં 
તો ચોકસાઈને ખદલે માત્ર ઉત્સાહ, સમજૂતીને બદલે જટાનજળ જ્નેવા મળે 
છે. એટલે નને આ વિશેના પ્રશ્ચોને વ્યવસ્થિત રીતે વિચારવામાં નહિ આવે 
તો પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીકવિષયક ચર્ચા તદ્દન નીચલી કક્ષાની ચર્ચામાં 
સરી પડશે એમ લાગે છે. 


પ્રતીક અતે પુરાકથાપ્રતીકની ચર્ચાવિચારણામાં સામાન્ય રીતે ન્નેવા 
મળતી મુસ્કેલીઓ ત્રણુ સર્વસામાન્ય સમસ્યાઓમાંથી જન્મી છે, પહેલી 
સમસ્યા તે આધુનિકતાનતે લગતી છે, આપણું એમ માની લીધુ' કે આ 
સ'સાઓ વીસમી સદીની નીપજ રૂપ છે, તેમને ઉપયોગ વિશિષ્ટ રીતે 
થાય છે. ખીજ મુશ્કેલી આ સત્તાઓ પરત્વે કશા મતેોકયના અભાવની 
છે; સાહિત્યિક સ'ત્ઞાઓને લગતી મૂળભૂત વ્યાખ્યાઓ વિશે ઘણી ખધી અસ્પ- 
ષ્ટતાઓ છે. આ અસ્પષ્ટતાઓ વારસામાં મળેલી છે, ત્રીજ સમસ્યા તે! “થીયરી 
એક્‌ લિટરૈચર'માં છે જ. બન્ને સત્તાઆતે એકખીન્નના પર્યાય તરીકે 
ગણ્‌વાનુ' વલણુ નણીતુ છે. અ- સમસ્યાઓ વશે હવે ઊહાપોહ થવે। જરૂરી છે. 


પ્રતીક, પુરાકથાપ્રતીક વિશેની આધુનિક વિવેચનાએ આ સ'જ્ઞાઓને 
આધુનિક ગણુવાની મોટી ભૂલ કરી છે, “ધ આર્સ્ટ વિઝત'માં સ્ટેનલી હેમન 
આધુનિક વિવેચનાને કોઈ પણુ પુરોગામી વિવેચનાને ગુણવત્તાની દષ્ટિએ અલગ 
પડી જતી ઓળખાવે છે. હેમનમાંથી પ્રેરણા પામીને ઘણા। વિવેચકોએ આધુનિક 
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“ વિવેચનાના મહત્વપૂર્ણ વિચારોને વીસમી સદીના વિવેચકોના ગ્ર'થોમાંથી 
તારવવાના પ્રયત્નો કર્યા છે. કેટલાક અપવાદ રૂપ વિવેચકે કે[લરિજ સુધી ગયા 
છે, હૅમને આધુનિક વિવેચનાની વ્યાખ્યા આ રીતે આપી છે $: “સાહિત્ય 
પદાર્થ પર પ્રકાશ પાડવા માટે અસાહિત્યિક યુક્તિઓ અને જ્ઞાનની વિદ્યા 
શાખાઓને। વ્યવસ્થિત ઉપયે।ગ.' તેમના પુસ્તકમાં બાર પ્રકરણુ છે. દરેક પ્રકરણુમાં 
વીસમી સદીના વિવેચક્રોના જૂથને લઈને ચર્ચા કરવામાં આવી છે. પ્રતીક, 
પુરાકથાપ્રતીકની ચર્ચાવિચારણા યુ'ગ, ફ્રેઇઇક, કાસિરેથી વધુ પડતી પ્રભાવિત 
થયેલી છે. ભૂતકાળની ઉપેક્ષાની ભારે કિ'મત ચૂકવવી પડી છે. એટલે પ્રતીક, 
પુરાફથાપ્રતીફ અ'ગેતી વિચારણા કાં તે! વિચિત્ર અથવા સારત્રાહી ખતી ન્ય 
છે, ખાસ કરીને પ્રતીક વિષેની, પહેલો દોષ રસમીમાંસા, શબ્દાર્થશાસ્, 
તત્તજ્ઞાન, મનોવિજ્ઞાન જેવા ક્ષેત્રના વિઠ્દાનાના મ'તવ્યો પર આધારિત 
વિચારણાને પ્રચલિત કરવાથી થાય, જ્યારે ખીન્ને દોષ આ વીસમી સદીમાં 
જે ફ'ઇ વિચારણા થાય તે બધી જ મહત્તપૂર્ણ છે એમ માનવાથી થાય છે; 
એટલે પછી તો લખાણ વિઠ્ત્તાપૂર્ણ બનવા માંડે છે, સ'્ભો અતેક ગણા 
વધતા જય છે, બૌહદ્ધિક દરિદ્રતા ઢાંકવા માટે ઘણી ખધી તક મળી રહે છે. 
અસ'ખદ્દ સિહ્ધાન્તો અને પરિભાષાની જટાજળ હેઠંળ વિવેચનમાં અપેક્ષિત 
સ'વાદિતાનુ' તો બાષ્પીભવન થઈ જય છે, 

આ દેષમાંથી બચવા માટે આપણે આધુનિકતાનુ' વળગણુ થોડુ' આછું 
કરીને પૂર્વસૂરિઓ પ્રત્યેના ત્રઠણુને સ્વીકારવુ' જેઈએ, પુરાકથાપ્રતીક વિશેની 
વિવેચના તો થેલ્સ જેટલી જૂની છે અને પ્રતીક વિશે ગ'ભીરતાથી વિચારવા 
માગતા ક્રેઈ પણુ વિવેચકે પ્લેટા અને એરિસ્ટાટલતે યાદ કરવા જ પડે. તૅમ 
છત, આધુનિક વિવેચતના સિદ્ધાન્તો માટે આપણે ત્રીક કાવ્યશાન્ધ સુધી ન 
જઈએ. જુદી જીદી વિભાવનાઓ વચ્ચેના સ'બ'ધો અને અન્યોન્ય પર પક્તા 
પ્રભાવાની એક સકલ ઉત્કાન્તિને બદલે વિવેચક્રાના વ્યક્તિગત અર્પ ણુ।ની 
નોંધ એટલે વિવેચનને! ઇતિહાસ - આવે અર્થ ન્ને શ્રીક કાવ્યશાસ્ર સુધી 
જવાથી સ્રૂચવાતે। હોય તે! તો એને! કશે અર્થ નથી, સાહિત્યની જેમ વિવે- 
ચનમાં પણુ નવા નવા પ્રસ્થાનખિદુઓ જેવા મળે છે, દા. ત. તેરમી સદીને 
કલાસિકલ યુગ, રૉમેન્ટિક યુગ, આપણા હેતુ માટે રોમેન્ટિક યુગ મહત્ત્વને છે, 
ફાન્ક કરમો[ડ, રિચાર્ડ ફ્ોસ્ટર, આલ્બર્ટ લેવી જેવા વિવેચકોનાં લખાણે। જેયા 
પછી ખાતરીપૂર્વક કહી શકાશે કે વીસમી સદીની ખહુચચિત આધુનિકતા 
વાસ્તવમાં તે! રોમેન્ટિક યુગની પર'પરાતે1 જ વિસ્તાર છે, આધુનિક વિવેચ- 
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નાને રમેન્ટિક યુગના સ'દર્ભમાં જ મૂલવી શકાય, 


એતિહાસિક રીતે જેઈએ તો પ્રતીક, પુરાકથાપ્રતીકના અર્વાચીન 
સ'પ્રત્યયોના સૌથા મહત્ત્વપૂર્ણ અસાહિત્યિક સ્રોતસ્થાતે। તરીકે કાન્ટને ગણાવી 
શકાય, આ હકીકતને! કાસિરેર જેવાએ સ્વીકાર કર્યેય છે પણુ તેમના ઘણા 
શિષ્યોએ કાન્ટને। ત્રરણસ્વીકાર કર્યોં નથી, અતુભૃતિતે નિષ્ક્ય રીતે ગ્રહણુ 
કરનાર તરીકે સમાનવચિત્તતો વિચાર કરવાને બદલે ફ્નિ!મીનીકલ જગતને 
સર્જવા માટે પંન્દ્િયપ્રત્યક્ષોને સકિય રીતે આકાર આપનાર અને તેમની 
વચ્ચેના સ'બ'ધોને વ્યવસ્થિત કરી આપનાર તરીકે ચિત્તતે! વિચાર કરવામાં 
આવ્યો છે. કાન્ટ પોતે તત્ત્વજ્ઞાન ક્ષેત્રે આ વિચારણાને “કાપરનિકન ક્રાંતિ 
તરીકે ઓળખાંવે છે. આને “વાસ્તવિકતા' તરીકે ઓળખવામાં આવી છે. 
તેની પાર જે છે તે પરાત્પર તત્વ અગાચર, “€૯।4ધંતૃપલ બ ]પતંટટા1€॥1'ના 
પૂર્વાર્ધમાં કાન્ટે આ ભૂમિકા રસમીમાંસાના ક્ષેસ્રે પ્રયાજ હતી અને અહી 
“કલ્પના' સ“્તાનો ઉપયોગ કર્યો હતે, ચિત્તતા એક ખ'ડ રૂપ આ કલ્પના 
પ્ન્દ્િયપ્રત્યક્ષોને બુદ્ધિત્રાલ ફ્તોઃમેનામાં રૂપાંતરિત કરે છે, અ ગૃહીતમાંથી 
તે કળાના સત્યની અસામાન્યતા, રુચિવિષયક -નેણુ યોની આત્મલક્ષી સનાતનતા, 
કળાત્મક પદાર્થની નિહે*તુકતા વગેરે ઉપપત્તિઓ તારવી શકયો, કાન્ટના અનુ- 
યાયીઓએ તેની વિચારણાને થોડા ઘણા ફેરફારી સાથે કૃતિતિષ્ઠ વિવેચનામાં 
પ્રયોજી. અ'ગ્રેજ વિવેચનામાં કોલરિજને મહત્વના વિવેચક તરી કે એળ'ખાવી 
શકાય, કાન્ટના પ્રભાવ હેઠળ આવનારા વિવેચક્રેમાં શેલી'ગ, શીલર, હેગલ, 
કોચે, ખ્ગસોં, કાસિરેરતે પણુ ગણાવી શકાય, તેમને। પ્રભાવ હજુ પણુ 
વરતાય છે. 


કાન્ટની રસમીમાંસા સાથે સંખ'ધ ધરાવતી અને તેમાંથી નિપજેલી પ્રતીક, 
પુરાકથાપ્રતીક વિશેની આ આધુનિક વિચારણા છેવટે ખીજી' કશુ' નહે તો 
કામચલાઉ વ્યવસ્થા ધરાવે છે. જેઓ પ્રતીકને સ'કેત તરી કરે, પુરાકથાપ્રતીકને રૂપક 
તરીકે જુએ છે (ઇતિહાસલક્ષી વિચારકો અને ફોઇડવાદીએ) તેઓ તે કાન્ટની 
પર'પરાથી અસ્પૃશ્ય છે. તેમને માટે તો જણે કે કોપરનિકન કાંતિ અસ્તિત્વ જ 
ધરાવતી નથી, અસ્તિત્વ ધરાવી પણુ ન શકે. પોઝીવિટિસ્ટિક માળખામાં રસમીમાં- 
સાની વિચારણાઓને ગોઠવી દો એટલે આપત્તિઓ જન્મવાની, ક્રોલરિજના 
કલ્પનાવ્યાપાર પર રિચર્ડ ઝે જે ભારે પુરુષાર્થ ખેડીને ત્રપ્થ લખ્યો તેનાથી આને 
ખ્યાલ આવશે, આથી વિરૃદ્ધ કાન્ટના વિચારે।માંથી કોઈ વિચારને પાયાના 
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ગૃહીત તરી કે સ્વીકારનાર વિવેચકો આ પર'પરાના છે, પછી ભલેને તેએ અસુક 
વિચાર પર વધુ ભાર મૂકતા હેય, મૃતિઓના અર્થઘટતે।, પરિભાષા, સ્ઞોત- 
સ્થાનોમાં થોડા ઘણા જુદા પડતા હોય, આ રીતે કોલરિજની “ર્પવિધાયક 
કલ્પના', ટી. ઈ. હ્રુમતી “તર”'ગ', ક્રોચેની “અ'તઃસ્ફરણા', એલિયટની “સ'વેદૃત- 
શીલતા', મારિતેની “સર્જનાત્મક અ'તઃસ્કુરણા' -- આ બધાને કાન્ટ કારા 
પ્રચલિત થયેલ “કલ્પના'ના ભિન્ન ભિન્ન સ્વરૂપો તરીકે ઓળખાવી શકા્‌ય 
દેખીતી વિલિન્નતાઓમાંથી સ'વાદ્તા પ્રગટે છે અને આપણે સૈહાન્તિક વિવે- 
ચનાના ક્ેત્રે દરેક વિવેચકે કરેલા અર્ષણુના મૂલ્યાંકન અને સરખામણીએ 
માટે આને પાયાતી ભૂમિકા તરીકે સ્વીકારી શકીએ. 


કાન્ટના મૂળભૂત સ'પ્રત્યયો.માંથી એકાદતે પણુ સ્વીકારા પછી ખીજને 
અસ્વીકાર કરવાનુ સુશ્કેલ બને છે, ફળા અનિવાર્યતયા પ્રતીકાત્મક હોય છે 
એવી “કોટક ઓપ જજ્મેન્ટ'માં પુરસ્કારેલ ભ્ૃમિકા સાથે ખધા વિવેચકોની 
વિચારણા સામ્ય ધરાવે છે, પછી તેતે કોઈ “શાખિદિક પ્રતિમા કહે, કોઈ 
“જ્ાંછાટ યુનિષર્સલ' કહે અથવા માત્ર “પ્રતીકાત્મક રૂપાંતર” કહે, તાપણું શખ્દ્ા- 
ન્તરે એક જ વાત સ્રચવાય છે, કળાફતિનો અનુવાદ થઈ શકે નહિ એવા 
આગ્રહ પણુ કોલરિજે પાડેલા પ્રતીક અને રૂપક વચ્ચેના ભેદમાં, સઝાન લે'ગરૈ 
સપણ રીતે સ'કેત અને પ્રતીકમાં પાડેલા ભેદમાં, કૅલીન્થ ષુકસે કાવ્યના 
ગદ્યાનુવાદની અશકંયતાની કરેલી જાહેરાતમાં, ખીઅર્કસ્લી અને વીસ્સોતના 
પ્રખ્યાત ઇન્ટરનેશનલ ફેલેસી અને એફેકટીવ ફેલેસીના સિહ્ધાન્તમાં ફરી ફરી 
નનેવા મળે છે. પોતપાતાની રીતે આ દરેક વિવેચકે કાન્ટતી ભૂમિકાને। પુરસ્કાર 
કરેલા! છે, કળાત્મક પ્રતીક વડે પ્રાપ્ત થતાં સ્તનમાં અને તક ખદ્ધ ભાષા દારા 
અવિવ્યક્ત થતા જ્ઞાનમાં કક્ષાભેદ હોય છે એ ભૂમિકાને! વધુ પુરસ્કાર રોલીગે 
કચેય હતે, 


પ્રતીક વિશેની આધુનિક વિચારણાને પાયો નાખીને કાન્ટે જે માળખુ' 
ઊભુ કરી આપ્યુ' તેમાંથી જ પુરાફથાપ્રતીફ વિશેની આધુનિક વિરારણા 
જન્મી છે. કદાચ એ જણોતે તેને પણુ નવાઈ લાગે, પણુ એ હકીકત છે કે 
આ જ કારણે આધુનિક વિવેચનામાં પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીકના સ'મત્યયો 
એકખીન્નની 'ખૂખ જ નિકટ રભ્યા છે. આસપાસના જીવનમાંથી પ્રાપ્ત થતા ઇન્દ્રિય- 
પત્યક્ષોને થોડા વિભાગોમાં વહે'ચી નાખીને કાન્ટની કલ્પનાશક્તિ કાર્ય કરૅ 
છે, આ વિભાગોમાં સૌથી મહત્ત્વના છે સમય અને અવકાશ, તેઓ સૌથી પહેલાં 
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હોવા છતાં પ્રત્યક્ષ રીતે તેમતુ' અંભિજ્ઞાન થતુ નથી કારણુ ક્રે ફિનોમેનલ 
જ્ગત સર્જવા માટે તેઓ પ્રહૃત્ત ન થાય ત્યાં સુધી તો ચેતના ર 
ધરાવતી નથી, એતે ખદલે ફ્નિ।સિનામાંથી જ પ્રગટતા હોય છે. આ ખધાને 
કારણે 'કોટીક ઓફ પ્યોર રીઝન'ને અદ્ભુત સફળતા મળી છે. પુરાકથાપ્રતીફને 
લગતી આધુનિક વિવેચનાએ પોતાનાં સ્તોતસ્થાને। કાર્લ યુંગ અને કેસ્ખિજ્ના 
નૃવ'શશાસ્્રીઆમાંથી મેળવ્યાં છે, પ્રવર્તમાન વિવેચના યુ'ગના માળખાને 
અને નૃવ'શશાસ્ત્રીઓએ ભેગી કરેલી સામમ્રોને ઉપયોગ કરે છે. નોર્્રાપ ફાયના 
'એનેટોમી ઓફ કોટીસીઝમ ગ્ર"થના પુરાકથાપ્રતીક વિશેના પ્રકરણુમાં આ 
બનેને સુ'દર સમન્વય જેવા મળરે, આ પ્રકારની વિવેચના એ કોઈ નૂતન 
પ્રસ્થાન નથી એ વાત પર ધ્યાન ખે'ચાવુ ન્નેઈએ, સામૂહિક ચેતના અને તે 
ચેતનાને પ્રગટ કરતા આકિટાઇપ અ'ગેની જ દ્દારા યુગે વિવેચનના 
ક્ષેત્રે અર્ષણુ કર્યુ". સામૂહિક ચેતના ખિનગત હોય છે અને તેનુ' અસ્તિત્વ 
પહેલેથી છે, આપણે એ લઈને જન્મીએ છીએ. વુ'ગના શખ્દોમાં એ માત્ર 
એક શકયતા છે, એ શકયતા આપણુને પુરાતન કાળથી વારસામાં પ્રામ થઈ 
છે. તે વિચારે પ્રકટાવી આપે છે, પણુ સાથે સાથે ખુખ જ પ્રગલ્ભ એવી 
કપે।લકલ્પિતતાને પણુ નિયમનમાં રાખે છે. તે કપોલકલ્પિતતા, પૂર્વસ્વીકૃત 
વિચારના વર્ગીકરણે। પૂરાં પાડે છે, પણુ તેમનાં અસ્તિત્વને અનુભવ વિના 
આપણે પ્રમાણિત કરી શકતા નથી, આકારખદ્ધ સાસત્રીમાં તેઓ માત્ર રચના- 
રીતિના સિદ્ધાંત તરીક્રે જનેવા મળે છે; સામૂહિક ચેતના અને કાન્ટની કલ્પના 
વચ્ચેનું સાસ્ય બ'નેની પરિભાષાના સાસ્યને કારણુ આશ્ર્યકારક લાગે છે; આ 
ખ'તે વિદ્દાતો ચિત્તની એકસરખી શાખા અગે વિચાર કરતા હોવાને કારણે 
જ અ સામ્ય જેવા મળે છે. આ રીતે આપણે કહી શકીએ કે યુગે કોઈ નવી 
સેઠ્દાન્તિક વિચારણા પૂરી પાડી નથી પરતુ એપિસ્ટેમાનોલોજની પરિભાષાને 
સને।વિજ્ઞાનની પરિભાષામાં મૂછી આપી છે, યુ'ગના જન્મ પહેલાં પ'ચોતેર વર્ષ 
અગાઉ કાન્ટે પણુ માનવી માત્રમાં રહેલા આકિટાઇપની વાત કરી હતી એ 
જણીને પછી આપણુને આશ્ચર્ય નહિ થાય, 

યુ'ગતે। ત્રઠણુસ્વીકાર કરવે। જેઈએ. તેણુ વિવેચક્રોને નવી અને અત્ય'ત 
ઉપચોગી પરિભાષા પૂરી પાડી, પણુ આ વિવેચક્રે કાન્ટ અને કોલરિજમાંથી 
પ્રાપ્ત કરેલો વિવેચનાત્મક પરિપ્રેહ્ય બદલી" શકયા નથી, યુગને પ્રાપ્ત થયેલી 
લોકપિયતાનેો સારો એવો અ'શ પૂર્વવર્તી રસમીમાંસાને। ત્રડણી છે. પુરાકથા- 
મ્તીક"વિશે વિચાર ફરનારા વિવેચકે] જેટલી વધુ સ્પણ્તાથી આ હકીકત 
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સમજશૈ તેટલી વધુ તેમતી સેવાએ ઉપયોગી થઈ પડશે. 


વીસમી સદીની વિવેચનાના પૂર્વાવર્તો વિચારણા સાથેના સંખ'ધ અગગેની 
અસ્પણતાતે કારણે ઘણી બધી પહ્દતિઓ અને પરિભાષાતે ગમે તે રીતે 
ગ્રોત્સાહન મળ્યું' છે. જે સમસ્યા આમેય અઘરી હતી તેને વધુ અઘરી 
બનાવવામાં આવી, તોરથોપ ફાય પોતાના ગ્રથની પ્રસ્તાવનામાં 
કહે છે આધુનિક વિવેચના ઘણી ખધી આશા આપે છે હતાં આપણી 
વિચારણાના વિકાસમાં ખૂબ જ અનિવાર્ય એવુ' મદ્રીકય સાધવામાં તે નિષ્ફળ 
નીવડી છે. ફાયતા અ વિધાનને સુધારીને આપણે કખૂલવુ' જ્નેઈએ કે એતિ- 
હાસિક અધ્યયનેમાં અને સ'દર્ભલક્ષી (૮૦1૯2૫81) વિવેચનામાં સારુ' 
એવુ' મતેકય પ્રવર્તી” રહું છે, પણુ પ્રતીક વિશેની ચર્ચાવિચારણામાં તે ફાયતે। 
આક્ષેપ સાચે! છે, જેટલા વિવેચકો છે તેટલી જ પ્રતીક વિશેની વ્યાખ્યાઓ 
છે. દા, ત, 'સિગ્ખલ એન્ડ મેટાફર ઇત હુમન એઠસપીરીઅન્સ'માં માંટિન 
ટ્રેસ ભારપૂર્વક કહે છે $ “પ્રતીક માનવીય અભિવ્યક્તિને મર્યાદિત અને વામણી 
કરી નાખે છે; વિચારની પ્રતીકાત્મક રીતને બદલે લાક્ષણિક (10૮૬૩૩10116) 
રીવ પ્રવર્તે ત્યાર જ માનવીય અભિવ્યક્તિ પ્રાણવાન ભને છે. આથી વિરુદ્ધ 
કાસિરેર અને લે'ગર જેવા કહે છે કે પ્રતીકતિર્માણુ તો માનવની મૂળભૂત 
લ્ાક્ષણુકતા છે અને બૈતન્યની સમૃદ્ધિ માડ તે ખૂબ જ અનિવાર્ય છે, 
નવ્યવિવેચક્રાએ અને યુગનાં અતુયાયાઓએ જે અગોચર હતુ તેને ગોચર 
બનાવવા પ્રતીકતે। ઉપયોગ થાય છે એમ જણાવ્યું, ટિ"ડોલ પ્રતીકને અભિવ્યક્ત 
નહી' થયેલા ફશાક માટેના સાદશ્ય તરીકે ઓળખાવે છે. સ'કેત અને વ્યવ- 
હારની ભાષાની મર્યાદાઓને તે ઉલ્લ'ધી ન્ય છે; લાગણી અને વિચારને] 
એક સ'કુલ રચી આપે છે, અતઃસ્કુરણાત્મક વીક્ષણુની અલિવ્યક્તિ' તરીકે 
તે પ્રતીકતે એ'ળખાવે છે, કેટલાક વિવેચક્રાએ આને। વિરેધ કર્યો, તેએ 
ક્રોઈ પદાર્થની અવેજીમાં કામ કરનાર થુક્તિ તરીકે મતીકને ઓળખાવે છે, 


જે પ્રત્યક્ષ રીત્તે અભિવ્યપ્ત થાય છે તેની સાથે સાથે જ કશાક પરા 
ત્પરડું વીક્ષણુ પણુ પ્રતીક વડે થાય છે એ અશ ઘણા વિવેચકો સ'મત છે. 
“આમ છતાં કેટલાક વિવેચકે આનાથી વિરૂદ્ધની માન્યતા પરાવે છે, દ], ત. 
એલન ટેઇટની વિવેચનાતે ડેનવતી” ગર જવિતા વિશિજ મકારનુ' જ્ઞાન છે.” 
કાવ્યતુ મૃહ્ય ૦૦૪૧1૫૪૯ છે; કાવ્યમાં જ આપણે સમત પદદર્થનુ' સાન 
પાથીએ છીએ, આ ભૃમિક] સ્વીકાર્યા પુછી તેની ઉપપત્તિ રૂપ આ 
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ભૃમિકાની ચર્ચા રેઇટ ફરે છે : “પો અતે ફ્રેન્ચ પ્રતીકવાદી કવિઓ 
ઊતરતી કક્ષાનાં છે, તેમણે જગતને ખહારથી જેવાને 
પ્રયત્ન કર્યો; પ્રથમ પ'ક્તિના સર્જ કો જગતને તેની .અગવી ભૂસિકામાં ન્નેતા 
હોય છે, તેમવામાં “પ્રતીકાત્મક કલ્પના' હોય છે, તે સજક સમયગત આનુ- 
પૂર્વીની વ્યવસ્થામાં પાછે પરોવાય છે, અને આ જગતની પાથિવ ભૃમિકા 
સાથે રહીને પોતાનુ કાર્ય કરે છે, પછી એ જગત તેને પોતાના સમય અને 
અવકાશમાં ગમે તેવુ' દેખાતુ હોય. ખીન્ન શખ્દોમાં સામાન્ય માનવી જેને 
વાચ્યાર્થ તરીકે ઓળખાવે તેને ટેઇટ પ્રતીકાત્મક તરીકે ઓળખાવે છે, 


આ રીતે પરસ્પર વિરૃદ્ વ્યાખ્યાઓથી સૂચવાય છે કે આધુનિક 
વિવેચકામાં પ્રતીકના સ્વરૂપ વિશે કોઈ એકમતી નથી, આવી પરિસ્થિતિમાં 
દરેક વિવેચકે પોતાને! માર્ગ સ્પષ્ટ કરી ખતાવવે!, નહીતર તે! પ્રતીકને 
અર્થ ગમે તે ઘટાવી શકાય; પછી પ્રતીકને કોઈ અર્થ રહે જ નહી, પ્રતીક 
ઉપયોગી સ'જ્ઞા તરીકે ચા્ષુ રહી છે પણુ સાહિત્યિક પ્રતીકવાદની નિશ્ચિત 
પીઠિકા હજુ સ્થાપવાની બાફી છે, 


યુગ, ફ્રેઝર, કોર્ન ફ્ેલ્ડ જેવાની વિચારણાને કારણે પુરાકથાપ્રતીક અ ગેની 
વિવેચતામાં સ'દિગ્ધતા ઓછી માત્રામાં જેવા મળે છે, પુરાકથાપ્રતીકની 
વ્યાખ્યા અને તેના મહત્ત્વ વિશે મતેવિજ્ઞાનીઆએ, રવ૧'શશાસ્રીઓએ અને લોક- 
કથાવિદ્દેએ સારી એવી ચર્ચા કરી છે છતાં સાહિત્ય સાથે સ'કળાયેલી સમસ્યાઓ 
વિશે ઠીક ડીક મતેકય પ્રવતે' છે, એટલે વિવેચક જે ક્ષેત્રે અન્નષ્યો હોય ત્યાં તે 
મુશ્કેલી અનુભવતે। નથી અને ફળાકૃતિઓના અર્થઘટન પર પોતાનુ ધ્યાન 
'ન્દ્રિત કરી શકે છે. ૧૯૫૫માં પુરાકથાપ્રતીક પ૨ યોન્નયેલા પરિસ'વાદમાં સ્ટેનલી 
હેમતે નોંધ લીધી હતી કે પુરાકથાપ્રતીકતો ઉપયોગ કરતી કૃતિઓનાં સારાં 
એવાં અર્થઘટને। થયાં છે અને ભવિષ્યમાં થતાં રહેશે. આજે તે! આ દિશામાં 
ઘણી પ્રગતિ થઈ છે. ફોાન્સિસ ફર્ગ્યુસન, હર્ખટ વેઇસી'ગર, રિચાર્ડ ચેઝ, 
ગર્ટ્ડ લીવ, એ.પી, રસીટર જેવા ઘણા વિવેચક્રાએ કામ કર્ઝું” છે, આ ઉપ- 
રાંત 'હજુ તો ઘણા વિવેચકોના લેખ શ્ર'થસ્થ થયા નથી; તે[કર્જપ કાય 
જેવાએ તે! પુરાકથાપ્રતીકતી વિચારણાને ખીજ્ન અભિગમો! સાથે સાંકળી છે, 
મતેકય પ્રવત તુ હોવાને કારણે “યુરાકથાપ્રતીકતા સ્વરૂપ? વિશેના નિળ'ધો 
લખવાની જવાબદારીમાંથી વિવેચકે મુક્ત થઈ ગયા' અને કળાકૃતિઓના 
તેમના વિનિયોગ વિશે લખવા પાછળ પ્યાન કેન્દ્રિત કરવાનું સુગમ નીવડયુ'. 
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એતિહાસિક સમસ્યા અને વ્યાખ્યાની સમસ્યાઓ સુસ્કેલીભેરી, 
હાનિકારક હેય છે, તેમ છતાં આ મુક્કેલીઓ ધારીએ તો નિવારી શકાય, 
ખીજી ખાજુએ પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીકની વિચારણામાં અર્થની મર્યાદાની 
સમસ્યાનો તો કોઈ અ'ત જ નહી' દેખાય, અથવા તે વિવેચકોને સ'તોષ 
થાય એવુ કોઈ નિરાકરણુ પ્રાપ્ત થવાનુ નથી. સામાન્ય રીતે -તો શૈક્ષણિક 
જગતમાં વ્યાખ્યાઓમાં પરિહારનુ* વલણુ ન્નેવા મળતું હોય છે, જ્યારે 
પુરાકથાગ્રતીક અને પ્રતીક સ-્તાઓ તો] સાહિત્ય ક્ષેત્રે જે હોય તેને સમાવી 
લેવા તેયાર હોય એમ લાગે છે. રિચાર્ડ ચેઝ ઉવેસ્ટ ફેર શિથ' ગ્રન્થના 
સુખ્ય ગૃહીત તરીક્રે “પુરાકથાપ્રતીક એટલે સાહિત્ય'ને ગણાવે છે અને પછી રસાનુ- 
ભવ અતે કલ્પનાની સામમ્રી તરીકે તેને આળખાવે છે. પાછળથી તેએ ઉમેરે 
છે : “જો આપણે સાહિત્ય અને પુરાકથાપ્રતીકની અથવા પુરાકથાપ્રતીક તરીકે 
સાહિત્યની વાત કરવા માગતા હોઈએ તે! આપણે પુરાકથાપ્રતીકતો વિચાર 
માનવચિત્તની રસલક્ષી પ્રવૃત્તિ તરીકે કરવો નેઈએ...જ્યાં જ્યાં કવિતાપ્રજત્તિ 
ન્નેવા મળી છે ત્યાં ત્યાં તે માનવીય પૂર્વગ્રહો અને પરિહાર કરવાના વલણુને। 
સામને કરે છે અને પોતાની જતને પુરાકથાપ્રતીકમાં રૂપાંતરિત કરી નાખે છે.” 
આ રીતે રિચાર્ડ ચેઝ પુરાકથાપ્રતીકના પર્યાય તરીકે “સાહિત્ય' પ્રયોજે છે; 
વાચક પ્રશ્ન પૂછી શકે કે પુરાકથાપ્રતીક ન હોય એવુ' કોઈ સાહિત્ય છે 
ખરું? આ જ વાત પ્રતીકને પણુ પ્રયોજી શકાય, “સુત્રથિત. કળાકૃતિ 
અનિવાર્યતયા પ્રતીકાત્મક જ હાય છે' એવી આન્દ્રે જિદની ઉક્તિ ટિંડોલ ટાંકે 
છે, નને આ સાચુ હોય તે! પછી 'પ્રતીકાત્મક'તો અર્થ “સુત્રથિત કૃતિ” 
ખતી ન રહે ? 


આપણે ચર્ચાવિચારણાના ક્ષેત્રને સાહિત્ય પૂરતુ મર્યાદિત રાખી શકીએ 
“તો! તે આદર્શ પરિસ્થિતિ કહેવાય પર'તુ પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીફની ખાખતમાં તો 
આ અશકય લાશે છે. આ સ'સ્ાઓના સ્તોતસ્થાનેો અસાહિત્યિક છે, અનુભૂતિ 
સાથે તેમને। સ'બ'ધ છે; સાહિત્ય તો આ અનગુભૃતિને। માત્ર નાનો અ“શ જ છે, 
એટલે સાહિત્યિક અને અસાહિત્યિક વિષયે! - એમ ળ'ને મોરે તેમની ઉપ- 
યોગિતા લેખાય છે, યુગના “આક્રિટાઇપ? અને મુરૅના “રિમ્યુઅલ 
માળખા' માક્ર કલાકારના ' ચિત્તમાં જ નહી પણુ દરેક માનવીના ચિત્તમાં 
જેવા મળે છે, કાસિરેર કહે છે તે પ્રમાણે પ્રતીકાત્મક સ્વરૂપો અનુકરણુ 
નથી 'પણુ વાસ્તવિકતાના સાધને! છે...પુરાકથાપ્રતીક કળા, ભાષા, 
વિત્તાન માત્ર લાક્ષણિક અર્થમાં પ્રતીકત'ત્રો નથી...પણુ પોતાનું આગવું 
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જગત સર્જતાં પરિખળા છે. આપણે જેઈ ગયા કે પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીકને 
ઘણુ વિવેચકો સાહિત્યિક તરીક્રે માનીને ચાલ્યા છે. આ વિવેચક્રોના 
આધાર રૂપ સર્જ ક્રોેએ આ સ'ત્તાઓતે અભિવ્યક્તિ સાંકળી છે; પછી અભિ- 
વ્યક્તિ સારી હોય યા નરસી, 


જેવી રીતે વરાળ એ પાણીનુ' વાયુ રૂપ છે એમ કહેવાય છે તેવી રીતે 
“પેરેડાઇઝ લોસ્ટ' પુરાકથાપ્રતીક પ્રકારની છે એમ કહેવાય છે, શેકસપિયરની 
“ી'ગ લિયર' કૃતિ પ્રતીક, પુરાકથાપ્રતીક અથવા ખ'ને પ્રકારની છે તેવી જ 
રીતે “અ'કલ ટોમ્સ કેખીન' પણુ પ્રતીક છે, તેવી જ રીતે લોકનાટચનાં સ્વરૂપે 
પણુ. પછી તે! રાંધણૂકળાનાં પુસ્તકે, ભૃમિતિના પ્રમેયો, ફુટબોલ સ્પર્ધાઓને। 
સમાવેશ પણુ કરવે। પડે, રિચાર્ડ ચેઇઝે સાહિત્યની મહાનતાને પુરાકથાપ્રતીક 
સાથે સાંકળી, ટિંડોલે સાહિત્યિક પ્રતીકતે વિશ્ષ્ટ ઓળખાવ્યુ, તમે કેની 
સાથે સ'મત થશે! ? 


પ્રતીક અતે પુરાકથાપ્રતીકનાં અર્થઘટનેોને ઉતારી પાડવાના આશયથી 
આવી રજૂઆત કરવામાં આવી નથી, વરાળ પાણીનુ રૂપ છે ગએ તો વિદગ્ય 
જન -કહી શકે, આ ત્તાન ઉપથોગી પણુ છે. જો આ સ'જ્ઞાઓ સર્વસામાન્ય 
હોય તો આપણુ આ હકીકતની અવગણુના કરવાને બદલે સ્વીકારી લેવી 
ન્નેઈએ, ભૃતકાળમાં વિવેચતે ઉપલા વર્ગની રુચિ પૂરતુ' પોતાને મર્યાદિત 
રાખીને વેઠંયુ' જ હતુ, પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીક ઉપર લખનારા વિવેચકે! 
સામમ્રીની કૃત્રિમ મર્યાદાના ભોગ બન્યા હશે, એ ગમે તે હોય, પણુ સારા 
સાહિત્યને ખરાળ સાહિત્યથી અથવા સાહિત્યિક ઉક્તિને અસાહિત્યિક 
ઉકિતથી જુદા પાડવા માટેનાં ધોરણે! પ્રતીક અતે પ્રુરાકથાપ્રતીકને 
લગતી વિવેચનાએ પૂરાં પાડવાં જેઈએ એવી ને કોઈ આશા રાખે તે તેને 
નિરાશા જ થશે. ' 


કળા અને સામાન્ય વ્યવહારની અભિવ્યક્તિ વચ્ચેના ભેદને અસ્પણ 
કરવા ઉપરાંત પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીક સ'ત્ઞાઆને। સ'દિગ્ધ ઉપયોગ બીજી 
પણુ સુશ્કેલીઅ ઊભી કરૅ છે, યુ'ગ કહે છે તે પ્રમાણું જે પ્રતીક આપણી 
અભિવ્યકિતતુ' અનિવાર્ય સાધન છે તો પછી આ બે સત્તાઓ વચ્ચે ભેદ 
કયાં પાડવો તે બહુ અઘરુ કાર્ય ખતી જય છે, પછી તે। ખ'ને એકખીજના 
પર્યાય જ ખની ન્નય છે. વ્યવહારમાં આ ખ'ને સત્તાઓ કયારેક એકખીનનના 
ક્ષેત્રનો આવરી લે છે. યુ'ગ સામાન્ય રીતે પુરાકથાપ્રતીકતે આકિટાઇપની 
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પ્રક્રિયાને સમાવતા કથાનકો તરીકે એળખાવે છે, પણુ સિસ બોડકીનનાં 
શ્ર'થમાં સાહિત્યમાં પ્રવોજયેલા પ્રતિરૂપો (પ્રતી કે)ની ચર્ચા જ કરવામાં આવી 
છે. 1ટિડોલ પણુ “લિટરરી સિમ્ખલ'નતા શરૂઆતના ભાગમાં વિશાળ કથનાત્મક 
એકમોમાં ન્નેવા મળતા સ'દર્ભા અને પ્રતિફ્પોની ચર્ચા કરે છે. 'ધ ટ્રોટી'ગ 
માઉસ નામનાં પ્રકરણમાં કાર્યો અને પુરાકથાપ્રતીકોની ચર્ચા પ્રતીક તરીકે 
કરે છે, અહીં આ ચક પૃરુ' થાય છે. પુરાકથાપ્રતીક અને પ્રતીકના અર્થને 
મર્યાદિત કરવાની સમસ્યા પ્રમેય નકારાત્મક રીતે પણુ અર્થપૂર્ણ હોય છે તેની 
યાદ અપાવે છે. પરિઠ્ઠાર વિનાની ક્રેઈ વ્યાખ્યા હોઈ ન શકે, 


અત્યાર સુધી આધુનિકતા, મતૈેકય અને અર્થની સર્યાદાની સમસ્યાઓ 
આપણે ચચા, પહેલી ખે- વિશે કદાચ આશા રાખી શકાય, એ સમસ્યાઓ 
ઊકલી પણુ શકે; વિવેચન પર'પરા વિશે વધારે જ્ઞાન મેળવ્યા પછી પરિસ્થિતિ 
સુધરે પણુ ત્રી સમસ્યા વિશે હુ' આશાસ્પદ નથી. મારી પાસે તેના 
નિરાકરણુ નથી એટલે હુ માત્ર પ્રશ્નો રજૂ કરુ છુ. પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીક 
સ'જ્ઞાઓને મર્યાદિત કરવાને કોઈ માર્ગ છે કે પછી તે સર્વસામાન્ય છે ? 
પ્રતીક અને પુરાકથાપ્રતીકતે। સાહિત્યિક ઉપયોગ અને અસાહિત્યિક ઉપયોગ 
જીદ્દા પડે છે ખરા ? કોઈ સાહિત્યકૃતિને અપ્રતીકાંત્મક અથવા અ-ુરાકથાં- 
પ્રતીકાત્મક કહૅવા માટે કોઈ સ્વીકૃત ધેરણુ છે ? પ્રતીકના સદુપયોગ અને 
દુરુપયોગ વચ્ચે ભેદ પાડવા માટે ક્રોઈ ધાોરણુ છે ખરું? આ સસ્ાઓની 
વ્યાખ્યાઓ તેમના જુદા જુદા ક્ષેત્રની મર્યાદાએ ન્નળવીને આપી શકાય ખરી ? 
હુ' તો આ ખંધા પ્રશ્નોના જવાબ નકારમાં જ આપુ, આમ છતાં હુ' આ 
ખઆખતમાં ખોટા પડવા તેયાર છુ. 
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નવા વર્ષનું લવાજમ તરત મોકલે 
(ચેક યા ડ્રાફ્ટ મોકલવા નહિ) 


ખૂ 
અતદ 
હા. 
નર્સ ૧૯૩૦૯૪ તર્ણ ૨ અફ ૧૭ 
ત'ત્ીએ 
ષક ૧ 
સો. ઉખા બ્તેષી ક્યૂ-૪, અધ્યાપક કુઠીર, પ્રવાપગજ, વગેદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 
રસિક શાહ ૩/૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ, પેડર રોડ, 'સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


જયત પારેખ એ;ર૦ અ'ખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગોંધી રોડ, ઘાટકોપર 
(પવ) મુંબઈ ૪૦૦ ૬૭૭ 

વાધષિષ્કુ લવાજમ : 21. વીસ 

લવપ્જમ શરવાતા સ્થળ : 

જયત પારેખ, સુંખઈ; રસિક શાહ, મુબઈ 

ગા, મુજુદ દવે “વઝ'ત' સેતૃખ“લ સેસાથદી, કોલાવડ શઠ, રાજગઢ ૩૬૦ ૦૮૬ 
1વજય સ્રાર્યા, સ્ટેશત શેડ, એણુ'દ. ર 
તૌરભ પુસ્તક ભડાર, શ્લીડ રેડ, અમદાવાદ, 

સખ, અવલેકનના પુસ્તમા તથા વિતિમયાધેર સામચિક સૌ ડષા જોષીના સરનામે પોકલવા 
સજ'તાત્મક કૃતિએ જત મારેખને સોાક્લવી 

'એત#' દર મહિતાની*પ'દેરથીએ પ્રગટ થાચ છે 

ઝુટ્દણુ : તલાઠી પિસ્ટમષ, સી-૨, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા ગડ, વહેદરા. 

જ્યવસ્થા અગેન. સઘળેદ પત્રવ્યવહાર અદ સરતાસે કરવો ? 

કુ, ઉષ્મા દીક્ષિત, ૭ અમરવિલા; ચ'દ્રોદ્ય પાસે, 

આજા રેડ વહોદરા-૩૯૦ ૦૧૯. - 


વ્લાદ્દિસિર હોલાન/અતુ-. : સુરેરા જોષી 


અપણે પણુ 


વસનત ક'ઈક વહેલી આવી ચઢી છે. 
એ એટલી તે! અનિશ્ચિત છે કે 
એના પ્રથમ અ"કુરો તે પોતાને વિશેની શ'કાના જ અ'કુરો છે. 
શખબઘરમાં કોઈ છી'ક ખાય 
તેની નને આપણુતે બીક લાગતી હો્‌ય 
(જેને! અર્થ એ કે હજી ખરક પડશે, 
હજ રસ્તાઓ ધુચ્મસસથી છવાઈ જશે) 
તો પછી આ ચીડિયા અતે ક'જૂસ સૂર્યને 
આપણે શી રીતે રીઝવીશુ' ? 
સ્વત'ત્રતા વિનાનો હદય પરતે। ભાર ' 
તતો! માત્ર પ્રારમ્ભમાં હોય છે. 
પૃથ્વીના ઉરુ અતે નાભિમાંયી કશુ'ક લુપ્ત થઈ ગયુ છે. 
આપણે ચાહતા હે!ઈઈએ છીએ ત્યારે * 
આપણામાંય ઘણી ઊણુપ વર્તાય છે : 
દા.ત. પ્રેમ કે આત્મવિસ્મરણુની શક્તિ, 


૨૬ એતદ્‌ માગર ૭૯ 


સમરણુ 


ઘણું વરસ પહેલાં તમે 
એને તમારામાંથી હાંફી કાઢશુ' હતુ, 
જગ્યાને તાળુ વાસી દીધું હતું, ખધું ભૂલી જવાતે મથ્યા હતા. 
તમે નણુતા હતા કે એ સ'ગીતમાં નહેવું 
અને તેથી તમે ગાતા હતા, 
તમે ન્નણુતા હતા કરે એ શાન્તિમાં નથી, 
અને તેથી તમે શાન્ત રલ્યા હતા. 
તમે નનણુતા હતા કે એ એકાન્તમાં નથી, 
અને તેથી તમે એકલા રલા હતા, 
પણ્‌ આજે એવ્રું તે શું બન્યુ” હશે કે જેથી તમે 
ન્ટ્માં વર્ષોથી કાઈ રહયું નથી એવા બાજુના ઓરડાનાં 
બારણાં નીચે પ્રકાશની લફીર ન્નેઈને 
ગભરાઈ ઊઠે તૅમ ગભરાઈ ઊઠયા ? 


૨ એતદ્‌ માચ* ૭૯ 


આજે 


આજે તમારામાં ઊંડે ઊંડે, થોડા વખત પર જ 
સૂકાઈ ગયેલું 
ઝરણુ' છે, 
એ આંસુથી કેટછું જલદી ભરાઈ નય છે ! 
આજે તમારામાં ઊંડે ઊંડે, થોડા જ વખત પહેલાં 
બૃ'ધ કરાચેછું ી 
વિમાનને ઊતરવાનું મેદાન છે 
હવે કેટલાં જલદી એમાં ઝાંખરાં ઊગી નીકળ્યાં 'છે 1 
હવે તમારે પગપાળા જવું પડશે, વિષાદનુ' ઝરણુ 
અ'તરમાં સાથે લઈને 
પણુ તમે તો થીજીને ઊભા રહી ગયા છે 
અને તમારી નજર સામે જ 
વ'દાઓ શેરી ઓળ ગી ન્નય છે 
ખાટફીની દૃુકાતેથી ભઠિયારાની દુકાને ચાલ્યા જય છે. 


૩ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


સાનવીને। શબ્ટ 


પથ્થર અને તારા એમનું સગીત 
પરાણે આપણુ! પર લાદતા નથી, 

ફૂલો ચ્રગાં છે, વસ્તુઓ કશુક ખાળા રહી છે, 

આપણે કારણે આ પશુઓ 

એમની નિર્દોષતા અને ચૂૂપકાદી વચ્ચેની સ'વાદિતાને 
નકારીં કાઢે છે, 

પવતને તે! એતી સરળ સમુદ્રની પવિત્રતા સદા હોય જ છે. 

અને ગીત શું તે તે વળ મૂગાં પખ્મીઓ જ જણે, 

જેને તમે નાતાલની સાંજે ફેકયાં ફતા થેદડાં ૭બ્યા 
વગરનાં ધાન્ય કણુ. 

હોાવુ' એ જ એમને મારે તે! પૂરતુ 

અને એ તે! શખ્દને ઉલ્લ'ઘી ન્નવ, 

પણુ આપણે, 

આપણુને કેવળ અ'ધારાને! # ડર નહિ 

છલકાતા પ્રકાશમાં સુળ્ધાં 

આપણે આપણા પાડોશીને ન્નેઈ શકીએ નહિ 

ઝોડ ઉતારવા માટે એગ્લા તો મરણિયા થઈએ 

કે ભયના માર્યા બરાડી ઊઠીએ : 

“તમે ત્યાં છો ₹ બોલો! તો !”” 


૪ એતદ્‌ માચ? ૭૯ 


રસોડામાં 


અહી તે! તમે લઝ્ભતબ એક વરસ સુધી આવ્યા નથી, 
અહી" આવતાં તમને ડર લાગતો! હતે, 
અને જ્યારે આવ્યા ત્યારે 
એક વાર તમતે આઈજી કરતુ' અહી'તૃ' ઠાલાપણુ' 
જેતે તમે પછીથી હકઘૂત્ત કરી નાખ્યુ” 
તે કવે વેર લઈ ર્યું છે, 
હુવે એ હઠીલુ' બનીને 
તમારી ઉપશ્થિતિનુ” પ્રાયશ્ચિત્ત તમારી ઉપસ્થિતિ વડે કરો 
એવુ' માગી ગથયું છે. 
અહીનું" બછું જ તમારી કજેતી ઉડાવે છે 
લિનેરદલિયમ, લાકડાંતાં છેાડિયાં, મરી ગેલી માખીએ, 
ખ્રેડે પરની કૃગ, તરાડ પડેલા પ્લાસ્ટરતે! ખારા સરકે 
લાલાશ પડતા ડાઘા અતે ત'ગ હવાતા તડકીલે ૨ ગ 
ખુણામાં લપાયેલા કરાળિયાઓને। ટ્ક્ડાટ - 
અને આ બધાંની નીચે નિઃશબ્ક્તા 
જ્યાં ચ% કવળ દિવસ વેળાએ જ પ્રકાશે 
પણુ આ બધાંની વચ્ચે એકાએક તમારી નન? ચઢે 
(જવનભરની કશીક આત્યન્તિકતા સાથે, 

નિર્ધણુ, સામાન્ય, રહસ્યમય) 

કાકીનો પ્યાલો 
" તમને તરછે!ડી ગ્રયેલી કન્યાના હોઠનાં એના પર ચિદૃન, 


હનો: 


પ એતદૂ માચ? હક 


એડ છેોાડરુ- 


એક છોકરુ' ગાડીના પાટાને કાન અડાડીને 
ગાડીને અવાજ સાંભળી રહ્યું છે. 
સર્વવ્યાપી એ સ'ગીતમાં એ 
એવું તો ખોવાઈ ગડુ છે કે 
એ અવાજ આવતી ગાડીને છે કે જતી ગાડીને 
તેની એને જરાય પડી નથી, 
પણુ તમે તો હમેશાં કોઈની રાહ જનેતા હતા, 
હમેશાં કરોઈકધી છૂટા પડતા હતા. 
કયારનુ" આસ જ ચાલ્યા કરતું હતુ. 
આખરે તમને તમારી ભાળ લાગી, 
અતે હવે તમે ડયાંયના રહા નહિ, 


૬ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


વિરુદ્ધમાં સાહેદી 


હુ' તમતે ખુશીથી ખબધુ' કહી દઉં 

પણુ મારે કહેવુ નહિ જેઈએ. 
કરૃણાન્તિકાની ફાટેલી મોજડી પહેરીને 
સમય ઢ'ગધડા વગરનું નાચે છે 
અને પ્રેમની વિરુદ્ધમાં સાહેદી આપે છે. 
વૃદ્નોે પર મ'જરી ખેઠી પણુ કૂળ નહિ આવ્યાં 
જીવવુ" જિન્દગીમાં અને હયાતી શન્યમાં 
જે કાંઈ બને તે પણુ કશું જ બનતુ નથી. 
શેતા શુકન ? ત્રીજ વાર ટહેલ નાખુ ? 


૭ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


તસે 


મારામાં પૂરતી મોકળાશ છે- 
તમારા વિષાદ મોટે, તમારી નિન્દા માટે 
અને તમારા આનન્દ મારે, 
ના, સૂરજઉજળા દિવસે તમારે આવવું હોય તે. 
“કાઈ તમને રેક્વાનું નથી, 
તેષ્રાન ગર્જતુ' હોય તે દિવસે જ માત્ર નહિ. 
અહી" તમે પેટ ભરીને રડી લે, 
શાપો 
અતે રહસ્યની નિકટ સરી જઈને હસે, 
હા, હસી પણુ શકા, 
અને તમારે ચાલ્યા જ્વુ' હરે તે 
કાઈ રૉકશ્ષે નહિ. 
હુ' તા અરી છું જ 
તમારે આવવું હોય ત્યારે આવે, 
જ્વુ* જોય ત્યારે નનવ, 


૮ એતદૂ માચ ૭૯ 


ઝેડ, હુખ'ટ"/અનુ. : હપ*દ ત્રિવેદી 


કાંકરે 


કાંકરા 
છે એક સ'પૂર્ણા પ્રાણી 


પોતાનો ખરોબરિયો 
પોતાની મર્યાદાઓ વિષે સાવધ 


ખરાષર ભરેલો 
કાંકરિયા અર્થ વડે 


તેની પાસે અત્તર જે કશાની યાદ ન અપાવે 
કોઈને ડરાવીને ભગાડી ન મૂકે કશી આકાંક્ષા ન જગાડે 


તેનાં ઉત્સાહ અને શીતલતા 
સમુચિત અને ગૌરવપૂર્ણ 


હુ' એને પકડુ' છું મારી સુદ્ટીમાં 
અને એવું ઉમદા શરીર 

પ્રસરે છે ખોટી હકથી 

ત્યારે સને થાય છે ભારૅ પશ્ચાત્તાપ 


--કાંકરાએ પાળી શકાતા નથી 
શાંત અને અતિ સ્ત્રચઠ આંખે 
તેઓ આપણુને ન્નેયા કરશે છેવટ સુધી 


૯ એતદ્ટ માચ? ૭૯ 


અસારુ ઘર 


ઈચાન કેચરાન/અતુ, : ઉપમન્યુ વૈ 


દા છાપુ વાંચતા હતા અતે જીભ વડે દાંત ખોતરતા હતા. ઘરમાંનાં 
ખીનન' બધાંની જેમ એઓ કશુ કરતા નહાતા; તેમ જ એમની કશુ” કરવાની 
દાનત હોય એમ પણુ લાગતુ નહેતુ. 


હું આંખો ખ'ધ કરીને સોજા પર પડયો હતે।, મા ચૂલા પાસે અઢેલીને 
બેઠી હતી. હવે પછી શુ" બે।લવુ' તેતો કદ્દાચ એ વિચાર કરી રહી 
હતી કે પછી કોઈ હવે એને શુ" કહેશે તેનો એ કુતૂહલપૂર્વક [વચાર કરી 
રહી હતી. પછી મે' મારી આંખા ખોલી ને મારી વાત સાચી પડી $ હુ ટીવી 
જઈ રલો હતો એ વાત જ ભૂલી ગયો હતે. 


આવું જ અમારા ઘરમાં ચાલ્યા કરતુ” - ખાસ કશુ બનતુ' નહે, પણુ 
રખેને કશુંક બને એ ખ્યાલથી અમે જીવ્યે જતાં હતાં, પ્રોત્રામ સારા ર્નાહે 
હોય ત્યારેય અમે ટીવી ચાલુ રાખતા; કેટલીક વાર હું એને અવાજ બ'ધ 
કરી દેતો અને ત્યારે ડાલા માણુસો। ફાલતુ, બાઘા કે પછી હસવુ' આવે 
એવા લાગવા માંડતા, 


પછી મારા દાએ છાપુ' નીચે મૃકી દીધું તે માએ એમની તરક ન્નેયું, 
દા ખોલ્યા, “તુ' કોઈક દિવસ ઘરને સળગાવી મૃકવાની છે.” પણુ મા ચૂલા 
આગળથી તસ્ુભર ખસી ર્નાહે. એણે માત્ર આટલું કયું, “વારુ, તો સારાથી 
તમારો છૂટકારો થશે, ખરુ" ને ?” એનો અથ એ કે દાએ આ ખાખૂતમાં 
હા કે ના કહેવી જ્નેઈએ. એમણુ છાપુ હાથમાં લીધુ, કશુ બોલ્યા નહે, 


પછી મે' ડતો નીચે ઊતરવાનો! અવાજ સાંભળ્યો, મતે લાગ્યું કે એ 
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કદાચ પાછલે પગે દાદર ઊતરતો હતે!, કાઈ વાર એ ચે એ અળવીતરું પાણુ 
કરતેો,, એ તો ઊતસ્‍્તાંવે'ત સીધા મા પાસે ગયે! તે માનુ' નાક પકડી લીધ; 
કોઈ જવફુ' પકડમાંથી છટે તેમ એલે નાક છેઇડાવી લીધુ”. એવ કૃતે ઠપકે 
આપતાં કલુ, “જરા તો અક્કલ રાખ, 


જે 


કોઈક વાર ડ દાનું' છાપું લઈને ખુણામાં મૃકી દેતો. ત્યારે દા કેતા, 
“ભગવાનને ખાતર,' રૅયમ'ક, ફ્રાન્સિસ, પિટર અને છુ' - અમે બધાં « એ 
સાંભળીને હસી પડતાં, કાઈક વાર મા ચૂલા આગળની ખુરશી પર ળૈઠી બેઠી 
ઝોકાં ખાતી હોય ત્યારે એ ભીનું મસોતુ' એના મોઢા પર મૃકી દેતો; કે 
પછી એતા નાકમાં પી“છું ફેરવતો ત્યારે દા હસી પડતા. 


ન 


આમ અમે ખાસ કશું કરતાં નહોતાં ત્યાં રેયમ'ડ અને પિટર મોટરમાં આવ્યા, 
મતે લાગ્કુ' કે પિટર ઘરમાં આવરે એટલે મા એતે કશુંક કહેશે-“ખાવાને વખતે કટી 
તુ'તોા ઘરે હોતો જ નથી' “ક એવું કઈક કે પછી “તને કળાનું કામ શીખવા 
મોકલ્યો તે નકાસું' જ ગયુ ! એ ભણુતર ખૂ રું થયા પછી તુ' તે! કશું કરતો જ 
તથી !” પણુ એ કયાં કશુ' કાને ધરે એવે! છે પણુ મા તો બખડથ જ રાખે 
છે, પછી દા કહે છે, “જેને સાંભળવું જ નથી તેના જેવા બહેરા ખીન્ન દાઈ 
હતા નથી.' પણુ પિટરતે કોઈ કશુ" કહેતું તથી; એ અમારા બનેવી થાય 
ને માનો તે જમાઈ. 


બએ કહયું, “જુઓ તો! રેયમડની પાસે તો ખોખું છે.” દા સિવાયનાં 
“અચે બધાં જ ઊઠીને બારીએ ન્નેવા ગયાં. 


“ઝઞ શું લાવ્યો હકે ₹” કાન્સિસે કુતૂહલથી પૃછકુ, 


“ગૂસ્ખાવેડા કર્યા હશે 1” દા બોલ્યા, 


રયમ» અને પિટર રસ્તે થઈને આવી રહ્યા હતા, રૅયમ'ડને થોડી દાઢી 
હતી અને એના હાથમાં મોટું ભૂખરા રગતું ખાણું હતુ, અમે એમની તરક 
નઈ રહલા હતદ તેની એમને ખળર હતી, પણુ એઓ ઘર તરક જેતા તરોત!. 
એઓ ઘર આગળ આવ્યા અને આગછુ બારણુ ઠૉક્થુ 

“પાછલે બારણે થઈને આવો 1” ફાન્સિસ બરાડી ઊઠી, પતરુ' પણુ 
કાપી નાખે એવો તીણો અવાજ હતો. દાએ કહ્યું, “ઘરને પાછલું બારણુ 


ડઝ 
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છે તેની શુ" એમને ખખર નથી ₹* એએ હમેશાં આવુ' જ કહેતા. 


ફાન્સિસ “પાઠલે બારણેથી આવે!' એવુ” બરાડતી રહી, ડૂ જઈને ખેસી 
ગયો અને મા ખોલી, “છને આખો દિવસ ઠોકથા કરે તે લોકે એમને નયા 
કરે,” એઓ બારયુ' ઠોકયે જ ગયા, પછી કાન્સિસ પણુ આવીને બેસી ગઈ, 
દાએ ઊભા થઈને ખારણું' ખોલ્યું, પણુ એ દરમિયાન એઓ પાછલે ખારણે 
જતા રલા હતા, તેઓ ઘરમાં થે[દુ'ક રોકાયા. રસોડામાં જઈને ખાંખાખોળા 
કરીને થોડુક ખાધું, રૈયમ'ક રસોડામાંથી અ'દર આવ્યે! ત્યારે એની દાઢી પરે 
દૃધનાં ટીપાં બાઝેલાં હતાં, પિટર મારી પાસે સોફા પર બેઠો અને જગ્યા 
નહોતી તોય રૅયમ'ડ અસારી વચ્ચે માંક્માંડ ગોઠવાઈ ગઢ, પછી તે! સહેજેય 
જગ્યા નહોતી રહી. છાપાંથી ઢાંકેલુ ખાખુ' અમારી સામે જ પડથુ' છતું. 
એમાં શુ હરે તે વિશે અમને બધાંને અચરજ થતુ” હતું, પિટર એવી રીતે 
જેઈ રલો હતો જણે એતે આ કશાંની પડી નહોતી, એને જણે આ બધાં 
સાથે કશી લેવાદેવા જ નહાતી, માં ચૂલા અગળથી ખસી નહાતી, આ 
લોકોને ઠપકો આપવે! કે નહિ તેને! કદાચ એ વિચાર ફરતી હતી. 


રયમ'ડ નતજતની વસ્તુઓ ઘરે લઈ:આવતે - શીશીઓમાં ઝરણાંનુ' 
પાણી, શિગોડાં - જે કાંઈ પ્રકૃતિની સાવ નિકટનું' હેય તે બધુ' જ એ 
લઈ આવતે।. ગયે વખતે અપશુકનિયાળ ગણાય એવું કશુંક ફૂલ એ ઘરમાં 
લઈ આવ્યો હતો તેથી માતો પિત્તો ખસી ગયો હતો અને એને છુટ 
થશ માર્યું” હતુ, માતે મત પોતાની વાત સાચી હતી અને રેયમ'ડતે પોતે 
કશુ' ખોટુ કર્જ" હોય એવુ' લાગતુ ન હતુ'. એણે ૭ાપાં નીચે ખોખાંમાં 
હાથ નાખ્યો, પણુ અમને કશુ' દેખાતું નહોતુ, દાએ પોતાના હાથમાંતુ' 
૭ાપુ' નીચે મૂકી દીધું' તે એવી રીતે ન્નેવા લાગ્યા કે ન્નણે ભેદ હમણાં 
પકડાઈ જશે. માગે એના હોઠ સખત ખીડી દીધા હતા અને એતી આંખો 
ટીવીના ખાલી પડદા જેવી લાગતી હતી, બાકીનાં અમે બધાં મોટું” વકાસીને 
જોઈ રણા હતા, રૅયમંડ એકસરખો તાકી તાજીને સૂર્યને ન્નેઈ રજો હાય 
એવે ભાવ એના ચહેરા પર હતો. પછી જણે એ હવે વધુ નહિ સહેવાવાથી 
હમણાં રડી દેશે કે શુ' એવુ લાગતુ' હતુ'. એના હાથ તેો। હજી ખોખાંમાં જ હતા, 


ડુએ ખાખા પર૭ું છાપું ઝૂ ટવી લીધુ', ન્નેયું' તો એમાં એક અક્કડ 
થઈને હાંફ્તું' જ પ'ખી પોતાની પીઠ પર પડેલું દેખાયુ જમીનમાં થઈને 
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ઊડીને અદશ્ય થઈ જવાનુ' એ કદાચ ઇચ્છતુ' હતુ એના મોટા નહેર 
રેયમડને હાથને ખાઝી પડ્યા હતા, જ્યાં નહાર ખુ'તી ગયા હતા ત્યાં 
ચામડીમાંથી લોહી ખહાર આવ્યુ હતુ'. ડૈએ હસવાનુ શરૂ કર્યું”. મા પથારીમાંથી 
લસરી પડે કે ફાન્સિસ દાદર પરથી ગબડી પડે અને એના પગમાં કાચ વાગે 
ત્યારેય એ અચૂક હસતે! જ. 


દા નજીક આવ્યા અને એમણે નહોરને ખે'ચી લેવાને પ્રયત્ન કર્યો, 
પણુ જેવો એમણું પોતાને હાથ બાજની નજીક મૂકયો કે તરત જ ખાજે 
જણે કુહાડીનો ઘા કરતુ' હેય તેમ ચાંચ મારી. આથી તો! ફને વળી વધાર 
હુસવુ' આવ્યુ. એની આંખા બ'ધ થઈ ગઈ અને એના હાથ અક્કડ થઈને 
હાલવા લાગ્યા. 


“મારે એક વધુ ગોળી આ દૃષ્ટ પર છોડવી જેઈતી હતી.” પિટર ખોલ્યો. 


ર્યમ'ડ ગુસ્મે થયો હોય એવુ લાગ્યું. બધાંને જીવવાનો એકસરખો 
અધિકાર છે, જ્યારે દા દાદર આગળ ઉદરને પકડવા પાંજરુ' મૂકતા ત્યારે 
દા સૂઈ ન્નય “કે તરત જ એની દેરી કાંસકાથી કાપી નાખતે!, 


પછી મે માને જેઈ. એ એટલી તે વિક્ષુખ્ધ થઈ ગઈ હતી કકે એને શુ 
ખોલવું ત સૂઝતું નહોતુ; એ એની આંગળીઝથી વાળની લટતે ઉછાળ્યા 
કરતી હતી, દા વાડામાંથી ચાસડાનાં હાથમે।જા' લ આવ્યા અતે રૅયમંડના 
હાથ પરથી ખાજના નહોારતી પકડ છેડાવી, બાજ વિષ્્ઝું' અને એણે 
હાથમોજા પર નહેર મારવાનું શરૂ કર્યું”. જ્યાં ગોળી એને વી'ધાં ગઈ હતી 
ત્યાં રાતું' હાડકું દેખાતુ' હતું તે મે' નેયુ, એ એની પીઠ પર 
પડયુ” પડ્યુ* જણે ગૌરવભેર જ્નેઈ રહયુ” હતુ. એની ડોક અક્કડ થઈ ગઈ હતી. 
હાથમે!ન્ન” પાસે જતાં જ જણે એને આંચકો લાગતો હતો, એની આંખો 
નાનાં કાળાં મગજ જેવી લાગતી હતી, એ ચામડાના હાથમોજા'તે નહેરથી 
પકડીને એને કરોળિયાની જેમ વળગી રહ્યુ'. એની એક પાંખ બિલકુલ હાલતી 
નહેતી. પછી માને વાચા ફટી, “એતે આ ઘરમાંથી ફગાવી દે, એનામાં 
કશુ'ક દુજ્ઞતાભર્યુ' છે, એનાથી ઝટ છૂટકારો મેળવી લો; કહું છુ તે કે એને 
બહાર મ્રગાવી દો.” પછી એણે વાળતો મોટા ગુચ્છો આંગળીઓ વડે ખે*ચેો 
અને જમીન પર પગ પછાડીને કહ્યુ, “એ અનિષ્ટતે ઘરની બહાર ક્ગાવી દો.” 


હોએ કહ્યુ' કે એને તે ઈશુ ખ્રિસ્તને કશી લેવાદેવા નથી, એની હત્યા 


૧૩ એતદૂ માચ ૭૯ 


કાઈ ઈશુએ નહોતી કરી, ત્યાં વળી માતે ભાન થયુ' કે એતે રવિવારને દદવસે 
ગોળીથી વી'ષ્યુ" હતું, રવિવારે તમે એવી હત્યા કરે તે! દુર્ભાગ્યને નોતરવા જેવુ 
જ થાય, પણુ એવું એ બોલી ર્નાહે કારણ કે ગોળી તે પિટર છેડેલી, તે એ 
કાંઈ પોતાને! દીકરો નહોતો, ને બાજ કાંઈ મરી નહેતુ' ગયુ. 


રેયમ'ડે હાથમોજ' ચઢાવી લીધાં અતે એ અ'દર જઈતે ડખલરડીને 
પોપડો લઈ આવ્યો, માએ કહ્યુ” કે હિન્દુસ્તાનમાં લોહ ભૂખે મરે છે, ડેએ કલુ 
% તો આપણુ ડબલરોટીના પોપડાતે પાર્સલ કરીને હિન્દ્સ્તાન મોકલીએ. 
માએ કલ્યુ' કે આપણુને ખાવા માટે ધાન છે તેથી આપણુ ભગવાનતે્‌। પાક 
માનવા જેઈએ, રવિવારને દિવસે ટીવીને] અવાંજ મે।ટો રાખવો નહિ નેઈએ, 


ખાજે ડબલરોટીને! પોપડો ખાધો નહિ, એણે માત્ર એમાં ચાંચ મારી 
જેઈ, રેયમડ એની ન્નેડે વાતે! કરવા લાગ્યો. એણે એવું” તામ પાડયું” હેરી, 
અને એતે બહુ વાગ્યુ' તો નથી ને, એવુ' પૂ૭યુ'. ર પણુ એની સાથે વાતે 
કરવા લાગ્યો, એણે કયું કે આ પરખ દૃણ પ'ખી ઊ"ચે આકાશમાં સ્થિર 
રહીને બીન્ન' પઅખીઓતે ચકકર "ખવડાવે છે. એનામાં અકકલ હ્તી "ખરી દ 
એણે પિટરતે બ'દૂક સાથે ન્નેચો નહોતો ? રેયસ'ડે ડને મૂરખ ન બતવાનુ' 
કહું. પછી એણે હટાછુ' ગરમ કપડું ખો'ખાતે તળિયે મૂકયું તે ખાજને 
સાટે ન્નગે પથારી જેવુ' ખનાવ્યું'. દા એના ઘાને ધાવા માટે સ્પિરિટ લઈ 
આવ્યા અને રેયમડને ઉત્રોજન આપવા ખદલ સા દાતે દબડાવ્યે જ 
ગઈ. એ મરી જય તે પહેલાં એને ઘરની બહાર ફગાવી દેવાનું એ વારેવારે 
કહેતી રહી, પણુ રેયમ'ડે કહ્યું કે ખાજતે તો મરવાને] [વિચાર સરખો નથી. 
પણુ નને એ આખો દિવસ કશુ* ખાશે નહિ તો! કદ્દાચ મરી જરી. 
ડુએ લાકડાનો એક ટુકડો લાવીને હેરીની પાસે મૂકષેો, હેરીએ એને પકક્યો, 
હવામાં અધ્ધર ફર્યો અતે પછી એ પડી ગયો, “તારે તમાચે1 ખાવો છે ?' 
રયમડે રતે પૂછ્યુ. માએ કલું કે આ પ'ખી ઝઘડા કરાવવા જ આવ્યું છે. 


ફાન્સિસ પાટો લઈ આવી અતે રૅયમ'ડે એતી ઘવાચેલી પાંખાને પાટે! 
ખાંધવાને] કલાકો સુધી પ્રયત્ન કચ, પણુ કેમે કર્યો પાટા સરખો રહેતો જ 
તહેોતે, દાએ એને મદદ કરી, બન્ને જણા ભોંય પર ઘુ'ટણિયે પડીને કયાં 
સુધી મથતા રલા. 


આ ખૂધુ' કરી પરવાર્યા પછી દાએ અતે રેયમ'ડે આજુબાજુ ન્નેયુ' તે। 


૬૪ એતદ્‌ માચ' ૭૯ 


મા હજ સેક પર બેઠેલી હતી, “મને તે એમ કે તું' ડયારની ઊંઘી ગઈ 
હશે.” દાએ કું, 


“આ મારા ઘરમાં હોય ત્યાં સધી હુ' સૂવાની નથી.” 


“અરે એ કાંઈ નુકસાન કરવાનુ નથી, ન્ન, ઊભી થા અને પથારીમાં 
સૂઈ જ.” 


પછી ટીવી પરના માણુસે ટીવી બ'ધ કરવાનુ યાદ દેવડાવ્યુ, કાઈ કશુ 
ખોલ્યુ' નહિ, બધાં જણે કશુ' બો!લ્યા વિના દલીલબાજી કરી રહ્યાં હોય એવાં 
લાગતાં હતાં. રયમ'ડ આઠ નવ વરસને। હતે અતે ખાતો નહેતે ત્યારે 
મા જેવી લાગતી હતી તેવી જ અત્યારે લાગી રહી હતી, જ્યારે એ ચોૌદને 
થયે! ત્યારે માએ એની સામે ખાવાનુ મૂકીને કહ્યું હતું, “તુ' આ ખાઈ જ, 
નહિતોા એ તને ખાઈ જશે.” આમ કહીને એ જતી રહેતી ને પછી રૅયમ'ડ 
બારીમાંથી ખાવાનુ” બહાર ફે'ીને મરઘીઓને ખવડાવી દેતે. 


મા હમેશાં કલે રાખતી - જરૂર પડશે તો હું આખી રાત અહી ખેસી 
ગ્હીશ. કશુ ખે!લ્યા વગર એ આમ કહે રાખતી, 


ર્‌યમ'ડ પ'ખીને વાડાના છાપરામાં લઈ ગયો, અને અમે બધાં ઊંઘી 
ગયાં, અને જ્યારે અમે સવારૅ નીચે ઊતર્યા" ત્યારે હેરી હોલવાઈ ગયેલા 
દવતા આગળ ટુ'ટિયું' વળીને ખેઠો હતે, રૈયમ'ડ એને ફરી વાડાના છાપરાંમાં 
લઈ નહિ ન્નય ત્યાં સુધી કોઈ સવારને! નાસ્તો કરવા તેયાર નહોતું, એનાં 
પીછાં સકાઈ ગયાં હતાં એટલે સવારે એતે જરા સારું" લાગતુ' હતુ; પણુ 
છુજુ એ કશું ખાતુ નહોતુ. આખો દિવસ રૈયમડ છાપરા આગળ આંટા મારતે 
રલો; પનીર અને ડબલરાડી એની આગળ ધરી જ્યાં, પણુ હેરીએ તે કશુ 
ખાધુ જ નહિ, 


માએ રસેડું” પરવાર્યા પછી રૈયમ'ડને ખાટકીને ત્યાંથી કાચા માંસને 
ટુકકો લઈ આવવાનુ કહ્યુ, એ તો કશુ કરતો જ નહોાતે।, 


એ ખાટકીને ત્યાં જઈને પાછે આવ્યો ત્યારે અમે ખધાં કામ પરથી 
ઘરે આવી ગયાં હતાં. 


એણે માંસના નાના નાના ટુકડા કરવા માંડયા. ત્યાં ડં છાપરામાંથી 


૨૧૫ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


બહાર આવ્યો. એ હસી હસીને બેવડ વળી જતો હતો; એ એટલુ તો હસતો 
હતો કે એનો હસવાનો અવાજ સુષ્ધાં બહાર આવતો નહેતે।, પછી એ માંડ 
સાંડ આટલુ” ખોલ્યો, “એણું ખાધુ ખરુ”. એમ કહીતે એણે સાણુનો લાટા 
રેયમ'ડના હાથમાં આપ્યો. એમાં ચાંચનતી નિશાનીઓ હતી. રૅયમ'ડ સાળા 
રાડતોકને છાપરામાં ગયો, અમે બધા એની પાઠ૭ળ ગયાં, 


“ખાજ મેટા બ'ખામાં પડયુ' હતુ, એને] પાટો સાણુનાં પાણીથી તરખે।!ળ 
થઈ ગચે। હતે; એનાં પી'૭ાં પણુ ભીનાં થઈ ગયાં હતાં. એનુ મોહુ' સાણુનાં 
ટ્રીણુથી ર્‌'ધાઈ ગયુ હછુ, 

ર્યૂમ'ડે એને ખ'ખામાંથી ઊંચછીને બહાર કાઢ્યુ. હવે એને હાથમે।જ 
પહેરવાની જરૂર નહાતી રહી, એના નહેર ઠડ] પડી જઈને અકુડ થઈ 
ગયા છતા, 


દાએ કયું, “એણું સરળ રસ્તો લીધો એટલું એ નશીબવાન નહિ ₹” 


ર્યમ'ડ હોઠે પર જીભ ફેરવવા લાગ્યો? એનુ' શરીર ન્નણે વધારે ને 
વધારે હાંકૃતુ' હતું. એ રડી શકતો નહોતો. હજ સુધી તો એ રડી શક્યો 
નહેોતે.. હાંપ્વાના અવાજ મોરા થતો ગયો અને એ વૃત્તેમાં થઈને નદી 
તરફ દોડવા મ'ડયો, 


અમને થયુ કે એ કોઈ ઝાડને વળગીને ઊભો હશે ને એને ધીમે 
અવાજે કશુ'ક કહી રલ્ો હટ્ઞો, 


૧૬ એતદ્‌ માચ* ૭૬ 


ગઅત્રતત્ર * 


સુરેશ નેષાં 


માનવને શાપિત ગણે કે ભાષાતે પણુ જ્યાં વ્યક્તિ વ્યક્તિ વચચેના 
પારસ્પરિક સમ્બન્ધતી શરૂઆત થાય છે કે તરત જ સ“કેત દારા જ અર્થની 
સ'દિગ્ધતા નિપન્નવવાની પ્રનૃત્તિ શર થઈ જય છે. શબ્દનું ઉચ્ચારણુ અને 
વ્યવફાર-વિનિમય માટેનો એનો ઉપયોગ એ જ્નણે માનવીનુ' એક અક્ષસ્ય 
સ્ખલન નહિ હોય | આથી જ તો વાણીને વિકાર #પ ગણી છે અને માનને 
પારાવાર સહિમા કરવામાં આવ્યો છે. આપી સામાન્ટ ઇચ્છાવાસનાઓ પણુ 
ભાષાના આવરણુ પાછળ ઢ'“કાયા વિના પ્રકટ થઈ શકતી નથી, કદદાર 
ભાષાને અતિક્રમી જવાના હેતુથી કામિક અભિનયને1 વિકાસ માનવીએ કર્ય 
હશે, ભાષા 10પ્ણતડપ]ટતદં૪ટ સકલ સસ્બન્ધોના વિશ્રતે રચી આપવા મથે 
છે, આ સમ્ળન્ધોની પ્રમાણુભૃતતા તે! સ્થપાઈ હોતી નથી, 


કન. 


રાજ-બ-રાજના ભાષા દારા ચાલતા વ્યવહારમાં અર્થ ઉપર સ'કેતની 
% સંકેત ઉપર અર્થની અગ્રિમતા સ્થ્રાપવાસાં આવતી નધી, કાઉ: 
ડિ દારા જ આ પ્રાસુખ્ય અમુક વિશિષ્ટ સ'દર્ભ પૂરતું સ્થાપી આધી 
શકાય, પણુ આ 1પપ૨૪૯ટદઢદા૦0ની પ્રનૃત્તિ તે કામૃએ આલેખેલી સિસિક્સની 
પ્રવૃત્તિ જેવી છે : એ કેવળ પ્રરૃત્તિ જ છે, એ અન્તહીત ચાલ્યા જ કરં 
છે, એમાં કશી પ્રગતિ થતી નથી. 


કલે।દ લેવી સ્ટ્રાસ કા ૪1 દ100પદ દ ણા નિર્દેશ કરૅ છે. ભાયક 
વિનાની એક દૈતીવિક ભાષા (₹૮૬2-1૨0ટથટજની કલ્પના, ભાઘાતે 


૨૧૦૫માં અનુ અનુસ'ધાન. 


૧૭ એતદૃ માત્ર" ૭૯ 


બુદ્ધિસગત બનાવવા મારે, કરવામાં આવે છે, 


સાહિત્ય પણુ ભાષાનુ' જ એક સ્વરૂપ છે. સગીત સમેત ખીજ બધી 
કલાઓને પણુ એની ભાષા હોય છે. મલામે” એને ૪₹૦૦-11૯₹થ27 ભાષા 
કહે છે, સ'ગીતની ભાષામાં ડાઈ ભાષક હોતે! નથી. આધી ભાષા વિ્તાનીએ 
જે માલાલ-1સતઇુપશજલ્નાં સ્વપ્તે તિરખી રહ્યાં છે તેની એ સાવ નિકટ 
આવે છે. સાહિત્યિક ભાષા તે કોઈ રીતેય »#૯૪1૦૪૬૯વ ભાષા નથી. 


સ'રચનાવાદી વિવેચકોનું' વલણુ સમજી શકાય તેમ છે : ભાષા 
વાપરનારને ખાદ કરવા માટે એને એમ ખતાવવુ' પડે છે જે સ'કેત અને 
સંકતાર્થ વચ્ચે જે વ્યસ્તતા રહી છે તે રાજ-ખ-૨ાજની ભાષાની જેમ જ 
સાહિત્યની ભાષામાં પણુ રહેલી છે. ફ્રાન્સમાં અને અમેરિકામાં સાહિત્યની 
ભાષાને વિશિણ પ્રકારતી ભાષા નહિ લેખવાનુ' વલણુ જેર પકડ્તુ” જય છે, 
સાહિત્યની ભાષાની પ્રમાણુભૂતતા વિશેનાં દાવાઓ વાસ્તવિક પરિસ્થિતિને 
નથી વર્ણુવતા, આદર્શ સ્થિતિ કેવી હોવી ઘટે તે વિશેની આપણી લાગણીને 
પ્રકટ કરતા હેય છે. ખીજ પંચ્છાએની અભિવ્યક્તિની જેમ આ ઇચ્છાની 
આંભિવ્યક્તિ પણુ વષત ર્જ ૦૩૩૯5ડ૦ાને; ભોગ બતે છે. 


સાહિત્યમાં જે આદર્શવાદને નામે ખપે છે તે તો એક પ્રકારની ખૂત- 
પરસ્તી જ છે, પ્રમાણુભૂતતાના માની લેવામાં આવેલાં લક્ષણાની નકલ કરનાર 
શંડટ પથર પ્રત્વેનું એ આકર્ષ ણુ માત્ર છે. વાસ્તવમાં તવો એ માત્ર એક 
ઠાલું" મહોરું જ હોય છે જેના વડે હતાશ અતે પરાજિત એવી ચેતના પોતાની 
॥ઊ્છુત્રદાખંઇ)ત્‌ ઢાંકવા મથતી હેય છે, 


આ સ'દર્ભમાં સ'રચનાવાદી વિવેચકો એતિણાઈસક કમપ્રાપ્ત એવી 
“રાર્મોન્ટક' સત્તાને જે રીતે 1વેનિયોગ કરે છે તે તપાસજુ જેઈએ, કાવ્યની 
ભાષામાં સ'કેતાર્થ અને સ“કેતક એકખીન્નમાં એકરૂપ થઈ નય નહિ તોય 
એકખીન્ન સાથેના જુક્ત અને સ'વાદાત્મક સમતુલાના સમ્ભન્ધમાં આવી શકે, 
આને આપણે સૌન્દર્ય કહીએ છીએ એ એક રૅૉમેન્ટિક ભ્રાન્તિ જ છે, ષણુ 
આપ કહેવુ એ તર્ક-૭ળ નથી ? આભાસ અને ભાવતી, સ'ડેતક અતે 
સ'”કતાર્થની એક્તાને £૦૦થ૫1૦ 40%11 તરીકે ઓળખાવવામાં આવે છે. 
અપારદર્શક્તા અને પારદર્શકતા વચ્ચે નને ચોગ્ય પ્રકારની સમતુલા સ્થાપી 
શકાય તો પવિત્ર જ્યે!તિ દલા વિના પ્રકાશી શકે એવું કહેવામાં આવે છે. 


૬૮ એતદ્‌ માચ? ૭૯ 


સાહિત્યિક ચેતનાની મૂળભૃત ગતિને આગળ વર્ણવ્યા તે 5 પ્રકારની 
વૈટા)5080દ0૦ની પ્રનૃત્તિ સાથે મેળ પાડવાનો હોય છે. સાહિત્ય 
સાહિત્યિકતા પ્રાપ્ત કરીને પ્રમાણુભૂત કયારે બતે ? જ્યારે એને બોધ થાય ક 


ક્ર 


પોતાની ભાષા પરત્વે ઉચ્ચ પદવીને। કરેલો દાવો! નરી 707 જ હતી ત્યારે | 


આમ વિવેચકનુ કાર્ય સર્જકના ચિત્તમાં મહદ'શે સભાનપણે રહેલા 
તંલા0)/5010&001 ત્‌ા હેતુનું સમપસ્મિણી ખૃૂતી રહે છે, હૃસેર્લે આ 
વંટ1)588020૦1તે સમજવતાં કહ્યુ" છે કે એ એક એવી પ્રદ્યા છે જે જ્યારે 
૭૫૦૦1101 (13૯૦1૦૯ 110108 1021401 121૫7 0014” નિરીક્ષણુ કરતે 


હોય છે ત્યારે ઉદ્દભવે છે. 


ક્લિસ્રકી એ એક એવે! વ્યાપાર છે જે સામાન્યપણે સ્વીકારેલાં 'ેટલાંક 
ગૃહીતોને - આપણાં કેટલાંક 8શંળ્ટ થ55૫00૩૫૦૪5તે -- પોતાને સમજવાને 
સારેની સમીક્ષાત્મક પ્રવૃત્તિને નિમિત આપણી ચેતનાને માટે સુલભ બનાવી આપે 
છે. ખીજી રીતે કહીએ તો. એક પ્રકારની પોતાના અર્થઘટનની પ્રદ્ત્તિ છે જે 
આપણી ચેતનાના પોતાના જ પ્રકાશથી દૃર ભાગી છૂટવાના વલણને ટાળવામાં 
આપણી મદદે આવે છે, એ માનવીની તથા માનવી જે ચૂલ્યો દારા સમ્પ્રસાતપણે 
% અસમ્પ્રસ્ાતપણે નિયન્ત્રિત થતો હોય છે તેની આલોચના હોય છે. પણુ 
પોતાનાથી પીઠ ફેરવી લીધા પછી જ દાર્શનિક ત્તાન ખરેખર તો અસ્તિત્વમાં 
આવતું હાય છે. કટોકટીની પરિભાષા જ એવી છે જે પોતાના સત્યને શ્રાન્તિની 
પદ્ધતિથી રજૂ કરૅ છે. પોતે જે પ્રકાશને વિચ્છુરિત કરે છે તેતે એ નતી 
જ નથી. 


કટોકટીના અનુભવ સાથૅ ઊપસી આવતી અ] 5ર12103૬ઘ808ઘ૦તની 
લાત સાહિત્યિક વિવેચના જડે શે સબધ ધરાવી શકે ? 


19૦003ડઘઝ્રિતરઠુ તઘંવ્ડ વાસ્તવમાં સાહિત્યતું એક વિરિષ્ટ ભાષા 
તરીકે ગૌરવ કરતા હોય છે; એ એક પ્રમાણુભૃત લેખી શકાય એવી ભાષા 
છે, પણુ એએ એના સૃચિતાર્થોથી વેગળા ખસી જય છે, એમને જ્યાંથી 
આન્તરિક દષિ પ્રાપ્ત થાય છે તે ઉદ્ગમસ્રોત સાથેના સબ'ધસત્રતે એઓ 
છેદી નાખે છે. 


આપણે જ્યારે ભાષા વિષે એવુ' વિધાન કરતા હોઈએ છીએ “કે સ“કેતક 


૧૯ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


અને સ“કેતાર્થ કદી એકરૂપ ખતી જઈ શકે નહિ, ત્યારે આ વિધાનમાં રહેલા 
ગહીતને તો સાહિત્યની ભાષા પરત્વે તે! સ્વીકારી જ લીધેલું” હોય છે, 
રાજ-ખ-રોાજની ભાષા તો આ ખોધની નજીક રહીને ચાલતી હોય છે, પણુ 
સાહિત્યની ભાષાનું એવુ' નથી. સાહિત્યની ભાષા વ્યવધાનરાહિત અભિવ્યક્તિના 
તક છળમાંથી યુકત છે, આપણે બધા જ આ જણુતા જ હોઈએ છીએ પણુ 
આપણી આ ન્નણુકારી આપણે ન્નણી કરીને એની વિરુદ્ધના સત્યને ઉગ્ચારીને 
પ્રકટ કરતા હોઈએ છીએ | 


આપણે સાહિત્યને 8૦૫૦7 કહીએ છીએ પણુ એમાંથી સત્ય ઉત્દાન્ત 
થતું આવે છે. સાહિત્ય નામે પોતાને ₹0૦વટ ૦ 10001 તરીકે જ અસ્તિત્વમાં 
આવવું લેખે છે, પોતાને પ્રતિબિસ્નિત કરવાની જે 4317:0# ર્લીટ૦દ તેની દ્વારા 
પોતાને સમથિત કરવાને! એને! પ્રયાસ જ ૯100 મ્્&ાથી ઝના 
વેગળાપણાને। લ્લોતક ખની રહે છે. એ જ રીતે સ કેતક સ“કેતાર્થથી જુદો પડે 
છે; અને સાહિત્યિક ભાષાનું નનણે એ વ્યાવર્તક લક્ષણુ બની રહે છે. 


જ્યારે લેખકો કશા સ્ૂચિતાર્થ વિનાનાં સ્પષ્ટ વિધાનો કરતા થઈ 
જય છે ત્યારે વાચક્રો જે વાસ્તવિકતાથી એ ડયારતુ'ય છૂટુ' પડી ગયુ' હોય 
છે તેની ન્નેડે એને ગૂ'ચવી મારીને નીચુ' પાડે છે. 


વ્8ં૦0ની ₹્લપર ઉપરની અત્રિમતા, પંન્દ્રિખેાષ ઉપર કલ્પનાની 
અગ્રિમતા તે વાસ્તવિકતાના ખેોધધની કશી ઊણુપને માટેના આશ્ચાસન રૂપ 
ગણી ન શકાય, રૂસોએ કલ્યુ' હતું : “મારાં બધાં જ સ્વપ્તો વાસ્તવિકતામાં 
પરિણુમ્યાં હોત તોય હુ' તે એવો ને એવો અસન્તાષી રલ હોતઃ હુ 
તે સ્વપ્ને] સેવ્યે જ ગયે! હોત, કલ્પના કયે” જ ગયો હોત, નવી નવી ઇચ્છાઓ 
સેવ્યે જ ગયો] હેત. મારામાં મને એવુ” ફરુ'ક શન્ય લાષ્યું છે જે શાથી છે 
તે હુ' સમન્નવી શકતે। નથી અને જે ક્શાંથી ભરી દઈ શકાતું નથી. મારુ” 
હુદય કઈક જુદા જ પ્રકારની સ'તૃપ્તિને ઝખ્યા કરે છે જેનો ખ્યાલ હું આપી 
શકતે! નથી, છતાં જેતુ' અદમ્ય આકર્ષણુ હુ' અનુભવ્યા કરુ છું.” 


અહીં ચેતના કશાતા અભાવમાંથી નથી જન્મતી, એ શન્યની 
ઉપસ્થિતિમાંથી જ ઘડાયેલી છે. કાવ્યની ભાષા આ શતન્યનુ” નામ પાડી આપે 
છે. એને [શેની પુનઃ પુનઃ નવી સમજ કેળવીને એ આ કરી શકે છે, એનુ” 
નવુ' નામકરણ્‌ કરતાં એ કદી થાકતી નથી, અ! પુનઃ પુનઃ નામકરણુની પ્રવૃત્તિ 


૨૦ એતદૂ માચ? ૭૯ 


તે જ સાહિત્ય, 


કાવ્ય જેમ વિશ્રબ્ધિની ક્ષણમાં જન્મે છે, વાસ્તવિક લાગાસીઓના ઉદ્દે 
શમી ગયા પછીની સ્ત્રિતિમાં જન્મે છે અને પછીથી સ્મૃતિતે। આભાસ ઊભે 
કરવા મારે કલાાંબાદ્વાં લા૧૦ઘં૦0ડની મેધ ચલાવે છે તેવી જ રીતે ૭૦૮ ૦ 
૯૦7 પણુ 9૯00૪ ડઘંંલ્લતે રોધી કાઢે છે જેથી ખીજનની વાસ્તવિકતાને 
આભાસ ઊભે! કરી શકાય, પણુ અ! 'વઉ00 તે 49018 નથી, કારગુ કે એ 
પોતાને નામ પાડીને ઓળખાવી શકે છે. એ વલણ) કા4લ્દ્રધંબળ તથી, એ તે 
પહેલેથી ન તંલ)ડા1લ્ત છે, અર્વાચીન વિવેચક્રા સાહિત્યતે તલા)5દ9 
કરીં રહ્યા હોય એવુ' માને છે; વાસ્તવમાં એઓ પેતે સાહિત્યથી વંદા0)500૪ 
થઈ રહ્યા હોય છે. એમનામાં પોતાનામાં શુ' બની સ્‍હ્યું છે તે પરત્વે એમણે 
અ'ધાપેો 'ેળવ્યો હોય છે. 


જે ઘડીએ ગએ સાહિત્યતે તિલાંજલિ આપી દીધાતે। દાવો કગ્તા 
હોય તે ઘડીએ પણુ સાહિત્ય તો સર્વત્ર વ્યાપેક્ું" જ હોય છે, પેલા હાઇ; 
નામના જન્તુની જેમ સાહિત્ય ખધેથી ફૂટી નીકળ છે : «વ'શવિદ્યા, ભાઘા વિજ્ઞાન, 
મતો વિશ્લેષણ સાહિત્ય નથી તો શું છે ? 


માનવીય વિધયોતી શ્રન્યતાની મોઢામે।1& ઊભા રહેવાનુ' ટાળવા માટે 
મુષ્યતુ' મત હકીકતના શજતજતના વિકૃતીકરણોતે આશ્રય લેથે, 


આ વસ્તુઓના સ્વભાવમાં જ આ નિષ્કળતાનાં મળ રહેલાં છે તે 
ન્નેવાતે બદલે એવુ” વ્યક્તિમાં એ આરેપણુ કરવા ઇચ્છે છે, આ વ્યક્તિ તે 
રમેન્ટિક પદાર્થ છે, એ ધીમે રહીતે ઇતિહાસતા કમની પાછળ લુમ્ત થઈ 
ન્નય છે. 
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ભાષા - 'પ્રાતિભાસિડ દૃષ્ટિબિદ 


સુરૈરા નનેષી 


આપણી આ સદીમાં ભાષા અભ્યાસનું એક મહત્વનુ' ક્ષેત્ર લેખાવા 
લાગી છે. ભાષાવિ્તાનમાં થયેલા વિકાસને કારણુ જ આમ કહેવાનુ પ્રાપ્ત 
થાય છે એવું તથી. એ ક્ષેત્રના વિકાસ પણુ આગ તો! માનવજીવન વિશેનાં 
વૈજ્ઞાનિક અભ્યાસની જ નીપજ છે. આ ઉપરાંત 57000૦1૮ 1વકાંવ્તે 
[વિકાસ થયે! છે, વિભિન્ન આશચોથી પ્રેરાઈને થયેલી ભાષા વિષયક દાર્શ નિક 
વિચારણાનુ' મહત્વ પણુ વધ્યુ” છે, ખર્ગસ્‌ાં, હાઇડેગર અને ઓકસફર્ડના 
તરત્વાચન્તકોએ ભાષા વિશે મહત્ત્વની દાર્શનિક વિચારણા રજૂ કરી છે. 


એમ તો પ્લેઢાથી જ ભાષાને! દાર્શનિક અભ્યાસ પ્રારમ્ભાઈ ચ્ૂડયો 
હતે. માનવી પોતાના તરક દૃષ્ટિ વાળે છે કે તરત જ એ પોતાને ખે।લતે 
જુએ છે, એ ખોલવું પ્રાણી છે માટે જ એ બુદ્ધિશીલ પ્રાણી છે. માનવી 
દ્દારા જ પ્રાણી પ્રાણી વચ્ચેના વ્યવહાર કેવળ જેવિક ભૂમિકા પર ચાલતો 
હોય 8; પણુ તત્ત્વૈત્તા, પ્રમાણુશાસ્રો કરે કવિની ભાષા તે ઘણી વિકસેલી 
હોય છે. ભાષાના ઉદ્ગમતુ' રહસ્ય પ્રાગૈતિહાસિક કાળના અત્ધકારમાં 
છુપાચેલુ' છે. આથી જ એને વિશેની દાર્શનિક વિચારણાને સારો એવો 
અવકાશ રહેલો છે. 


આ અભ્યાસ જુદી નદી બે દિશાઓમાં કફે"ટાઈ જ્તો દેખાય છે : એક 
દિશા તૅ ૦00૬૦૭)? ૦ 1.ટપતછલ્ની છે ને ખીજ તે 1[21૫€10010€1001૦છુ% 
 $૨૦૦૦૪ની છે, પહેલી વિભાવના ભાષાની શક્તિ પર ભાર મૂકે છે : ભાપા 
દારા જ ભળ પ્રક્ટ થાય છે, અર્થ ઉત્કરાન્ત થાય છે; પ્રકૃતિનું ચૈતન્યમાં 
થતુ' અવતરણુ ભાષા ઠ્દારા સિદ્ધ થાય છે, વસ્તુ માત્રતે નામાભિધાન આપનારા 
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માનવી આ સિદ્ધ કરી આપે છે, ફ્રેન્ચ કવિ કલે!દેલ માટે જ તે! માનવીને ઈશ્વરને 
સહચાગી કહે છે, સસ્કૃતિના પારમ્ભકાળથી જ આ વાતને! અનુભવ થતો 
રલો છે, એ વિશેની સુવ્યવસ્થિત તાર્કિક માંડણી પછીથી થઈ, ભાષા 
મનુપ્યને જે શકિત બદ્યે છે તેથી એ હ'મેશાં ચકિત થતો રહ્યો છે. 


શેલિ'ગે કહેલું કે જગતની અસ્તિત્વમાં આવવાની પ્રકિયા માનવીને 
જન્માવે છે, તે! માનવી એ પ્રંક્યાને આગળ ચલાવીતે એની સફળતા તરટ્ટ 
આગળ વધારૈ છે, હાઇડેગર કણે છે કે ભાષા જ છટાંળઇુનું' નિવાસસ્થાન છે. 
એમાં જ છટાંળ૪ુ પોતાને પ્રકટ કરે છે અને ઢાંકે પણુ છે, ભાષા દરા માનવી 
જે હેતુને સિદ્ધ કરે છે તે તો એતે પોતાને પણુ અતિકમી જતો હોય છે. 
આ જ કારણે કવિઓ અને પેગસ્બરા પોતાને બૈરણાવશ થઈને વર્તતા ગણે 
છે. હેરાક્લિટસે આથી જ તે! પોતાના શિષ્યોને કહું હતું : 1૬ 15 1૦૬1 
૫/130113 ૦પ 115૬01 ૦, 120૬ દૌલ૯ 1.0૪૦5. 


કવિઓ અને ક્લસફે। બોલે તે જરૂરી છે, એઘી જ માનવ નિયતિ 
એની સકૃળતાની દિશામાં આગળ વધે છે, ભાષા વિશેની વિચારણાની ખીજી 
દિશા, આથી જ તો, માનવીના એક બોલનાર પ્રાણી તરી'ેના અભ્યાસની 
છે, એ 1211200010€11010૪% ૦1 10100 5૪૯૦૦18 છે, ભાષાનો એક પ્રાફાતિક 
% કૃત્રિમ પદાર્થ તરીકે પણુ અભ્યાસ કરી શકાય, ભાષાવિજ્ઞાન અતે તર્કશાસ્ત્ર 
એને એ પ્રકારતે જ અભ્યાસ કરે છે પણુ આ અભ્યાસ પત્ર આખ? તો 
આપણુને ભાષા ખે।લનારા માનવ તરક્ર જ દોરી લઈ જવ છે. €દ્રડડાદ લા 
આ જ અર્થમાં ૧ળપંવુપટ બ 10૪ુપત્રજટતી વાત કરૅ છે, 010%0110€0010ટ) 
૦ 1814૪0૫2૪૯ તે નરી સાદી સરળ 12597001૦57 નથી, એ વાત પર 
4િંપડડલા1 ભાર સૂકે છે. 


ભાષાનુ' સ'“રચનાગત પૃથક્કરણુ કે ભાષાકીય વ્યવહારનું સતોવેત્ના1નિક 
પૃથક્કરણુ આપણે હાથ પર લઈ શકતા નથી તેનાં ખે કારણ છે : મતૃખ્ય 
ભાષાને વ્યવહાર કરે છે એતુ' કાર્ણુ એ છે કે એતે ફ”ઈક કહેવાનુ છે, 
“તમે શું કહેવા માગા છો ₹ ગવા 1૦૪1૦૭1 ૩૦૩ાદાપાંકાતા પ્રશ્નમાં પણુ એક 
રીતે તો આ હકીકતને। સ્વીકાર થયેલો જ છે. કશુ'ક કહેવા ઇચ્છવુ' તે કશા 
ઉદ્દીપનને। માત્ર પ્રતિભાવ પાડવાથી ક'ઈક વિશેષ છે. આમ છતાં ખેલનારો 
માણુક્ષ પોતાને બે।લતાં પહેલાં જે કહેવાનું હતું તે પૂરૅપૂરુ' કહી શક્તો 
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નથી, આપણે કહીએ છીએ કે £02૪૦2 વગરતો! ઘ૦૫છાપ હોઈ શકે નહિ, 
તેમાં હવે આ વાત ઉમેરવી જેઈએ : શખ્દ વિના વિચાર સમ્ભવી શકે નહિ. 
જે શખ્દોને હું આગળ ધરુ" છું તે મારુ” વિચારવાનું કામ કરે છે. વાજિત્ર 
વગાડનારનાં આંગળાં સ'ગીતની તરજને ગોઠવતાં જ્ય છે તેવુ' જ ક'ઈક આ છે. 
આમ તો વિચાર છુ' કરતો હોઉ' છું તે છતાં જેવુ' છુ' ખોલવાનું શરૂ કરું છું 
ઠે તરત જ ન્નણે ભાપા મારે ખદલે વિચારવા માંડે છે. એવુ' કારણુ એ છે કે 
વિચારતુ' ભાષા પર પૂરુ પ્રભુત્વ હોતું નથી, વાસ્તવમાં મનુષ્યને ભાધા 
ઉપર એકહથ્થુ ઇન્નરા નથી, એ ખોલે છે તા એતું ધણુ' ખરુ' કારણુ તો 
એ છે કે કશુક ખીજુ' એની ન્નેડે ખોલતુ' હેય છે. એ ક્રેણુ ? એના 
સિવાયના ખીન્તઓ તે। ખરા જ, પણુ જગત સુષ્ધાં એની સાથે બોલતું હોય છે, 
ખૂધુ' જ કાંઈ ભાષા બની શક્ઠે છે; કારણુ કરે ભાષાને બોલાતા શખ્દા પૂરતી જ 
મર્યાદ્તિ રાખવાની નથી, શખદોની જેમ વસ્તુઓ પણુ સંકેત બની શકે છે. 
કોઈ આપણી ન્નેડે વાત કરતુ' હોય તેમ જગત પણુ આ ચંકેતો! વડે આપણી 
સાથે વાત કરે છે, એમ ૦)ટલપં%ટ ત્રડડ૦૦1ત 1૦115 ભાગ ભજવતાં હાય છે. 
દા, ત, ધુમાડા જ્ેઈને આપણે એતે અસિત સ દેત સમઈએ છીએ. આ 
કેવળ એક વ્યક્તિને માટે નહીં, ખધાંને માટે જ શકય છે, કેટલીક વાર 
5પ૩૯૮ધંૅટ 550તા20045નતે; પણુ એમાં ફાળા હોય છે : અમુક પ્રકારની 
સુગન્ધથી મતે અમુક વિશિષ્ઠ વ્યક્તિ કે પ્રસ'ગનુ' સ્મરણુ થાય છે, આ 
ઉપરાંત અમુક વિશિષ્ટ પ્રકારની સુદ્દા કે અભિવ્યક્તિથી પણુ આ સિદ્ધ થતુ 
હેય છે: કોઈ સુખની રચનાથી આપણા પર્‌ ઉદાત્તતાની છાપ પડે છે, 
માતાના મુખ પરનું સ્મિત એક પ્રકારની ષદુતાની લાગણી જગાડે છે. જે 
દછિગાચર થાય છે તેટલા માત્રથી પણુ અર્થનુ' સંકમણુ થતું હોય છે. 


અહોં આપણે ભાષાને એના બ્યાપક અર્થમાં લઈએ છીએ તે સ્પછૃ છે, 
યેસ્પર્સનતી આ માટની સત્તા “૦01૯75' છે, મનૃષ્યો જે જુદી જદી ભાષાઓ 
ખેલે છે તે અમુક નિશ્ચિત અતે ચોકસ વસ્તુને રજૂ કર છે, એમાં 
રેખાયિત અન્વય હેય છે; એના ઘટકો શખ્દકોશમાંથી મળી રહે છે, આ 
પદ્વિન્યાંસ અસુક નિયમોને અનુસરીને થતો હોય છે. આ પદ્દતિને કારણે 
એથી પ્રકટ થતા અર્થમાં બુદ્ધિપુરસ્સરતાનું તત્ત્વ પ્રવેરો છે, મતુષ્ય જે બધી 
ભાધાઓ પરના પ્રભ્ુત્વનો દાવો કરૈ છે તે ભાષાઓની માંડણી આખરે તો 
મનુષ્યે પે।!તે જેને! આરભ નથી કર્ચ એવી પ૫ 1કતજુપત્રછટ પર્‌ ૦ થયેલાં 
હાય છે. આપણુ બાળક્રાને જુદા જુદા તારાઓને એમનાં નામ કહીને આળખાવતા 


૧૪ એતદ્‌ માચ ૪૯ 


હોઈએ છીએ ત્યારે બાળક સહેજ મૂંઝાઈ જઈને આપણુને પૂછે છે : “પુ 


એમનાં નામ આપણે શી રીતે જ્નણીએ ? એ તારાઓ કદી આપણને એમનાં 
નામ કહે છે ખરા ?* 


ખાળકને। આ પ્રશ્ર નર્ઢ્ી ગાઘાઈભયેદ છે એમ કહી દઈ શકાશે નહિ. 
ભાષાવિત્ાન પણુ ભાષાનાં યાદચ્છિક પાસાંઓ વિશે વિચારે છે. શખ્દોને 
ભાષાની સમસ્ત વ્યવસ્થા નડે સસ્બન્ધ છે એટલું જ નહિ, પણુ કદાચ 
જેમને ચી'ધતા છે તે પદાર્થ જ્નેડે પણુ સમ્બન્ધ હોય છે. કવિ અને જ્ઞિઝુ 
આપણુતે એવુ' માનવા પ્રેર છે. ભાષાના ઉદૃગમની જેમ એની પ્રકૃતિ પણુ 
એકસરખી સર્પદગ્ધ છે, એ એકી સાથે સાનતવીની તેમ જ જગતની 
નીપજ છે, ખ્રુદ્ધિ અને પ્રકૃતિની નીપજ છે. €ત517૦₹ કહે છઠ 
તા1ધંતૃપટ ૦0 7૯૧૦%ને સ્થાને ૦ધંવૃષટ ૦ 18૪પતષલતે મૂકવા ઇચ્છતા 
હોઈએ તો એ ૯પધંવૂપર ૦ 101]901€ 7૯૧5૦૧ ૦/7 ખતી ગઢ, પણુ આ 
[તપા જરરી છે. એ એમ ગ્રચવે છે કે માનવી કશાંક ગ્રઝ્ને જગત સાથે 
બ'ધાયેલો છે. મનુષ્ય શુદ્ધમાં શુદ્ધ પ્રકારનું” ચિન્તન કસતે! હોય છે ત્યારે 
પણુ સસ્બન્ધના આ ગૃત્રને છેદી નાખી શકાતો નથી. આમ ]213€1000110100- 
1૦૪ ર્જ 50૯૦૦8 આપણુને અનિવાર્ય તયા 00૦૬8[01)ડાલ્ડ ૦ 1805ઘત8૯ના 
ક્ષેત્રમાં લઈ ન્નય છે. નને ૦0૬૦1૦૪ વંબ્ટઠપ110 ૬10૮01૦૪9માંથી પ્રેરણા 
મેળવવાને। દાવો જતો કરે તે! [01૫૯0૦01૫૯0૦૦૬? ન્તેડે એને! મેળ બેસાડવામાં 
વાંધો નહિ આવે. પ્રકૃતિને એની પોતાની આગળ પ્રત્યક્ષ કરવાની મનુષ્યની 
શક્તિ ૦૦૬૦1૦૪)એ ઝૂ'ટવી લેવી જેઈએ નહિ. પોતાને કૃતાર્થ કરવાને ખાતર 
તથા પ્રકૃતિને પણુ કૃતાર્થ કરવાને ખાતર સુક્ત થવા સાટે મતુષ્ય જે પ્રવૃત્તિ 
કરે તેતી ૦0૬૦૦૪)એ અવત્તા કરવી ન જેઈએ. 


આપણે ભાષાના વિધેયાત્મક અભ્યાસમાં કરીધી ૩18૦1091૯00108)ન્‌ા 
દૃષ્ટિકોણુનો સમાવેશ કરવા ઇચ્છીએ છીએ. એ પછી આપણુને ૦૫૫૦1૦૪ 
તરષ્્ર દોરી જશે, પહેલાં આપણે ભાષાવિત્તાની પાસે સાહેદ પુરાવીશું. એ 
ભાષાને પ્રકૃતિને! પદાથ” ગણીને ચાલે છે, પણુ આ પ્રકૃતિ તે એવાં 
૦ંઝુંલ્વ્પંકલ્વં પ્રકૃતિ છે જેમાંથી માનવીને જ બાદ કરી નાખવામાં આવ્યે! છે; 
એમાં પ્રકૃતિ પોતાને વ્યકત કરતી નથી. આપણે 5900૬4૮૫વડથ્‌ી 5૦0&મ0ત્ડ 
તરક ક્રીથી વળીશું તો જ સાચી સાનવવાણીને પામીશું' અતે એને વ્રેરનાર 
તથા પ્રસ્‍તુત કરનાર જગતની ભાપાને પણુ પામીછુ', 


રપ એતદ માથ? ૪૯ 


પછી અર્થતે લક્ષમાં લઈને તક શાસ્રતી સાહેદીને તપાસીશુ"- અહી 
માનવી ભાષા પર પૂરુ" સ્વામીત્વ પ્રાપ્ત કરવા ઇચ્છે છે. પણુ પ્રફાતિમાં પ્રસરેલા 
ભાષાનાં મૂળતે પૂરૅપૂરા છેદી નાખી શકાય ? ભાષા શી રીતે સમ્ભવિત 
ખને છે એ પ્રશ્ન પણુ પૂઠવાને। રહેશે, આ કક્ષાએ ભાષા 40૬૬૧210|'51૯5 ૦ 
1818૫%૪લતે। વિષય ખની રહે છે. એને દોરનારું તત્ત્વ તે માનવવાણીની 
[21011010€110108% છે, સ રીતે આપણુ ભાષાના ઉદ્ગમસોત સૂધી ટ્રી 
પહોંચવાતે। પ્રયત્ન કરીશુ'; આમ કરતાં આખરે વાણીને કાવિતામાંથી પામીશું. 
આ વિશેને। છેલ્લો શબ્દ ઉચ્ચારવાનું કવિતાના પર જ છેડી દઈશું, 


ભાષાવિજ્ઞાનની પદ્ધતિ અને એનાં પરિણામો! વિશે વીગતે વાત કરવાતું 
અહીં પ્રસ્‍તુત નથી, ક્લિસૂકીની દષ્િએ જે સુદ્દાળા પર ભાર મૂકવા જેવું' 
લાગે તેનો જ અહી' નિદેશ કરીજુ'. એનાથી ભાષાવિગજ્તાનની સમસ્ત 
પ્રકૃત્તિની મર્યાદાઓ ચી'ધી બતાવી શકાશે અને પૂરક નોવડે એવે નવે! 
અભિગમ ગ્રચવી શકાશે. અહી* ભાષાવિત્તાનની આલોચના કરવાને] આશય 
નથી. એ જે ફરવાનુ' તાકે છે તે ખહુ સારી રીતે કરી શકે છે. આમ છતાં 
ભાષાવિન્તાનને કારણુ આપણુ £10€10113૦1010૪૪ બ 1805પકટુલ્ને છોડી 
દઈ શફીએ એવું લાગતુ નથી. 


અત્યારનું” ભાષાવિત્તાન જૂનું વ્યાકરણુ જે 0૦%%૧૭૫૪૦ દૃછિબિન્દુ 
ધરાવતુ હ]ુ' તેને સ્વીકારતું નથી, એ ભાષાને। [૩૦5ાઘખંડાત અભ્યાસ કરવાનુ 
માથે લે છે. એની સિદ્ધિઓ ગણુનાપાત્ર છે. એણે જે વિભાવનાઓનાં ઓજર 
નિપજ્વી લીધાં છે તેતો માતવવ્યવહારને સમન્નવવા મથતા સમાજ વિસ્ાનીએ 
પર ભારે પ્રભાવ પઠ્ધો છે, એ ઓજરોને। વિનિયે।ગ ત્તાનતી ખીજ શાખાઓમાં 
પણુ થઈ શક્ટે અને એ રીતે માતવવિદ્યાઓમાં એક્ચત્રતા સ્થાપી શકાય એવુ 
પણુ કેટલાક તે માનવા લાગ્યા છે, માનવવિદ્યાઆ હમેશાં આવા સર્વસામાન્ય 
સત્રની શોધમાં રહેતી હોય છે. તર્કશાસ્રની ર્દાષ્ટએ માનર્વવિદ્યાઆમાં 
દેખાતી વિભિન્તતા અને વિસ'વાદ્તા ટીકાપાત્ર : બની રહી છે. આ 
સ'ર્ભમાં ૧૯૫૨માં ખ્લૃમિંગ્ટન, ઇન્ડિયાનામાં નૃવ'શવિદ્યા વિશે 
યોન્નયેલા સ“વિવાદમાં ફ્રેન્ચ સમાજવિજ્ઞાની ડલે1૬ લેવી સ્ટ્રોસે જે કહેલુ 
તે યાદ કરવુ' ઘટે. ભાષાવિત્તાન સમા્જવિત્તાનને માટે નમૂના રૂપ બની રહેશે 
એવુ' એમણુ નિઃસ'કોચ કહું હતુ. ભાષા અને સ'સ્ફાતિ વચ્ચે એકખીનને 
ઉષકારક એવો સમ્બન્ધ છે એમ એમને મતે પૂરતુ' નથી, ભાષા સસ્કૃતિની 


૨૧ એતદ્‌ માચ? ૭૯ 


નીપજ છે અને સસ્કાતિના અસ્તિત્વ માટેની એક અનિવાર્યતા પણુ છે. બે 
વચ્ચે સ્વાભાવિક સસ્ખન્ધ છે, કારણુ કે ખન્ને વચ્ચે સ્વાભાવિક સચ્બન્ધસૃત્ર 
છે. કારણુ કે બન્ને એક જ પદ્દતિતે વશ વર્તે છે, આ સુદ્દો પછીથી આપણે 
વીગતે તપાસીશું. 


પ્રારમ્ભમાં અર્વાચીન ભાષાવિત્તાનના વિકાસનાં સુખ્ય તળક્ાઓને 
સ'ક્ષેપમાં જનેઈ લઈએ. આનુ મગળાચરણુ કરવા માટેતો મૃૂળભૃત 1તર્ણુય 
સોસ્ચ્રરે લીધો હતે., એણે 108૫2૪૯ અતે ૬0૯૯) વચ્ચે વિવેક કર્યો અને 
5$0૦૦૦ઊતે ભાષાતે અનુગત લેખી. આને પરિણામે એમણે 5)7ધ&૯વ્ડતે 
5૦102011૦5 કરતાં સહત્વતે] દરજન્ને આપ્યો. આવનુ' કારણુ શુ' તે સમજી 
શકાય તેવુ છે. 5૯૦૯1 ગક વિશિણ અને ૨૦૪૧૬૦૪૬ (સ'ભાવ્ય) 
ઘટના છે, એ વ્યક્તિની ચેતના સાથે સકળાઈને રહે છે, જ્યારે ભાષા એક 
[૦૭1૪૯ પદાર્થ છે : એ પ્રમાણુમાં સ્થિર અતે અમુક વિશિજ્ સ“નનેગાથી 
સ્વત'ત્ર છે. શબ્દકોશમાં અને વ્યાકરણુ।માં મતે એતી ભાળ મળે છે. ભાષા 
હુ" જેનુ” નિરીક્ષણુ કરી શકુ એવે! પદાર્થ છે. શબ્દોની સપાટી પર જ જ્નણે 
એને ન્નેઈ શકાય છે, જ્યારે મતે એના વકતવ્ય કે અર્થ નડે ઝાઝી નિસ્ખત 
હોતી નથી, પણુ એના 1૬08૬૯4141 ઇદ્ડાંડ ન્નેડે નિસ્બત હોય છે : એનાં 
ઉચ્ચારણોની વિલક્ષણુતા કે પદવિન્યાસ પર્‌ ધ્યાન આપ્યા વિનતા આખા 
વક્તવ્યમાં જે સર્વસામાન્ય અતે જર્‌રી છે તેની તેંધ લેવાય છે. 


આ રીતે 50૯૦૦થી ભાષાને જુદી પાડીને એક આપેલા પદાર્થ રૂપે 
એતે ન્નેવી અને એને તપાસવા માટે ૪૦5પ્તંડાંત પદ્ધતિનો ઉપચોગ કરી 
શકાય, પણુ આ વિશે એ ધ્યાનમાં રાખવું જર્રી છે કે જે અર્થમાં 5૦૦૦૦0 
વાસ્તવિક છે તે અર્થમાં ભાષા ન્ને વાસ્તવિક ઘષદાર્થ ન હોય અને એને 
બદલે એ એક આદર્શ પદાર્થ બની રહેતી હોય તે! જ અ શકય છે. હુસેલે' 
આદર્શ પદાર્થની જે વ્યાખ્યા આપી છે તે અહી' સ'ભારીએ : જે ઉપ્લબ્ધ 
છે તેની સપાટી પરથી જ જે ખેધ અથવા અર્થ વાંચી શકાય તે આર્દ્શ 
પદાર્થ, આ બોધ કરે અર્થ તે જ એ પદાર્થનું સત્ય, 


50૯૦૦ ભાષાને! ઉપયોગ કરે છે એને! અર્થ જ એ કે એને ભાષાની 
પૂર્વાપેક્ષા રહે જ છે; ભાષામાં અસુક પ્રકારની સ્વય'નિર્ભરતા હેય છે જેથી 
ભાષા એને વાપરનારને માટે કેવળ સાધન ર્‌પ ખની રહેતી નથી; એ એક 


ર૭ એતદ્‌ માચ ૭૯ 


નંમૃના રૂપ (0૦૮તંલં) બની રહે છે; કારણુ કે જે બોલે છે તેને ભાષાને 
આધીન રહેવાની અને પોતે ભાષાથી ખ'ધાયેલો છે એવી રીતે બોલવાની 
કરજ નથી પડતી ? માનવી બોક્ષ છે ફારણ કે એની પાસે ઉ*્ચારણુ કરવા 
માટેનાં અ'ગા છે માટે એ ખોલે છે એમ કહેવાને બદલે કેટલાંક જીવવિજ્ઞાનીઓ 
એમ કહેવાનુ' પસ'દ કરે છે કે માનવીને ખોલવું” જરૂરી છે માટે એની પાસે 
ઉચચારણુ સાટેનાં અગોા છે. બગ મોંએ ઉત્કાન્તિની પ્રક્યામાં લક્ષ્યનતું આરોાપણુ 
કરતાં એમ કહેલુ કે પ્રકૃતિએ માનવીને ન્નેવાને માટેની પન્િય આપી છેકારણુ કે 
એને માટે ન્નેવુ" જરરી છે. આ વાત કઈક એના જેવી જ થઈ. પણુ અહી 
એ ઉમેગ્તું જોઈએ કે સાનવીને ખોલવુ' જરૂરી છે કારણુ કે ભાષા એની 
પોતાની સપ્પૂર્ણતા તરક આગળ વધે છે. હુ ખેોલુ' છુ' ત્યારે મારા શખ્દો 
મતે ભાષાના જ, ભલે અપૂર્ણ, સાક્ષાત્કાર કરાવે છે. એ એક આર્દ્શ 
પદ્દાર્થનું મૂર્ત રૂપ છે જે મારે માટે એફ સાથે આરમ્ભળિન્દુ તથા સહદ્ધ 
કરવાનુ” લહ્નય પણુ છે, 


આમ અહી' છુસેલે આરરમ્ભાબન્દુ અતે લક્ષયના જે ભૉંદ્રટ્લા૦તી 
વાત કરી છે તે નજ્ેવા મળ છે. જેમ વિચારના કમમાં એવુ' 
સારભૂત તત્ત્ત વિચારની પ્રકિયા પૂરી થયા પછી તથા એ પ્રક્રિયામાં 
અન્તનિહિત થઈને પણુ રહ્યું હાય છે તેમ ભાષા તો હુ' મારા શખ્દોથી 
ઉપન્નવતોા હોઉ એવુ' માનવામાં આવે છે, પણુ એ તો હું ખોલવાનું શરૂ 
કર તે પહેલાં પણુ હતી જ, એ જ રીતે પાઠ ભજવનાર અભિનેતા કશુ 


સર્જ્યા વિના સર્જક બને છે કારણુ કે એ જે મોડેલને ₹૦થ]17૯ કરે છે 
તેને અનુસરે છે, 


પણુ આદર્શ પદાર્થ નને અન્તમાં હોય તો પછી એ મારગમ્ભમાં શી રીતે 
હોઈ શકે ? આ ભાષાનું મોડેલ ખરેખર કચાં હોય છે અથવા મોડેલ 
તરીકેની ભાષા જે એ માનવીની વાણી પહેલાં અસ્તિત્વમાં આવતી હોય તો 
કથાં હોય છે ? અ ભનેતાતે સાટે તો નાટકનો પાઠ મોડેલને સ્થાને છે એમ 
કડી શકાય; પણુ એ પાઠતુ' અર્થઘટન કરવાનુ રહે છે; તો એ અર્થઘટનને 
માટેતુ' ધોરણ્‌ કયું ? ક્લારૃતિનું” સત્ય એના લઘ્ય તરીકે જ રહે છે, એ 
દ્રારણુ સમજવું અઘરું હોવા છાં એ એનું અર્થઘટન કરનારને માટે તથા 
એક્ષકતે માટે એ પ્રયોજન સિદ્ધ કરી આપનારુ' નીવડે છે. બોલનાર માણુસ 
પણુ આ જ સ્થિતિમાં હોય છે : એ અસ્તિત્વમાં આવ્યા પહેલાંના મોડેલને 


૨૮ એતદૂ માચ? ૭૯ 


વ્યક્ત કરૈ છે, એવું જ ભાષાવિન્ઞાનીતુ” છે કારણુ કે એ આ મે'ડેલની વ્યાખ્યા 
આપતે! હોવા ૭તાં એતે કૃત્રિમ પદાર્થોની જેમ કે તકશાસ્રી કરૅ છે તેમ 
સ'કેતોની વ્યવસ્થાની જેમ ઉપનવી કાઢતે। નથી, વ્યાકરણુ રચવુ' કે ધ્વનિ- 
વિત્તાન (01000૯1૫05) પરતું પુસ્તક લખવું" એટલે આ મોડેલને આધાર 
લેવો. આથી એ પ્રશ્ન તો ઊભો જ રહે છે : એ મોડેલ કયાં છે ? 


આઘયણે ભાષાની ૦૪૬૦1૦૪) માં સ'ડાવાવાનું મહાસુશ્કેલીએ જ ટાળી શફીએ, 
સોસ્યરે ડર્કકાઈમ પાસે દીક્ષા લીધી હતી તેથી એને માટે આ પ્રશ્નને ઉત્તર 
સહેલે। છે : ભાષા એક આદર્શ પદાર્થ તર્રી'્ે ૯૦1૦૦ધ₹૯ €૦11£૮1૦0૫૬૧૦૬૭સા|ં 
રડી હોય છે. આ આદર્શ પદાર્થ એક સામાજિક તત્તત છે, આ દષ્િળિન્દૂમાં 
પ્લેટાની ક્લિગ્રક્રીનું' તથા 5૦૦1૦1૦૭ા51નુ" વિલક્ષણુ મિશ્રણુ થયેલુ દેખાશે, 
પણુ આપણુ એને વિશે જરા વિચારીશુ' તો એથી ઝાઝુ' અચરજ નહિ થાય. 
પ્લેટાની [૦૫905 વિશેની વિચારણાનાં મૂળ સમાજ વિદ્યામાં જ રહે છે. આ 
€0)1૯૦%19૯ €૦0૭૦1૦૫૫૫૦55ને એની વાસ્તવિકતા વ્યક્તિની ચેતનામાંથી જ 
પ્રાપ્ત થાય છે, જેમ સ'સ્કૃતિતે એની વાસ્તવિકતા એ સ'સ્કૃતિમાં જીવનારી 
વ્યાંક્તઓમાંથી પ્રાપ્ત થાય છે. એ વ્યક્તિઓ જ એવુ' સ'કમણુ અને રૂપાન્તર 
કરતી રહે છે. આથી આપણે કરી ખે।!લનારી વ્યક્ત આગળ આવીને અટકીએ 
છીએ, આમ [011010010€1010૪)7 ૦ 50૬૦૦૦0ને આપણુ ટાળો શકતા નથી. 


ભાષાના આ 09&ઘળંડંત અભ્યાસતા મુખ્ય મુદ્દાઓને આપણે પહેલાં 
તપાસીએ. ભાષાને એક પદાર્થ રૂપે લેખવી એટલે એ એક 5૪3ટાળ છે 
તે સ્વીકારવું ?%# એ એક અખ'ડ સ્વય'પર્યોપ્ત અતે સુતસ્બદ્દ એવી 
વાસ્તાવિકતા છે જેના ઘટકો એવી સમત્રતા રચે છે જે અસુક નિયમોને વશ 
વર્તે છે, દરેક ભાષાને એની આગવી 72105108010 છે, એ પોતાનાં 
લાક્ષણિક ઘટકોને ગોઠવી લે છે - જેવા કે શખ્દો - અને પોતાના વિશિષ્ટ 
નિયમોને એ ઉપનવી લે છે તે સહેલાઈથી સમન્નય તેવું છે, પણુ અહીં એક 
સ'દિગ્ધતા રહેલી છે : આ નિયમો અસુક રૂઢિ કે શાસને ઉપવ્નવ્યા હોય 
અથવા તો! એના વડે બ“્વાનિઘટકો (21000૯10૯5) વચ્ચેના પ્રભેદ્દેનો આત્મસાંત્‌ 
કરવાનુ નિયન્ત્રિત થતું હોય. આવી બાબતોમાં કશી 595ઘ૦તે। ખ્યાલ જ 
સ'દિગ્ધ બતી રહે છે : નને આવી 595૫ એ કશી સસમત્રતા (૫૦૬110) 
હોય તે। વ્યાકરણુમાં હોય છે તેમ નિયમોની સમમ્રતા હાય (અહી વ્યાકરણુને 
એના મર્યાદિત અર્થમાં જ લેવાનુ” છે) કે પછી શબ્દકોશમાં હોય છે તેમ 


૨૯૬ એતદૂ માચ ૭૯ 


એ ર્લટાલડની સમગ્રતા હોય કે પછી એ પ્વનિઘટકોની 5345૫૯00 હેય, 
આ પૈફી એકમાં નિયમોનું” સ'કલન હેય છે તે ખીન્નમાં લોલાલાડનુ" એટલે 
જ ફેર નથી કારણુ કે દરેક 5)કસ તમાં આ ખેને તે! સમાવેશ થયેલો જ 
હાય છે. દરૈકુ 595ધ૯1 એ અમુક નિયમોને વશ વર્તીને સિદ્ધ કરવામાં 
આવેલી લલ3૦૯૫તી સમત્રતા જ હોય છે, આ ખે પહદિઓને જે જુદી 
પાડે છે તે લંલઘાલ્યઈનતા સ્તર વચ્ચેનો તથા નિયમોના સ્વરૂપ વચ્ચેનો 
ભેદ છે ૨ વ્યાકરણુની વ્યવસ્થાને શબ્દ સાથે કામ્‌ પાડવાનું હોય છે અને 
લખાણુમાંના એના વિન્યાસ વિશેના નિયમો એ નિર્ધારિત કરે છે. પ્વતિવિધયક 
વ્યવસ્થાને પ્વનિઘટકો સાથે લેવાદેવા હોય છે અને વાણીના પ્રવાહમાં આ 
વ્વનિઘટકા કેવી રીતે યોજતા હોય છે તેના નિયમે!ને એ છતા કરે છે. આથી 
એમ લાગવા સમ્ભવ છે કે પ્રથમ વ્યવસ્થા તે સાચી વ્યવસ્થા છે જ્યારે 
ખીજી અમુક એક ક્ષેત્ર માત્ર છે, આમ છતાં વ્યાકરણુથી જે વ્યવસ્થાનું ગઠન 
થાય છે તે એ નામને પાત્ર થતી નથી; એના નિયમોને નિયમો તરીકે જઈએ 
તો યદચછાત્મક હોય છે એટલુ' જ નહિ પણુ એની સમમ્રતા પણુ સસ'ગત કરે 
સમ્પૂર્ણ હોતી નથી. આની પડછે અમુક ભાષાના ધટકાથી ખનતું ક્ષેત્ર એ 
વાસ્તવમાં એક વ્યવસ્થા બની રહે છે; અલબત્ત, એમાં તમને એક લાક્ષણિક 
સ રચના (517૫૦૬૫1૧૦) વર્તાઈ આવવુ જેઈએ. (કમશઃ) 


3૦ એતદૂ માચ છટ 


ફોમ" ૪ (નિયમ ૮ સુજબ) 


પ્રકાશન સ્થળ : કય-૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડેદરા-૨, 
પ્રકાશનનેો! સમય : માસિક 

મુદ્રક, પ્રકાશક અને માલિક : ઉષા ન્નેપી 
રાષ્ટ્રીયતા : ભારતીય 

સરનાસુ' : પ્રકાશન સ્થળ સુજબ 

ત'્રીઓ : ઉપા ન્નેષી, જય'ત પારેખ, રસિક શાહ 
રાષ્ષ્રીયત1 : ભારતીય ૮, સરતાસુ' : પ્રકાશન સ્થળ સુજબ 


સુદ્રણુસ્થાત : તલાડી પ્રિન્ટર્સ, સી-૧, સરદાર સહકારી ઉદોગતત્ર, 
આજવા રડ, વડોદરા - ૩૯૦ ૦૧૯, 


હુ', ઉષા નનેષી, આથી નહેર કરુ' છુ કે મારી જણુ અતે માન્યતા 


પ્રમાણું ઉપરાકત મર્!હૃતી સત્ય છે, 


-ઉપા નેપી 
(પ્રકાશકની સહી) 
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1લિક-સુદ્રક-પ્રકારીક : ઉષા જોષી, ક્યૂં-૪, અધ્યાપક” કુદીર, પ્રતાપગ'જ, વડેદરા-૨' 
ઇ4ણુસ્યાન : તલાડી.-. પ્રિન્ટર, 'સી-૧, સરદાર, એસ્ટેટ, આજેવાં રેડ, . વરેદશો: 





જંતદ્‌ ક: 


નવ વૉ વર્ષનું લવાજમ, તરત મેક્લે. 





ટ 
સાટાં 
શ, ભ્ષ 
એવ્નિસ સોટિરાકોપોલો-સિકતા/અતુ, : નમિય મિત્ર 


મારી રાત્રિઓતે ધિક્કાર -- 

ભયાનક રાત્રિઓ જેમાં પ્રેમ અવળા #'ટાયા, 

ઉન્માદક રાત્રિઓ જેમાં અવર્ણનીય કામુક સ્વપ્તે સજયાં, 
પછી, રહી રહીને નનગ્ૃતિ 


તે અકળાવનારી નિરાશા, ભૂતાવળ શી ખાંગુ પહેળી, 
ને અનિવાર્ય ઊંડી એએ કબર ! 

કલ્પનાના સાથથીયે 

છટફી શકુ' - એ શકય ના, 


ભયથી વિકલાંગ આજે થરથર 

ચાહુ' 

અહી'થી દૃર્‌ ભાગી શકું - પણુ કયાં જવુ' ? 
જગત આખુ માટીનું બનેલુ" 

તે હુ' એક અ'ધ કાડા - શોધ્યા કરુ' 
માટીના ઝગ[્‌રા માટીના અ'કારમાં. 


૭... - 


૧ એતદ્‌ એપ્રિલ ૪૯ 


પરાથનેો! અભ્યાસ 


ઝેડ હબ'ટ/અનુ, : પરારાર ચે।કસી 


(૧) 

સહુથી સુન્દર તે પદ્દાર્થ 

જેનુ" અસ્તિત્વ જ નહિ. 

અ પાણી વહેષાના કામમાં નહિ આવે, 
કે શહીદની ભસ્મ સાચવવાનું પાત્ર પણુ એ નહિ. 
એન્ટિગોનેએ એને પારણામાં ઝુલાવ્યો નથા, 
એમાં ક્રેઈ ઉદર ડબી મર્યો નથી. 

એને એડકેય ૪િદ્ર નથી, 

એ છે નર્યા ખુલ્લે. 

એને ખધી ખાજુથી ન્નેઈ શકાય 

એનો અથ એ કે 

એનામાં કશુ અણુધાર્યું” ર્નાહે. 

એની ખધી રૅખાની રૂ'વાટી 

ભેગી મળીને પ્રકાશનું ઝરણુ ખને. 

નહી અ'ધાપોા 

% નહી' મરણુ 

જેનુ' અસ્તિત્વ જ નહિ 

એવા આ પદાર્થને આંચફી લઈ શકે, 
(૨) 

જેનુ' અસ્તિત્વ જ નથી તે પદાર્થ 

જે સ્થાને હતો 


૨ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


તેતે કાળા ચોરસથી [ચાહત કરે 
એ બની રહેશે સીધોસાદો મરશિયો 
એની ચારુ અનુપસ્થિતિને।. 
મર્દાનગીભર્યોડ ખેદ 

ચતુષ્કોણુમાં પૂરાઈને રહેશે. 

(૩) 

હવે 

બધે અવકાશ 

સમુદ્રની જેમ ફૂલે છે 

ઝંઝાવાત 

કાળા સઢ બ્નેડે પ૭ડાય છે 

એ કાળા ચતુષ્કરેણુ ઉપર 
હિમવર્ષાનતી પ[ખ ચકાકારે ઘૂમે છે 
અતે આ દીપ ડુખે છે 

ખારાશના પ્રાચુર્યની નીચે, 

(૪) 

હવે તમતે પ્રાપ્ત થાય છે 

રિક્ત અવકાશ 

પદ્દાર્થના કરતાં વધારે રમણીય, 

એ પાછળ જે જગ્યા મૂકી જય છે 
તેનાથી વધુ સુન્દર 

એ છે જગત પહેલાંનું જગત 
શ્વેત સ્વર્ગ 

બધી શકંયતાઓથી સભર 

તમારે અ'દર જવુ હોય તો 

જઈ શકા 

ચીસો પાડા 

ઊભી આડી 

વીજળીને। ઉત્તુંગ [૬૩ 

નગ્ત ક્ષિતિજને કૂટકારે છે 

અહી' આપણે અટકી જઈ શકીએ 


૬ એતદ્‌ એપષિલ ૭૯ 


આમેય તે તમે એક જગત 
તો રચી જ કાઢ્યું છે 


(૫) 

અન્દર ઊઘડેલી આંખના 

આદેશને માથે ચઢાવો 

ગણુગણાટ, ખડખડાટ કે [સિસફારના પ્રલોભનને 

વશ ચશે ર્નાણે 

એ છે અસન્ત્તિ વ્શ્વ 

તમારા ચિત્રસ્લકના દાર અગળ ટોળ વળીતે ઊભુ' છે, 


દેવદૂતે 
વાદળના ગુલાખી ઢગ આપે છે 
વૃક્ષો જ્યાં ને ત્યાં 


પ્રમાદી હરિત કેશને ઘુસાડી દે છે 
રાજએઓ જ બુડી રગગને વખાણે છે 
ભ્રૂ'ળ વગાડનારતે પણુ 

હે!ળી ચઢાવવાને1 આદેશ આપે છે, 
વ્હેલ પણુ પોતાનુ" ચિત્ર અ'કાય 
એવુ' ઝંખે છે 

અન્દર ઊઘડેલી અ|ખના 

આદેશતે અનુસરે 

ક્રોઈતે અન્દર દાખલ થવા દેશે। નહિ, 


(૬) 


જે અસ્તિત્વમાં નથી તે પદાર્થના 
પડછાયામાંથી 

ધ્રુવ પ્રદેશના અવફાશમાંથી 

અત્દરતી આંખના આકરા દવાસ્વપ્ને।માંથી 
એક ખુરશી 

ખેચી કાઢો 

સુ'દર અને નિરૃપચેગી 

વૈરાનમાં ઊભેલા દેવળ જેવી. 


૪ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


એ ખુરશી પર 

એક ચોળાયલે! ટેખલકલેથ મૂકો 
વ્યવસ્થાના ખ્યાલ સાથે 

સાહસના ખ્યાલને ભેળવો 

ઊભાના આડા સાથે ચાલતા સ'ઘર્ષની વેઠી આગળ 
એ શ્રદ્ધાનો એકરાર ભની રહે 

એ 

દેવદૂતે કરતાં શાન્ત 

રાજાએ કરતાં ગર્વીલુ 

વ્હેલ કરતાં વધુ ૬ળદાર 

ખૂની ગ્હો 

એને; ચહેરો અન્તિમ પદાર્થોને બની રહે. 
અમે વિન'તી કરીએ છીએ હે ખુરશી, 

તુ' અન્દરતી આંખનાં ઊંઠાણુને 
અનિવાર્યતાના ચક્ષુપટલને 

મરણુની કીફીને 


ગ્રક્ટ કર, 


પ એતદૂ એપ્રિલ છે 


ઉ 80... નડ તસ ટળઝાપ૪૩ 3૧૫૦ દવમળાકાળ ઘરખ્ાાઇમાણબાનમનળ્ાણન છતતા-યાઇસઇજનાણત ઝતનતાઇના ઇન નાન નવર ર 


સળ્કુ 
આઈઝાક ખાસેવિરા સિન્ગર 


(૧) 


ન્યૂચાર્કમાં રહેતો કોઈ પોલિશ યહદી જર્સન ભાષામાં શા માટે 
સાહિત્યિક સામયિક પ્રસિદ્ધ કરૅ? “શખ્દ' નામનુ' એ સામયિક આમ તે 
દર ત્રણુ મહિને પ્રસિદ્ધ થાય એવી ચોજના હતી પણુ વાસ્તવમાં વરસમાં 
ભાગ્યે જ એ ત્રણુ વાર પ્રસ્ત્ધિ થતું - કોઈક વાર તો આખા વરસમાં માંડ ખે 
અક નીકળતા - એ છનન્‍્નુ' પાનાંડું' નાનું સામવિક હતું. એમાં જે જર્મન લેખક 
લખતા તે બધા મને પરિચિત હતા. હિટલર સત્તાર્હ થઈ ચૂકયો હતો અતે 
આ બધા લેખક્રાએ અમેરિકામાં શરણુ' લીધુ' હતુ. પેરિસ, સ્વિટ્ઝરલેન્ડ અને 
એસ્ટ્રેલિયાથી સધ્ધાં લેખા આવતા હતા. વાર્તાઓ જરા ફિલણ શૈલીની આવતી. 
એમાં આખા પાના જેટલાં લાંખાં વાકયો આવતાં, ગમે તેટલે પ્રયત્ન કરુ' છતાં 
મારાંથી એમાંની એકે વાર્તા પૂરી વ'ચાતી નથી, ફવિતામાં નાહે લય કે નહિ 
પ્રાસ અને મતે તે લાગે છે કે એમાં કશુ' અર્થ જેવું પણુ હોતું નહિ, 


એતે। પ્રકાશક લાઈબકિણ્ડ ખેણ્ડેલ ગેલિસિયાનો વતની હતે. ગણે 
શાં વર્ષો વિયેનામાં કાઢયાં હતાં અતે હવે ન્યૃયોર્ક માં શેરબન્નર અને જમીન 
સિલકતના વેચાણુના ધ'ધામાંથી સારુ" એવુ' કમાયો હતે।. ઓગણીસ સો 
એઓગણુત્રીસમાં ભયકર મ'દી આવી તે પહેલાં એણુ બધા શેર વેચી નાખ્યા હતા. 
જ્યારે પૈસા વિરલ વસ્તુ ખની ગઈ હતી ત્યારે એની પાસે લખલૂટ પૈસો 
તો. એમાંથી એ મકાનો! ખરીદતે।. 


મારે એની સાથે આળખાણુ થઈ કારણુ કરે એ યિરદ્શિ ભાપામાં “શખ્દ' 
જેવુ" સામયિક પ્રસિદ્ધ કરવા ઇચ્છતો હતે. હુ' એને! તન્ત્રી થાઉં એવી એની 


૬ એતદૂ એધ્રલ ૭૯ 


ઇ*છા હતી. અમે ઘીય વાર રેસ્તોરાં તથા કાફેમાં તથા શ્વિચ્સાઈઇઇ ડાઇવ પરના 
એના વગમાં ઘણી વાર મળતા. એ સળખડા જેવો હતો, એનું માથું નાનુ 
હતુ' અને એતા પર એકે વાળ નહોતો. એનૃ' મોટું લાંણુ' હતુ. એવ 
નાક અણીદાર હતુ', એની દાદી આગળ નીકળી આવી હતી, એના 
હાથ અતે પગ ખૂબ નાના તૈ તાજુક ક્રોઈ સ્રીના હોય એવા હતા. 
એની આખામાં અમ્બૂર જેવી પીળાશ હતી, દસ વગ્સના છોકરા પર કોઈએ 
માટા માણુસનુ માથુ' સૂકી દીધુ' હતુ એવું” એતે નનેતાં મતે લાગતું. એ 
હમેશાં ભડક ર“ગનાં કપકાં પહેરતો, જરીણુઠ્ઠીવાળી ટાઈ એ પછેરતો, 
લાઈબકિણ્ડ બેણ્ઠેલનતે ઘણી બધી વસ્તુઓમાં રસ પક્તો. એ લેખક્રાના 
હસ્તાક્ષર, એમની લખેલી હસ્તપ્રતો એકઠી કરતો, જૂની પુરા'ગી વસ્તુઓ 
ખરીદ્તો. શતર'જનતેો એ શોખીન હતો. પોતાને એ લહેરીલાલે! માનતો! અને 
સારુ" ખાવાપીવાની ર્‌ંચિ પણુ એજ કેળવેલી હતી, એને તવાં નવાં વાન્ત્રિક 
સાધનોતા શેખ હતે. કેલેણડરવાળી ઘડિયાળ, બેટરીવાળી કાઉન્ટન પેત જેવી 
વસ્તુઝા એને ગમતી, લ્રાોડાની શગ્તોમાં એ જુગાર રમતા. સારી ન્તતને। દાર 
પીત્ત. એતી પાસે આ્ીીપુર્ષોના વૌતસમ્બન્ધ વિશેનાં પુસ્તકાતો સારા એવે 
સ'્રહ હતો. કોઈક ને કાઈક યોજ્તાઝએ એના મતમાં ચાલ્યા જ કરતી - 
માનવન્નતિને બચાવી લેવાની, યદ્દીએ તે પેલેસ્ટાઇન પાછું અપાવવાની, 
કુટુમ્બ જીવનમાં સુધારા કગ્વાની, લગ્ત સસ્બન્ધનૃ' ગાઠવવાના વિધિને વિત્તાન 
કે કળાના રૃપમાં ફેરવી કાઢવાની. એતે એક બછુ « માનીતો ખ્યાલ ત 
એવા પ્રકારની લે!ટરીનો હતો જેમાં ઇતામ તરીકે ચુન્દર છોકરી મળ ને 
વિશ્રસ્પર્ધામાં પ્રથમ આવી હોય. 


દદ 


લાઈખકિછકડ ખે'લની જર્મન પત્નીનું નામ ફાઇલ હતુ. એ એના 
કરતાં ખાસ ઊંચી નહતી પણુ શરીર ભરાવેલુ' હતું, એના વાળ કાળા અને 
વાંકડિયા હતા. એ હેસ્છુર્ગમાંતા એક રેલવે કામદાર અને ધાબાુની દાકરીં 
હતી, એતા માતાપિતા આર્યન હતા પણુ એ યદ્દી જેવી લાગતી હતી. 
શ્લેગેલે કરેલા સેક્સાપિયરતા અનુવાદ વિશે એ કેટલાંય વર્ષોથી ' શાધનિળન્ધ 
લખી રહી હતી, એ પોતાનું બધુ' કાપ ઘરે જ કરતી. વધારામાં પોતાના 
પૃતિની મદદનીશ તરી પણુ કામ કરતી. એના પતિતે એક રખાત પણુ હતી. 
એનું નામ સારા. એ વિધવા હતી અને એને એક ગાડી દીકરી હતી. સારા 
ખ્ાઉન્સ્વીલમાં રટેતી હતી. લાઈબકિરડ બેળક્ષે એક વાર મતે એતી એળખાણુ 
કરાવી હતી. 


છ એંતદ એજ્િલ ૭૯ 


લાઈબકિણ્ડ ખેણ્ડેલની એક માત્ર ભાષા વિદ્‌શ હતી. જે એ ભાષા 
નહોતુ નણુતલુ' એની સાથે એ થિદ્દિશ જર્મન અતે અગગ્રેજના વિિત્ર 
મિશ્રણુવાળી ભાષાસાં વાત કરતે. શખ્દોની સેળભેળ કરવાની એનામાં અજબ 
આવડત હતી. સાહિત્ય નનેડ એને કશી લેવાદેવા નહાતી એ જણુતા મને 
ઝાઝી વાર લાગી નહિ. “શખ્દ'ના સાચા તન્‍્ત્રો તો ફાઇડેલ હતી, યિદ્શિ 
ભાષામાં એ સામયિક કદી પણુ પ્રકટ થઈ શકયુ' નહિ પણુ એ માણુસનામાં 
રહેલા કશાક તત્ત્વે મતે આકર્ષ્યો, હુ' એને! તાગ કાઢી શકતે! નહોતો! તેથી 
જ કદાચ એની પ્રત્યે આકર્ષાયો હોઈશ, મે' એને આળખી લીધા છે એમ 
મને જ્યાં લાગે ત્યાં વળી એ ક્રોઈ નવો જ તુક્કો લઈને મારી પાસે આવી ચઢે. 


લાઈખકિણડ ખેણ્ડેલ હમેશાં ડો, એલેકઝાણ્ડર વાલ્ડેન નામતા એક જના 
અને પ્રખ્યાત હિષ્રુ લેખક સાથેના પત્રવ્યવહારની ઘણી વાર વાતે! કરતો, 
એ ક્લગ્રર ઘણાં વર્ષો સુધી બર્લિનમાં રહેલા. ત્યાં એમણું હિંછુ [વશ્વક્ષષનુ' 
સભપાદન કરેલું. એના શરૂઆતના ખણડે પ્રથમ વિશ્વયુદ્ધ પહેલાં હાર પડી 
ચૂક્રેલા. વિશ્વકોષનુ' પ્રકાશન એટલાં તે વર્ષો સુધી લ'બાયુ' કે એ એક મજક 
થઈ પડી, એવું કહેવાતું ક્રે એનો છેલ્લો ખણડ મરૅલાઓના પુનરવતાર અને 
પયગમ્ખરના પુનરાગમન પછી થશે, ત્યાર એમના દરક નામને ત્રણુ ત્રણુ 
તારીખો આપવી પડશે : એતી જન્મ તારીખ, મૃત્યુતી તારીખ અને કબૂર- 
માંથી ઊભા થવાની તારીખ. 

શરૃઆતથી જ આ વિશ્વકોષને ડાન નિયેસ્ટરે મદદ કરી હતી. હવે તો એ 
એંસી વરસને। ઘરડો થઈ ગયે હતે, એલેકઝાણડર વાલ્ડેન ડાન નિયેસ્ટરની મદદ 
પર જીવતો હોવા છતાં ધાનિકતી જેમ વર્તતે હતો. એને રહેવા ઘર ખાસ્સુ' મોડુ 
હતું, એની પાસે ઘણા ચિત્રકારનાં ચિત્રો હતાં, એક બઢલર પણુ હતે. એલેક- 
ઝાણકર વાલ્ડેન જ્યારે જુવાન હતે। ત્યારે એક ચમત્કાર થયેલો, એક યહૂદી 
કરડાધિપતિની દીકરી સાથિલ્ડા આપેનહાઇમર એની નડે પ્રેસમાં પડી હતી. 
એ એની ન્નેડે થોડા જ મહિના રહી અને પછી છૂટાછેડા લઈ લીધા, પણુ 
એલેકઝાણ્ડર્‌ વાલ્ડેન એક વાર જર્મન કરેડાધિપતિની દીકરીના પતિ હતા 
અને જર્મન ભાષા લખતા હતા એ ઉહકીક્તથી હિછ્ુ ભાષામાં લખનારાઓ 
પર્‌ ભારે પ્રભાવ પડી ગયો. પણુ એ એ લોકોની અવગણુના કરતો આથી એમની 
નજરે એ રોખીખાર લાગતો. એ તે! વિદશ ખોલવાતું સુષ્ધાં ટાળતો, જેકે 
આમ તે એ પોલેન્ડના એક નાના ગામડાના રખાઈનો દીકરો હતે, 
એતે આઇન્સ્ટાઇન, ફ્રાઇડ અને બર્ગસોાંં સાથે આત્મીયતાભર્યા સ'બ'ધો હતા 


૮ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭& 


એમ કહેવાતું, 


લાઈબભકિરડ ખેષ્ડેલ ડો. એલેકઝાણ્ડર વાટડેન ન્નેડે પત્રવ્યવહાર કરવા 
શા મારે ઉત્સક હતા તે તો મતે આજ દિવસ સુધી સમજયુ' નથી, ડે. 
વાલ્ડેન કદિ પત્રના જવાબ આપતા નથી એવી એમની ખ્યાતિ હતી. અને 
ખેણ્ડેલને એમ બતાવી -આપવુ હતું કે એને ક્રોઈ નકારી શક્રે નહિ, એણે 
'“શખ્દ'માં લેખ લખવા સાટે વાલ્ડેનને પત્ર લખ્યો. એના એ પત્રની કશી 
તાંધ લેવાઈ નહિ. એણે લાંબા લાંબા તાર કર્યા તોય વાલ્ડેને કશે જ્વાખ 
વાળ્યો નહિ. વાત આ તબકકે પહોંચી પછી ખેણ્ડેલે વાલ્ડેનને! પત્ર ગમે તે 
ભાંગે મેળવવાને! ૬ નિશ્રય કર્યો. 


ન્યૂચાર્કમાં બેરડેલ પુસ્તકોની સ'દર્ભસચિ તૈયાર કરનાર હિ વિદ્દાન 
ઝવ ખેન ઝેવને મળ્યો. એ ખૂબ વાંચવાતને કારણ અડધો આંધળા થઈ ગયે। હતો. 
વાલે જે કાંઈ લખ્યુ' હતુ' તે આ ડોવ બેન ઝેવને બધ' મોઢે હતુ'. બેણ્ડેલે 
એને પોતાને ઘેરે નિમ'્રણુ આપીતે બોલાવ્યો, એને ભાવતું ભાજન કરાવ્યુ” 
અને પછી ભનને જણાએ વીગતે એક એવી વે!જના ઘડી કાઢી. ડો, વાલ્ડેનને 
એક પત્ર મોકલવામાં આવ્યો. એ પત્ર ન્યચોર્કની એક પૈસાદાર છેઠરીએ - 
કરોડોની વારસદાર છોકરીએ - લખ્યો હોય એવી રીતે મેોકકલવાને। હતે1, એ 
છોકરીનું નામ રાખ્યું હતુ' મિસ ઈલિયેને।ર સેલિગ્માન બ્રાઉડે. એ પત્ર 'ખુબ 
જ્રેમભર્મો અને ડો. વાલ્ડેનના વ્યક્તિત્વ તથા કૃતિઓ માટેના આદરભાવથી 
પૂર્ણ હતો, એમાં ડા. વાલ્ડેનની કૃતિઓ વિશેનું જ્ઞાન ડોવ બેન ઝેવનુ', જર્સન 
પ્રશિણ કૃતિઓનું સાન ફાઇડેલનુ' અને ખુશામતખોરી ખેણ્ડેલની, 


લાઈબકિણ્ડ બેણ્ડેલને તરત જ સમન્નઈ ગયુ કે આટલી ઉંમર છતાં 
ઝા. વાલ્ડેન કોઈ પૈસાદાર સ્રી જેડે પરણુવાના સ્વસ્સાં સેવતા હતા. 
અમેરિકાની કરોડાધિપતિ અપરિણીત અને ડો. વાલ્ડેનના કામમાં બહુ જ 
ઊંડે રસ ધરાવનારી આ નારી એતે માટે આદર્શ પાત્ર હતી. લગભગ તરત 
જ આઠ પાનાં જેટલો હાથે લખેલો એક પત્ર વિમાની ટપાલ દારા આવા 
પહોંચ્યો. ડો, વાલ્ડેને પ્રેમનો જવાબ પ્રેમથી વાળ્યો. એમને ન્યયોર્ક જવાની 
ઇચછા થઈ આવી, 


ફાઇડેલે એક કરતાં વધારે પત્ર લખ્યો નહિ. એણે તો વિરોધ ઊઠાવતાં 
કહયું કે આ આખી વાત જ ગ'દી છે અને એને એની ન્નેડે કશી લેવાદેવા નથી, 


૯ એતદૃ એપ્રિલ ૭૬ 


પણુ ખેષ્ડેલના હાથમાં એક છુઠ્દી, જર્મનીથી આવેલી એક શરણાથી" ખાઈ 
આવી ગઈ. એવું નામ હતું થ્રીસતી ઈન્ગે શલ્ડાઈનર, એ આ તરકટર્મા 
સામેલ થવા તેયાર હતી, પછી પત્રવ્યવહાર શરૂ થયે।. જે ૧૯૩૩થી ૧૯૩૮ 
સુધી ચાલ્યે, આ વર્ષો દરમ્યાન એક જ વસ્તુતે કારણે ડો, વાલ્ડેન ન્યૂયોર્ક 
જ્તા અટકયા - એમતે દરિયાઈ મુસાફરી સદ્તી નહાતી, ૧૯૩૩માં ડાત 
નેયેસ્ટર લ'ડન આવીતે રણો, એની મર્લિનમાંતી બધી સસ્પત્તિ જપ્ત થવામાં 
હત્તી, એતો. ધન્ધો એના' દીકરાએ પચાવી પાડયો હતો. એ ડા. વાલ્ડેનને 
સાથે લઈને લ'ડન આવ્યો, આટલી નાની દરિયાની મુસાષરીમાં પણુ ડો; 


વાલ્ડેન એટલા તે માંદા થઈ ગયા કે ડે[ાવર ઊતર્યા ત્યાર એમને ડોળીમાં લઈ 
જવાં પડયા. 


૧૯૩૮ના ઉનાળાની એક સવારે હુ* જ્યાં રહેત્ત! હતે! ત્યાંથી મતે સાત 
વાગ્યે નીચેના જહેર ટેલિફોન પર્‌ બોલાવવામાં આવ્યો. હુ' મોડે ચત્તો હતે! 
એટલે જગીને તેયાર થઈ ત્રણુ દાદર નીચે ઊતરીને જતાં મને જરા વાર 
લાગી. ટ્રેન બેષણ્ડેલતે હતે।, “મે' તમતે જગાડી મૂકયા ? એ સામેથી બસડી 
ઊઠચો, “હુ' જરા સુશ્કેલીમાં આવી પડથો છું, આખી રાત મે' એક મટકુ' 
સર્ખુ' માર્યું" નથી, જે તમે મદદ નહિ કરો તત મારુ તો આવી જ બન્યુ 
છે. તો તમે મારા તામ પર ચોકડી જ મૂકી દેજે તે મારા આત્માની શાન્તિ 
સાટે પ્રાર્થના પણુ કરી લેને.” 


“પણુ થયુ' છે શુ' ?” 


“ડા, વાલ્ડેન વિમાનમાં અહી* આવી રહ્યા છે, લ'ડનથી શ્રીમતી શુલ્ડા- 
ઈનર્‌ પ૨ ઈલિયેનોરતે માટે તાર આવ્યો! હતો, એમાં ઈલિયેનારતે હનર 
ચુમ્બતોની ભેટ મોકલી છે |” 


આ ખધું શુ' ખની રહ્યું" હતુ' તે સમજતાં મને થોડી વાર લાગી. “તો 
મારે શું કરવાનું છે? કોઈ ફરોડાધિપતિની વારસદારને પાઠ ભજવવાને।'છે ?” 
મે' એને પૂછવુ', “મે તો જબરો ભાંગરો વાડી નાખ્યો છે ] આ લડાઈ 
ફોઢી*નીકળવાની ખીક નહિ હોત તો હુ યુરોપમાંથી ભાગી છૂટયો હોત, તો 
હું શું કરુ? હયે કેવો ચક્રમ છુ'! સતને તો કોઈ પાગ્લખાનામાં પૂરી 
દેવો! જેઈએ, ડો, વાલ્ડેનને મળવા કોઈકે તે] જવુ' જ પડશે.” 


' “જીલિયેને1ર 'કેલિફૂરાર્નયા આવી રકે.” 


૧૦ એતદ્‌ એપ્રિલ હટ 


“પણુ એણું તો અમને કહું છે કે આ ૯નાળામાં એ શહેરમાં % 
રહેવાની છે. એ ન્યાં ગ્હે છે તે તો એક નાનકડી ઓરડી જ છે. એ કાઈ 
કરોડાધિમત્તિની દીકરીનુ' ઘર ન જ હોઈ શકે, એ તો એમતે સમશભ્ઈઈ જ જશે, 
એમની પાસે એને! ફોન ન'બર પણુ છે, શ્રીમતી શુલડાઈનર નને કોન પર 
જવાબ આપશે તો બધે ભાંડે ફૂટી જરે. એમનામાં તો સણેજેય મત્તક 
કગ્વાની કે સમજવાની શક્તિ નથી,” 


“આવા સ'જેગામાં તો ઈશ્વર પણુ કશી મદદ કરી ૨ 
મતે શ'કા છે.” 


છ 
લ્હ્ઝ 
ઘ્ત્ 


મ તે વિશે 


“તો જું શું કરું ? આત્મકત્યા કરીને મરી ન્નઉં # આત 
સુળી તા એમતે હવાઈ મુસાષ્રરી દરવાતે1 ડર લાગતે! હતેો.. અગાનતક 


ઞ 
બુઠ્ઠા મૂરખનામાં હિમ્મત આવી ગઈ. જનદુ કરનાર રબાઈ મેસરતે છુ દશ 
લાખ ડોલર દાનમાં આપવા તયાર છુ. એણુ એવો જાદુ કરવો જેઈએ કે 
ગા. વાલ્ડેનનું' વિમાન દશ્યામાં તૂટી પે. પણુ ભગવાનતે ને મારૅ દોસ્તી 


નથી, આપણુને આજે રાતના આઠ સુધીનો જ સમય છે.” 
“સહેરબાની કરીને મતે આમાં સ'ડોવીશ નહિ,” 


“સારા મિત્રોમાં કેવળ તમે જ આ બઘુ નતણે। છો. ગઈ રાતે કાઈટલ 
સારા પર એવી તો. રોષે ભરાઈ હતી કે એણે છૂટાછેકા લઈ લેવાની ધમકી 
સુષ્ધાં આપી હતી. પેલો ડોવ ખેન ઝેવ તો હોસ્પિટલમાં છે, મે' હિછ ભાષાના 
પિકતને કે।ન કર્યો, પણુ ડો. વાદકેતે એમતું એવું” તો અપમાન કર્ક” છે 
% હુવે તો એમતી વચ્ચે બાપે સાર્યા વેર છે. એટલે તો ટોરેલમાં જગ્યા 
સુધ્ધાં લઈ રાખી નથી, એઓ તો એવી આશા રાખતા હશે કે ઈલ્િયેતે[ર 
એમને વિમાનઘર પરથી સીધી લગ્તમણકપમાં જ લઈ «રો.” 


“સાચુ* કહ છું, હ" આમાં કશી જ મદદ નહિ કરી શકુ' 


“કાંઈ ્તાહે તો આપણે સાથે નાસ્તો તો કરીએ - જે હુ' કેઈ જડે વાત 
ન કરું તો સારું ખસી જ જય, બોલો, તમતે કયારે કાવક્ે ₹” 


“શાર તો શંઘવુ' છે, .ખાવુ' નથી.” 


“મારવ ઊંઘવું છે. મે" રાત્ર ઊંઘવાની ત્રણ ટીકડીઓ લીકી હતી, મે” 


૬? એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


સાંભળ્યુ છે કે ડાન નિવેસ્ટર કોડી સરખી સ્ટાથે લીધા વિના જર્મની છેડી 
ગયા છે, એને પ'ચ્યાશી થયા; આમ તે! ભૂતકાળની જ વર્યાક્ત કહેવાય, 
એના દીકરાઓ સામા પાશયાના રહેવાસી છે. એએ અર્ધા વટલાઈ ચૂકેલા 
છે. જે લડાઈ ફાટા નીકળે તા આ ડો. વાલ્ડેન માટે ગળે ઘ'ટીના પડની 
જેમ ભાર રૂપ થઈ પડશે. એને હું બધી પરિસ્થિતિ. સમજ્નઉં પણુ શી રીતે દ 
તે તે કદાચ એને પક્ષાઘાત થઈ શય.” 


બોડવે પરના એક રેસ્ટોરાંમાં અગિયારેક વાગ્યે મળવાનુ” અમે નકી કર્યુ* 
હુ" પાછે પથારીમાં પક્તો “મરો પણુ મને ઊંઘ આવી ર્નાહે. મે' થોડાં ઝોકાં 
ખાધાં. મતે થેોડુ' મારા પર હસવુ' પણુ આવ્યુ. હુ' આ કેયડાને! ઉકેલ 
શૈધવાની રમત રમતો રલ્ો. મને કૉઈ ખેણ્ડેલ માટે વહી જતુ' નહોતું, પણુ 
હાપાંમાંની “કોસ વર્ડ પઝલ' ઊદેલત! હોઈએ એવી રીતે હું એ વિશે 
વિચારતો રલ્ો, 


(૨) 


રેસ્ટારાંમાં હુ' ખેષ્ડેલને એકદમ ઓળખી કાઢી શકયો નહિ. એસે પીળા 
રગનો કોટ, રાતું” ખમીસ અને સોતેરી ટપકાંવાળો ટાઈ પહેર્યા હતાં તેમ ૭તાં 
એના ચહેરા પર માંદગી પછી દેખાતી હોય છે તેવી ફ્કાશ હતી, એ બે હોઠ 
વચ્ચે લાંખી સિગારને રમાડી રલો હતે।, એણે કોન્યાક દારૂ પણુ મ'માવી લીધે! હતે. 
એ ખુરશીની ધાર પર ખેઠો હતે. હું હજી તે બેસવા જ જતો હતા ત્યાં એણે 
કહું, “મને એક રસ્તો જડ્યો છે, પણુ તમારે મતે સદદ કરવી પડશે. 
ઈલિયેનોર્‌ હમણાં જ એક હવાઈ અકસ્માતમાં મરી પરવારી છે. મે' શ્રીમતી 
શુય્ડાઈનર ન્નેડે વાત્‌ ફરી લીધી છે. એએ મારી વાતને ટેકો આપરો. એ 
ઘાઘરાધેલા ખુઠ્ઠાને વિમાનઘર પરથી હોટેલમાં લઈ જવે! - બસ, એટલું જ 
તમારે ફગ્વાનુ' છે. તમે ઈલિયેતે।રતા મિત્ર કે પિતરાઈ છો એવુ' એને કહેન્ને. 
છુ" એમને માટે ઓરડી રાખીશ અને એક મહણિનાનુ' ભાડું પહેલેથાં આપી 
ઢઈશ, પછીથી મારી કશી જવાબદારી નહિ, પછીથી ભક્ષે એ લ'ડનત જય 
અને કોઈ ઉમરાવની દીકરીને શોધી કાઢે ” 


“ઈલિંયેનોરના મિત્રનો પાઠે તે તુંય મારી જેમ ભઝવી શકે.” 
“ના, હું એ નહિ કરી શકુ, એ તો તમને જળોાની જેમ વળગેલે 


૧ર એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


રહેગે, તમારી પાસેથી એને શુ મળવાનુ હતુ' - તમારી હસ્તપ્રતો ? તમારે 
તોપણુ એની જેડે થોડા કલાકો જ ગાળવાના છે; પછી તમને એ નહિ પજવે, 
બહુ બહુ તો હુ' એને લડન પાછા વળવા માટેના પૈસા આપી છૂટીશ, તમે 
સારી જિન્દગી બચાવી લેશે ને એ ઉપકાર હુ' જિન્દગીભર નહિ ભલુ, 
એને તમારું સરનાસુ' આપશે। નહિ. તમે શિકાગા કે મિયામીમાં રહો છો 
એવું કહેન્ને, એક વખત એવે હતે। જ્યારે એમની સાથે અર્ધા કલાક ગાળવા 
મારે મે' એમતી આગળ ધનતે। ઢગલે! વાળી દીધા હોત. પણુ હવે મતે એવા 
અભરખા રલ્યા નથી, મને હવે એમની ખીક લાગે છે, હુ' એમને ન્નેઈશ અને 
જેવા એઓ ઈલિયેનેરનુ' નામ બોલશે કે તરત જ હું હસવા માંડીશ. ખરુ" 
કહુ" તો હુ' અહી' બેઠો ખેઠો મારી ન્તતને જ હસી રલો હતો, વેઇટરને તો 
એમ ૦૮ થયુ" કે આનુ ખસી ગયુ' લાગે છે.” 


“ખેણ્ડેલ, મારાથી એ નહિ ખને.” 
“ખસ, આ તમારો છેલ્લે શખ્દ છે ₹” 
“મારાથી આવું ફારસ નહિ થાય.” 


“વારુ ત્યારે, ના એટલે ના. મારે જ બધું કરવુ' પડશે, હુ' એને કહીશ 
ક હુ' ઈલિયેનોરને દરતે! પિતરાઈ છું, એતો ગરીબ સગો છું. એણુ જ મતે 
આશ્રય આપેલો, હુ' કયુ' નામ રાખુ ? લિપમેન ગેઈગર, વિયેનામાં મારા 
ભાગીદારનું એ નામ હતું. જરા થોભે,, મારે ફોન કરવે। પડશે.” 


ખેષડેલ સફાળા ફૂદીતે ટેલિફોન કરવા દોન્નો, દશેક મિનિટ સુધી એ 
ત્યાં રહ્યો, કાચના બારણામાંથી હુ એને ન્નેઈ શકતે હતે, એ નોયટબુકનાં પાંનાં 
ફેરવતો હતે. એના મોઢા ઉપર વિભિન્ન હાવભાવ દેખાતા હતા, પાછા 
આવીને એણે કશું, “મે' હોટેલ નકી કરી દોધી છે અને ખીજ બધુ'ય પતાવી 
દીધુ' છે, આ બધી જ'જળ હુ શા માટે વેદું મારે સામયિક બધ કરી 
રવુ* છે. હુ' પેલેસ્ટાઇન જતો રહીશ અને યટ્ટદદી થઈ જર્ઈશ, આ બધા 
લેખક ભેજ્ગેપ છે, એમની પાસે કશુ કહેવા જેવુ' છે જ નહિ, મારા દાદા 
પચાશેકના હતા ત્યારે દરરજ મધરાતે ઊઠીને એઓ પ્રાર્થના કરતા. ડો. 
વાલ્ડેન પાંસઠંની વયે કોઈ કરૉકાધિપતિની છેઈકરીને ફસાવવા માગે છે, એતે 
છેલ્લો પત્ર બાઇબલમાં આવે છે તે “સોન્ગ ઓક સોન્ગ્સ' જ જણે જેઈ લે ! 


૧૭ એતદૂ એપ્રિલ ૭૯ 


એતા વિશ્વજ્ાનકારાની કોને પડી છે ? આ શ્રીમતી શલ્ડાઈનર મૂરખ ખાઈ છે 
અને વળી એ સૂરખનેો પાઠ પણુ ભજવી વ્નણે છે !' 


“હદ્રાચ એ મભ્ીમતી શુલ્ડાઈનરને પરણી ન્ય.” 


“એને તો સિર્રેર ઉપર થયાં છે. એ તો! વડદાદી થઈ ચૂફી છે. એક વાર 
એ ફાન્કફુર્ટમાં શિક્ષિકા હતી... હેસ્બુર્ગ માં - કયાં તે તો હુ ભૂલી ગયો છુ. 
બજારમાં વેચાતા હોય છે તેવા પ્રેસપત્રોની એણે નકલ કરી હતી, ઈલિયેનોરને 
પાઠ ભજવી શકે એવી કોઈ સરી માટે શોધી કાઢવી જેઈએ, થિદ્શિ અભિ- 
નેત્રીએ વશે તમે શુ' ધારો છેદ ?” 


“એ લોકોને તો રડવા સિવાય ખીજ્ુ' કશુ આવડતુ' નથી.” 


“યૃચોર્કમાં કયાંક એમવું' સાચુ' ચાઉક કોઈક તે! હશે જ - કાઈ પ્રૌહ 
કુમારિકા જે આવી રીતે ગોઠેવાઈ જવાનું જ ઇચ્છતી હોય, પણુ એને શોધવી 
ડયાં? હુ' તો ખૃખ થાછી ગયો છુ: મને બધાંનો ક'ટાળા આવે છે, આ 
ફાઇડેલ આમ તે। ભણુલીગણ્‌લી છે, પણ એતાસાં કલ્પનાનો છાંટો નથી, એ 
માત્ર ક્લેગેલ વિશે જ વિચાર્યા કરે છે, સારા તે એની દીકરીમાંથી હંચી 
આવેતો ને એ લે'ક્ોમાં એક નવો રિવાજ છે - એ લેકો દર્દીને પહેલાં 
ઘેર મોકલાવી દે ને પછી પાછા હોસ્પિટલમાં લઈ “જય, એક મહિનો એ 
હોસ્પિટલમાં રેહે તા એક મહિને એની મા સાથે. હું એમની સાછે બેસું ને 
મનેય એવુ લાગવા માંડે કે જણે હ ત્યાં છું જ નહિ. પણુ હુ આં બધુ 
તમને શા માટે કહી રલો છુ' ? મારા પર જરા મહેરબાની કરે અને મારી 
સાથે વિમાનઘરે આવે।, હુ તમારી આ ઉપકાર કદી નહી ભૂલું. બોલો, 
આવો છે તે ? તમારો હાથ લાવો, આપણે બન્ને ગમે તે રીતે પહેંચી 
વળીશુ'. ચાલો, એ નામ પર એક પ્યાલી ઢી'ચીએ.” 


(૩) 


હુ' કાચના પાટિશનની પાઠળ ઊભે રહીતે વિમાનથી ઊતરતા લોને 
ન્નેતાો હતો, બેણ્ડેલ ઊંચાનીચો થતો હતેો,, એના સિગારમાંના ધુમાડાથી સારો 
તત દમ ધુ'ટાતો હતો. કેણુ જણે શાથી મતે એમ લાગતુ હતુ કે ડે. વાલ્ડેન 
ઊંચા આદમી હરો. પણુ એએ તે નાના, બમણા બાંધાના અને નનડા નીકળ્યા 
એમતી ફાંદ ખાસ્સી મોરી હતી; . એમતું માયુ'ય મોટું હતુ, ઉનાળાના 


૧૪ એતદ એપ્રિલ ૭૯ 


ગરધીભ્ દિવસોમાં એમ લાંબો કાટ પરે હતોડ કેમતી ટાઈ હવાશાં 
ટ ઊડતી હતી, એ પાઇપ પી રઘલા હતા, એમના હાથમાં ખે ચાયડાનાં 
બાવાંવાળાં પાછીટો કતાં, એને જૂની ઢબના તાળાં લગા?લા હતાં. ભરાવદાર 


દ્ર્છ 
ભ્રસરાની નીચે મે આંખા “કાઈકને કેડી રી હતી. 


/ 


કિ ગભરાટ એળે ક ના મોઢાસાંથીં શરાળતી ગ 
એ બિલાડી જેમ અવાજ 


ઝૉ 


દક 


૬ »ન-% તી બન ર 
ર્વા કરતો હતો. ઝેણે એના હાથ 


હ્તી 
હલાવ્યા ને મેલી શડશો, “આ આ વાલકડૅન્‌ જ ધારે છે. છું' એમને એળખું 
ઝે 1 પરાળાઈ વધા? 


મે 


જા તો, એ દેટલા ત્તડા થઈ ગવા કે. ઉચાઈ કરત 


ક્ર પૂ 
છે. ઘરડો બકરી જ જેઈ લે.” 


૩. વાલ્ડેન સીડી પરથી ઉપર આવ્યા ત્કારે ખેરડલે ઘકો મારીને 
& તૌ ભાગી જવા ઇથ્ડતેઃ વતત. પુ 
સારથી એ ન શક્ત્રુ' તિ, એને બદલે ૬" એમતા તર૬ આગળ વષ્ષ્રા 


અતે પૂછચુ”, “આપ ૩1. વાટડેત ?” 


ક 


નિ 


ઠા, વાદ્ડને પોતાની અટકે તીચે પકી, પોતાના કાળા કાળા દાંત 
વરચેથી પાઇપ બહાર કાથી તે એ સળગતી ડતી છતાં એતે ખિસ્સામાં સેરવી 
2 


«7 # 
પં, 


ષ્ટ 


ન કે ૩.2 
ગે" અાજ્માં વાત કરતાં કહ્યું, “ડો. વાદ્ડેત, હુ" ઈલિકેતોર સેલિગ્મેત 
બ્રાઉડેતો મિત્ર છું. એક અકસ્માત થયે છે. મી વિમાત તૃઝી પડવુ.” 


તે ઝલદી જલદી બેલી ગથ. સાર્‌" ગળુ અતે તાળવું જકાવા લાગ્યાં. 


સને તો શ્ય” કુ મામલે! વિષ્ટરગે, પણુ એઓ તતા એમતી ભરાવદાર 
બ્રેસર નીચેથી મરી સામે તાકી રહા. ઝેગ્છે કાન આત્રળ ઊઘ ધર્મા અતે 
મતે જર્મન ભાષામાં જવાળ વાળ્યા, “તમે જરા એ મતે કરીથી કેશે # 


હ તમાર અમેગ્છિ અશ્ેજ સમજ શકે નહિ.” 


ટ ર્‌ સોરી ૬ર્ઘટતા ! બેળડેલે કિદિશમાં 
એમને ક કહેવા સાંડયુ', “તમારી મિત કદિકાિકાથી અડી વિમાતમાં આવી 
ઝી હતી ને વિમાન તૂડી પક્યુ', એ સીંદુ' દરિયામાં «૮ પક્ષુ', બધા જ 
ઉતાર મરી ગયા - સાડેસાક મરી ગયા.” 


એક ડર્ઘધટના બની છે-લા 


કે સ 


રે 


“દ્યારે ? ડગી રીતે દ” 


્યૈ 


૧૫ એતદ્‌ બજલ ૭૯ 


“ઈ કાલે - સિર નિર્દોષ માનવીઓ - એમાંની ઘણી ખરી તે! ખાળકાની 
માતાઓ હતી.” જર્મન લહેકા સાથે ખેષ્ડેલે કહ્યુ, “હું એનો નજીકનો મિત્ર હતો, 
આ યુવાન ભાઈ પણુ. તમે અહી' આવવાના છે એવુ અમે સાંભળ્યું હવું. 
અમે તમતે તાર કરવાના હતા, પણુ બહુ મેો!ડુ' થઈ ચૂડયુ' હતું. આથી અમે 
તમને આવકારવા અહી” આવ્યા, અમારૅ માટે તો આ બહુ ગૌરવને પ્રસંગ 
છે, પણુ આવા ભયકર સમાચાર તમને આપવાનુ” અમારૅ માટે હદયવિદારક 
થઈ પડ્યુ છે.” ખેણ્ડેલ હાથ હલાવતો ગયો અને ડો, વાલ્ડેન બહેરા હોય તેમ 
એમના કાનમાં જનેર્થી બરાડતે। ગયે।, 


ડા, વાલ્ડેને માથેથી હેટ ઉતારી અને પોતાના સામાન પર સૂકી. 
આગળથી એમને ટાલ પડી ગઈ હતી, પણુ પાછળ ભૂખરા સોનેરી વાળનો 
ગુચ્છો હતો. એમણું ખિસ્સામાંથી મેલો અને ચોળાઈ ગયેલા રૂમાલ કાઢયો 
અને કપાળ પરથી પરસેવે! લૂઢયો, મને એવું લાગ્યું' કે હછ વાત એમને 
ખરખર સમન્નઈ નહાતી. હછી એઓ મતમાં એ વિશે વિચાર કરી રહયા હતા, 
એમના મોઢા પરની ચામડી લખૂડી પડી હતી; એમના મોઢા પર ધૂળ હતી, 
કપડાં ચોળાઈ ગયાં હતાં અને દાઢી પણુ વવી ગઈ હતી, એમના શરીરમાંથી 
દવાના જેવી વાસ આવતી હતી, એના નાકમાં અને ફાન પર વાળ હતા. 
શોડી વાર પછી એમણે જર્મનમાં ક્યું, “હ' તો એને અહી' ન્યચોર્કમાં 
મળવાને! હતો. એ કેલિફેેનિયા શા માટે ગઈ ?' 


“ધ'ધા માટે, એ ધ'ધો કરતી, ખહુ મોટી રકમને માસલો હતે અને 
અહી' અમેરિકામાં તો કહે છે જ ને કે ધ'ધો પહેલે, પછી મો।જમનન. એ અહી' 
તમને મળવા ઉતાવળે દોડી આવવાની હતી પણુ ભાગ્યમાં એ નિર્માયું નહોતુ.* 
બેણ્ડેલ આ બધુ' એકીશ્ચાસે બોલી ગયો, છેલ્લે છેલ્લે તો એને અવાજ 
લગભગ ફાટી ગયે, “એણે મતે બધું જ કહ્યું હતુ. તમારી તે! એ પૂજક 
હતી, ડો. વાલ્ડેન, પણુ સાણુસ ધારે ક'ઈ અને ઈશ્વર કરે ક'ઈ. એ'શી 
ત'દુરસ્ત લેકે - જુવાન સ્રોઓ અને માસૂમ બાળકો -હજી તે પા પા 
પગલી માંડતાં હતાં ત્યાં - “પણુ તમે કોણુ છે! તે હુ' પૂછી શકુ' ?' ડે. 
વાલ્ડેને પૂછ્યુ, 


'સિત્ર મિત્ર. આ જુવાન યવિદ્દશિ લેખક છે.' બેષ્ડેલે સારી તરક આંગળી 
ચી'ધાતે કયું, “એ વિદ્દિશિ છાપામાં અને બીજે બધ લખે છે, સને તો 


૧૬ એતાદ એબિલ ૭૯ 
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ને એકાદ શબ્દ ખોટો છપાયો કે એકાદ લીટી ઊડી ગઈ તે! તમારું આવી 
બન્યુ, હુ' એમને અઠવાડિયાના ત્રીસ ડોલર આપીશ, એમને જે મનમાં આવે 
તે લખે, આપણે આ સામવિક અડધુ જર્મનમાં અને અડધુ વિદ્શિમાં 
૭ાપીશું, તમે ખન્ને જણુ। ત'ત્રી તરીકે ફામ કરી. ફાઇડેલ વ્યવસ્થાપકનું કોમ 
કરશે, તમે શુ વ્યવસ્થાપક જ કહો છે ને ઇ 


“તમે જ તે! કહેતા હતા કે ડો, વાલ્ડેનને વિદશ પ્રત્યે તિરસ્કાર છે.” 


“આજે એમને તિરસ્કાર છે આવતી કાલે એને ચાહતા થઈ જશે. 
આ બધા છુદ્ધિશાળીઓને તો તમે થે!ડાં વખાણુ કરો અને થેડા પૈસા આપે! 
એટલે ખરીદી લઈ શકાય. 


“હ વિદ્દશિ લેખક છુ' એવું” તમારે એમને કહેવું નહોતુ જેઈત.” 


“અરે ભાઈ એવી તેો। હન્નરા વાતો છે જે મારે નહોતી કરવી જેઈલી, 
પહેલી વાત તો એ કે મારે જન્મવું જ નનેઈતુ' નહોતુ, ખીજી વાત એ કે 
મારે ફાઇડેલને પરણુવુ' જેઈતુ” નહોતું, ત્રીછ વાત એ કે મારે આ ફારસ 
શરૂ જ નહોતુ કરવુ' જેઈતુ, ચાથી વાત એ કે...... મે' તમારા નામને 

લ્લેખ નથી કર્યો એટલે એએ તમને કદી ઓળખી કાઢશે નહે. આ ખધાનુ 

મૂળ મને મોટા માણુસાને માટે આદર છે એમાં રહ્યું છે. મતે લેખકે હ'મેશાં 
ગમ્યા છે, જે કોઈનુ છાપામાં કરે સામયિકમાં કશું છપાય તો મારે મન તો 
એ દેવ. દે તો એ બધુ' બાઇબલની જેમ વાંચુ. મે' ડો. વાલ્ડેનનું લખાણુ 
ઝક સામવિકમાં વાંચેલું એટલે તો એમનુ વ્યાખ્યાન સાંભળવા હુ' ગાંડાની 
જેમ દોડેલો, આ જ રીતે હું ફાઇડેલને પણુ મળ્યો. લે, આ ડો. વાલ્ડેન 
આવ્યા. 


ર।. વાલ્ડેનના પગ લથડતા હોય એમ લાગ્યુ. એમનુ મોહું' પીળુ' પડી 
ગ્રયુ' હનુ, પાટલૂનતાં બટન બધ કરવાનુ' એઓ ભૂલી ગયા હતા. એએ 
અમારી સામે તાકી રહા અને ક”ઈક બખત્રા, પછી, “માફ કરજે' એવુ 
ખે[ુલ્યા અને ફરી સ'ડાસ તરફ ગયા, 


(૪) 


રો, વાલ્ડેને માર્‌ સરનામુ” અને ટેલિફોન ન'બર સાગ્યા અને મે 
એમને આપ્યા, હુ' આવા વિઠ્દાન માયુસને ઠંગી નહિ શકુ. એઓ ન્યોર્ક 


૧૮ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


આવ્યા એના ખીજે જ દિવસે બેણ્ડેલ મેકિસક્રો જવા ઊપડી ગયા, હમણાંના 
એઓ વારે વારે મેકિસક્ટો ન્ન છે. ત્યાં એમતી કોઈ રખાત હોય એવે સને 
વહેમ છે અને કઢાચ ઘ'વોધાપો પગુ કરતા હશે, એએ ક'ઈક [વેલક્ષગુ રીત 
વેપારી અને કળાના શેખીનનતે। ભેગો પાઠ ભજવી ન્નણે છે. જ્સનીના એક 
યટી લેખક માટે વિસા મેળવવા એઓ વેશિગ્ટન ગયા અને ત્યાં એરામ્લેનના 
ભાગા બતાવવાની કૈકટરીના એએ એકાએક ભાગીદાર ખબૃતી ગયા, એનો 
માલિક પોલેન્ડતે વટી હતો. અતે એ ચામકાના ધ'ધામાં હતો એતે આ 
વિમાન બિમાનની કશી ખબર નહોતી. સને સમજવુ કે આ અર્થ શાસ્, 
ઉદ્યોગ અને કહેવાતી વ્યવહારુ બાબતની દુનિયા તે સાહિત્ય અતે ક્લિસ્કીની 
દુનિયા કરતાં વધારે નક્કર તો નહોતી જ. 


4૫ 


એક દિવસે હુ' જમીતે ઘેરે આવ્યો ને ન્નેયું' તો એક ચિઠ્દી પડી હતી. 
ડો, વાલ્ડેનતે સન્દેશો હતો, તેએ મને મળવા આવી ગયા હતા, મે*' એમને 
કોન કર્ય, સામેથી એમને। તે।તડાતો, સસણીવાળા અવાજ સ'ભળાયે., એએ! 
મારી નડે .જર્મનના પ્રભાવવાળી યિદ્દશિ ભાઘામાં વાત કરતા હતા. ચારા 
નામને! એમણે ખોટો ઉચ્ચાર કર્યો, એમણુ કહયુ, “તમે ધેર આવો, કં 
ઘરે જ છુ.” 


ખેણ્ડેલે ડો. વાલ્ડેનતે શહેરને ખીજે છેડે જની ઢબની યટ્ટદી હોટલમાં 
રાખ્યા હતા. અમે બન્ને એને સામે છેડે રહેતા હતા, હું સળવેમાં થઈને 
લક્ાચેત સ્ટ્રીટ પહોંચી ગયો તે ત્યાંથી ચાલીને હોટેલ પર ગયે. એની 
પરસાળ રતજ્નઈઓથી ભરલી હતી. એ લોકોની ક'ઈક પરિષદ ચાલતી હેય 
એવુ લાગ્યુ”. એ લોકે ગેબડિત અને મખમલની ટાપીઓ પહેરીને આગથી 
તેમ લટાર મારતા હતા, હાથથી હાવભાવ કરતા હતા. દાઢીના વાળ ખે'ચતા 
હતા અને બધા એકી સાથે બોલી ઊઠતા હતા. લિકૂ2 દરેક માળ આગળ 
અકકતુ' હતું અને એના ખુલ્લા બારણામાંથી મે' એક નવવધૂની છબી પાડવામાં 
આવતી છતી તે ન્નેયુ. તોકરા મિજબાની પતી ગયા પછીતો કચરો સાફ 
કરતા હતા, મે' ડે. વાલ્ડનના ઓરડાનું બારણું' ખખડાવ્યુ' એઓ બહાર આવ્યા, 
એમણે પગની ઘૃ'ટી સંધી પહોંચે એવા બર્ગણ્ડીના જેવા રાતા ર ગતો 
બાથરાબ પહેર્યો હતો. એના પર ટપકાં ટપકાં હતાં, પગમાં અવાજ કરતાં 
સપાટિયાં હતાં. ઓરડામાંથી તમાકુની, ઊંઘવાની દવાની અને માંદગીની 
ઉબાઈ ઊઠેલી વાસ આવતી હતી. એઓ સહેજ કૃગરાઈ ઊટેલા ક્રિડકા 
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અને મૂ'ઝાયેલા જેવા લાગતા હતા. એમણે મને પૂછ્યુ, “તમે જ શ્રીમાન -- 
શું તમારુ નામ - “શબ્દ” સાર્સાયકના ત-ત્રો છો! ?* 


મે' એમને મારુ" નામ કહ્યુ. 
“તમે પેલા છાપામાં લખો છે ?* 


દું જે છાપામાં લખતે! હતે તેનુ' મે' એમને નામ કકું. 


એમણે વારે વારે મારી સાથે જર્મન ભાવામાં ખોલવાનો પ્રયત્ન કર્યો. 
આખર 1યેદ્શિમાં ખોલવા લાગ્યા, એઓ જે ગ્રામાવિસ્તારતા હતા તેને। રણકો 
એમાં હતો. એમણે કહયુ', “આ તે કેવી આપત, એ શા માટે એકાએક ઊડીને 
કલિફેનિયા ગઈ ? મારે તો આ સ્ુસાફરી કરવી કે નહિ તે વિશેને। નિર્ણય 
લેતાં વર્ષો લાગે, કાન્ટની જેમ મને સુસાટ્રીના ગભરાટ ભારે, મારા એક મિત્ર 
ગ્રો. મોન્ડેકે - પેલા પ્રખ્યાત મોન્ડેકના સગા - મને ટીકડીઓ આપી છતી 
ખરી પણુ એથી તો મારા પેશાખ ખ'ધ થઈ ગયે, મને તે એમ જ થયુ કે 
મારી છેલ્લી ઘડી આવી લાગી. હું મરી ન્નઉં અને એરોપ્લેન મારા શબ્દને 
ત્યૂચાક લઈ આવે તો! કેવુ' સારુ એવે મને વિચાર આવ્યો, પણુ મારૈ 
ખદલે એ ચાલી ગઈ, હજી આ વાત મારૅ ગળે ઊતરતી નથી. મે' તા આજુ- 
બાજુમાં ક્રો્ધદકને પૂછ્યુ' પણુ ખર્‌" પણુ આવા [વિમાની અકસ્માતની કોઈને 
ખખર નહોતી. મે' એને નબર થેોધીને ફેન કરી ન્નેયો, કોઈ ડોશીએ 
જવાબ આપ્યો. એ સાવ બહેરી હશે, એના ખેો!લલવાસાં કશો ઢગધડો નહોતો, 
એરપોર્ટ પર તમારી સાથે જે સહેજ ઠી'ગણા ભાઈ હતા તે ક્ોણુ ?” 


“લિપમેન ગૅઈગર.” 


“'ગેઈગર ? અભ્ાહમ ગેઈગરને। પૌત્ર એ લોકો તો થિદ્શિ બોલતા નથી, 
મોટા ભાગના તેણ વટલાઇને ખ્રિસ્તી થઈ ગયા છે. 


“આ ગૅઈગર તો પોલેન્ડના છે.” 
“એને ને ઈલિયેનોરને શે! સ'બ'ધ ?”' 
“પત્રને.” 
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“ તા સાવ મૂ'ઝાઈ ગચ છું. 2, વાલ્ડેન અકલ" જે।તાને ઉદ્દે્રીને 
ખોલતા હોય તેમ મેલ્યા. “શે શેક્સપિયર વાંચ્યો છે એટલે મતે અ'ઝજી 
આવડે છે. મે' એમનૃ' “ટેસ્પેસ્ટ” નાટક મૂળ અ'શજમાં ઘણી વાર વાંચ્યું છે. 
એ એતી સૌથી મહાન કૃતિ છે. એતી દરેક પ'દ્તિમાં ઊંઠા મર્મ રેલો છે, 
દરક રીતે જતાં એ શ્રેષ્ઠ કળાકૃતિ છે. કેલિણન ખરેખર હિટમર જ છે, પણુ 
અહી અમેશ્કામાં તો અ'્રેજ એવુ” બોલે છે ક સાંભળીએ તો ચીની જ લાવે, 
મુ લોકો ખોલે છે એમાંતો મતે તો એકડ શબ્દ સમત્તતો નથી, ઈલિવ- 
[રતે કાંઈ કુટુંબ જેવું' ખરુ ₹ 


પછ 


ન: 


“દૃરતાં સગાવકાલાં છે ધે।ડાં પણુ મતે ખ્યાલ છે ત્યાં સુધી એસતી સાથે 
ગતે કરો સ'બ'ધ નહેતે.* 


“એની મ!લમિલકતતું શું થશે ? કિ ખડ પૈસાદાર લેશે તો વસિયતનામું 
કરતા હોય કે. મતે એવા તેવામાં કશો રસ છે એવુ' નહિ-ના ૨, મૃદૃદે 
રસ નથી. અતે એના મૃતદેહનુ ન થકુ' # ન્કયાર્કમાં એનો! દફનવિધિ નથા 
થવાને! ?' 


“એતુ' શરીર તો દરિયામાં કયાંક તળિયે જઈતે બરુ' છે. 
“કેલિફેનિયાથી ન્કયોર્ક દૃરશ્યિ પર થઈને ઊડવુ #” 

ન ૨“ ન હ હ “ 

“એમ લાગે છે ક પર્ક તરક જવાને બદલે વિમાન પશ્ચિમ તરક ઊડયુ',' 


“એવુ તે શી રીતે બને ? છાપામાં કથાંય વિસાત તૂટી પડવાના 
સમાચાર આવ્યા હતા ? ક્યા છાપામાં, ટયા? ?' 


“મતે તે! લિષમેન ગેઈગરે કશ્' એટલી ખખર છે, એ એતે મિત્ર હતે 


નન 
(્‌? 
હ નાણ, 


“ક? આ બઘું કોથકા જેવું લાગે છે. પોતાના સ્વભાવની વિરુદ્ર જઈ 
'્રાઈએ કશું કરવું તહિ જેઈએ. એક વાર ઈમેન્યુઅલ કાન્ટ 'કનિગ્સબર્ગથી 
સુશિયાના ખીન્ન ક્રોઈ એક શહેરમાં જવા નીકળ્યા. ૩જી તે! તે1ડેક જ દૃર 
ગયા હરે ત્યાં વરસાદ પન્યો, વીજળીના કડાકા થયા, વાદળ ગર્ન્યા'* એટલે 
એમણે તો! તગત પાછા ક હકમ આપી દીધા. મતે આ મુસાક્રી 
ટ્રાર્સ જ થઈ પડે એવું' ઊંડે ઉડે લાગ્યા કરતુ' હગું. મારે અહી કશુ «૮ 
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કરવાનુ” નથી, કાંઈ કરતાં કાંઈ નહિ, પણુ મારી આ સ્થિતિમાં વિમાનમાં 
લડન જઈ શકુ નહિ, સ્ટીમરમાં જવાતું એથીય ખતરનાક. હુ' તમને સાચી 
વાત કર્‌. હુ' મારી સાથે પૈસાબૈસા લાવ્યો નથી. મારા મહાન મિત્ર અને 
મને મદદ કરનાર ડાન નિયેસ્ટર હવે પોતે જ બિચારા શરણાર્થી જેવા 
છે, હુ વિશ્વત્તાનકાશ માટે કામ કરતો હતો પણુ એ તો બધુ' રહું ખર્લિ નમાં 
- એની છસ્તપ્રત સુષ્ધાં. નાઝીઆએ અમારી ઓફિસમાં ટાઇમખેોમ્બ 
મૂકયા હતો. અમે સહેજ માટે બચી ગયા નહિ તો અમારા ફકૂરચેદૂરચા ઊડી 
ગયા હાત. હુ ન્યચોર્કમાં છું એની કોઈને ખખર છે ખરી 7 પેલુ' લોકા 
કહે છે તેમ હુ' અહી ગ્રસ્ત વેશે આવ્યો છું પણુ હવે આ સ“ન્નેગામાં ૭ાપાં- 
વાળાને 'ખખર આપવામાં આવે તે! ઠીક, મારે અહી' ઘણા દુસ્મને! છે પણુ 
કયાંકથી એકાદ મિત્ર નીકળી આવે ખરે.” 


“હુ ધારું છું' કે ગેઈગર હાપામાં ખમર આપ્યા છે ખરા.' 
“યાંય મારો ઉલ્લેખ રખાતે તો નથી, મે' બધાં છાપાં મ'ગાવીને નેયાં.” 


રા, વાલ્ડેને ખુરશી પર પડેલો થિદ્શિ છાપાંઓનેો ઢગલો ચી'ધી 
બતાવ્યો, 


“હુ' મારાથી ખનતુ' બધુ' કરીશ.” 


“મારી ઉંમરે આવું સાહસ કરવુ" ન જેઈએ, એ તસારા શ્રીમાન ગેઈગર 
છે ડયાં ₹” 


“એમને તરત મેક્સિકો જવુ* પડયું. એઓ થોડા જ વખતમાં પાછા પૂરો.” 


'મેકિસક્રો ? ત્યાં એઓ શુ' કરે છે ? તો માર અન્ત આવી લાગ્યો. 
મતે મરણુને ભય નથી પણ્‌ મારે આ જગલી શહેરમાં દટાવુ' નથી. લ'ડન 
કોઈ આછું ધમાલિયુ' નથી તે હતાં ત્યાં માર થોડા પરિચિતે। તો છે. 


મે' કહ્યું, “તમે તો ઘણું” જીવવાના છે! ડો. વાલ્ડેન ! હિટલરનુ' પતન 
થશે તે પણુ તમે ન્નેશે.' 


“શા સારુ ? હજી હિટલરતે આ પૃથ્વી પર ઘણુ બત્રાડવાનુ' બાકી છે. 
પણુ મે' તે બધી જ કરવા જેવી ભૂલે કરી નાખી છે, ઘણી ખધી. આ 


૨૨ એતવતદદ એપ્રિલ ૭૯ 


કરમનસીળ મુસાક્રી કાંઈ કરણુ ઘટના નથી, મત્નક છે મન્નક, અરે, મારી 
જિન્દગી જ એક મજ્ક છે, આદિથી તે અન્ત ઝુધી.' 


“તમે તો યટ્દદી વાચક્રોતે, માનવજ્નતતે ઘણુ બધુ' આપ્કું છે. 


“કચર, એમાં કશે! માલ નથી. તમે એલિયેનોરને અગત રીતે ઓળખતા 


“ા-ના, મે એને વિશે સાંભળ્યું જ હતુ'.' “મને તમારા એ ગેઈગર 
જરાય ગમતો નથી -મૂરખ ! તમે વિદ્શિ છાપાંઓમાં શું લખો છો? એમાં 
લખવા જેવુ' છેય શુ'? આપણે ટ્રી જગલ તરક દોડી રહયા છીએ, હોમેો- 
સાપિયને દેવાળુ' કાઢયું' છે. બધાં જ મલ્યો નણ થઈ ચૂકયાં છે. સાહિત્ય, 
વિત્રાન, ધર્મ બધાંને જ ખાત્મો બોલી ગયે છે.' 


ડો, વાલ્ડેતે એમના ખિસ્સામાંથી એક કાત્રળ કાઢથો, એતા પર કેકના 
અતે જ્િગારૅટની રાખના ડાઘ હતા, એમણૂ કાગળને એક' આંખ બૂ" કરીને 
બારીકાઈથા તપાસ્યા. એમનાં નસટ્ટેરાં ફૂલી ગયાં, “મને તો પહેલેથી % વહેમ 
હતો કે એલિયેનેોર નામની કોઈ વ્યક્તિનું અસ્તિત્વ જ નથી. 


(૫) 


એક ઢળતી સાંજે હ પૂરાં કપડાં પહેરીને આડે પડખે થઈતે મારા 
આળસુ સ્વભાવ, મારા પડી રહેલાં કાસ, ઇચ્છાર્શક્તનો અભાવ - આ બધાંને 
વિચાર કગ્તો! હતો! ત્યાં નીચે મતે ફે।ન પર ખોલાવ્યા, જુ દે[ડતે! દોડતે 
ત્રણુ દાદર ઊતરી ગમે, રીકસિવર ઊંચકયુ'. કોઈ અન્નણયા અવાજે મારુ' નામ 
ઉચ્ચાર્યુ'' એ અવાજે કહ્યું, “હુ' ડોકટર લિન્ડર ખોલું છું, તમે ડો, એલેક* 
ઝાણકર વાલ્ડેનના મિત્ર છે! ₹” 


'" એમતે મળ્યો છું ખરે. 


હો. વાલ્ડેનને હદયરાગતો હુમલો થયા છે, એઓ ખેથ આશાન 
હોસ્પિટલમાં છે. એમણે તમાર ક્રોન ન'બર અતે નામ આપ્યાં, તમે એમના 
સગા છા ઇ 


“ના, હુ કાંઈ એમને। સગો નથી.' 


“એમનુ કોઈ સગુ'વહાલું અહી' છે ઇ” 


૨૩ એતદ એગિલ ૭૬ 


“મને નથી લાગતુ” કોઈ હેય.” 


“એમણે મને પ્રો, આલ્બર્ટ આઇન્સ્ટાઇનને ફે।ને કરવા કહ્યું, પણુ 
ત્યાંથી તો કોઈ જવાબ આપતું નથી, મને આવા બધા સ'દેશા પહોંચાડવાનો 
વખત નથી, આવતી કાલે હોસ્પિટલમાં આવજે, એઓ જનરલ વોર્ડમાં 
છે. હાલ પૂરતી તે! એથી વધારે સગવડ અમે આપી શજીએ તેમ નથી, ઠું 


દિલગીર છુ” 
“મતી તબિયત વિશે તમને શુ લાગે છે ?' 


“સ્થિતિ ખહુ સારી નથી, ઘણા। રંગો ભેગા થયા છે. તમે એમને ખાર 
અને ખે વમ્ચે અથવા છ અતે આઠ વચ્ચે મળને, બસ ત્યારે, 


ફરાઇડેલને ફન પર ખોલાવવા માટે મે' સિકો શે!ષ્યો પણુ ખિસ્સામાં 
માત્ર પચાસ સેન્ટ અતે ખે ડોલરની નોટ જ હતી, હુ પરચૂરણુ લેવા બ્રોડવે 
ગયે।, પર્ચૂરણુ મેળવીને હોટલમાં ટેલિફોન કરવા ન્નઉ* એટલામાં તો અડધો 
કલાક થઈ ગયે।, ફાઇડેલને ફોન પર ખે!લાવી પણુ ન'ખર્‌ ના લાગ્યો, ખીજ 
પ કલાક સુધી હુ' એને એ નબર ફેરવતો રલો પણુ દર વખતે “ગ ગેજ' 
આવ્યા કરતે હતે, ખાજીતા ખૂથમાં એક ખાઈ સિકાએની હાર ગોઠવીને 
ઊભી હતી, એણે મારી સામે એવી રીતે ન્નેયુ' કેમ ન્નણે કહેતી ન હોય કે 
તમારુ કશુ' વળવાતું નથી, એ ફે।નમાં ખોલ્યે જતી હતી અને હાથમાંની 
સિગારેટ હલાવીને હાવભાવ કરતી હતી, રહી રહીને એ એના મ્લિચ કરેલા વાળને 
આંગળી સાથે ગૂ'ચવ્યા કરતી હતી. એતા ર'ગેલા રાતા નખ માનવજીવનની 
કરૂણુતાના જેટલી જ તીવ્ર લાલસાને પ્રકટ કરતા હતા. 


મે' પેનીનો સિક્કો શોધી કાઢયો અને મારું વજ્ન ફર્યું એ કાંટા 
પ્રમાણ મારુ' વજન ચાર પાઉન્ડ ઓછું થયુ, એમાંથી મારા નસીબનુ' કાર્ડ 
ખહાર આવ્યુ. તેમાં લખ્યું હતુ, “તમારામાં શક્તિ છે પણુ તમે એને વેડક્રી 
નાખો છો.” 


મે' નક્કી કર્કુ' કે એકાદ વાર હજ પ્રયત્ન કરી જઉં અને નને હઝ 
“ઝન્ગેજ' આવે તે! તરત ધરૅ ચાલ્યો જઈશ, 


કાન જેડાથેો ખરી. મે ફાઇડેલને1 મરદ જેવો અવાજ સાંભળ્યો, એ જ 


જ 
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ક્ષણે પેલી ખ્લિચ કરેલા વાળવાળી અને રગેલા નખવાળી ઉતાવળે ખૂથ છો[ડી 
ગઈ. એણે મારી સામે આંખ મિચકારી. મે” કહ્યું, “શ્રીમતી ખેણ્ડેલ, તમને ખલેલ 
પહોંચાડી તે બદલ દિલગીર છુ. ડા. વાલ્ડેનને હદ્યરોગતે! હમલો થયે છે. 
એમને ખેથ આરોન હે[સ્પિટલમાં લઈ ગયા છે. તેઓ જનરલ વોર્ડમાં છે. 


“અરે મારા ભગવાન, આ મજકતુ' સારુ પરિણામ નહિ આવે તે હુ 
જતણુતી જ હતી. મે' તો ખેણ્ડેલને' ચેતવ્યા પણુ હતો. આ તે! અપરાધ જ 
કહેવાય, સોએ સો। ટકા; અપરાધ, પણુ એવો જ છે બેણ્ડેલ, એના સનમાં 
તર'મ આવે પછી કયાં અટઢકવુ' તેની એતે ખબર પડે નહિ, એ કયૃખામાં 
ચો દિવસ રકાવાને1 હતે. તમે ડયાંથી ખોલી રલા છે ? 


“બડવેના એક ડ્ગ સ્રોરમાંથી,' “તમે અહીં આવી શક્રે તો સારુ, 
આ કાંઈ હસી કાઢવા જેવી વાત નથી, મતે પોતાને હું દોષિત લાગુ છું. 
એ પહેલે પત્ર લખવાની મારે ના જ કહી દેવાની હતી, તમે અહી' 
આવોને, હજુ કાંઈ મોડુ' થયુ' નથી, હુ રાતે ખે પહેલાં ઊ'ઘતી નથી.' 


“ખે વાગ્યા સધી તમે શું કરો છે! ?' 
“વાંચુ' છુ, વિચારુ' છુ, ચિતા કરુ છું.' 


“આ સાંજ તે। વેડક્રાઈ જ ગઈ માને? હુ મનમાં વિચારતો! હોઉં તેમ 
બુખ્ડચો, રિવરસાઇડ ડ્રાઇવ પરનુ ખેણ્ડેલનું' ઘર ઝાઝું દૂર નહોતુ. ત્યાંનો 
દરવાન મને ઓળખતો હતે. હું ચૌદમે માળે સીધો પહોંચ્યો અને ઘ'ટડી 
દબાવતાંની સાથે જ ફાઇડેલે બારણુ ખોલ્યું. 


ફાઇડેલ કદમાં નીચી, ભરાવદાર નિતમ્બવાળી અને ક'ઈક જાડા લાગતા 
પગવાળી હતી. એવનુ' નાક સહેજ વાંકુ” હતુ, એની ભ્રખરી આંખો પર પુરુ- 
ષતી લાશે એવી ભ્રમર હતી. એ હમેશાં ઘેરા રગનાં કપડાં પહેરતી, એના 
મોઢા પર કોઈ ઠ્વિસ મે' પાવડર કે લિપસ્ટીકના લપેડા ન્નેયા નથી, હુ 
ખેણ્ડેલને મળવા જતે ત્યારે તે અચૂક તરત જ અડધે કપ ચા લઈ આવતી, 
થે[ડી વાતે! કરીને વળી પાછી ચોપડીઓ અને હસ્તપ્રતોમાં ખોવાઈ જતી. 
ખેણ્ડેલ મજકમાં કહેતાય ખરા, “ત'ત્રી હોય તેવી પત્તી પાસે તમે શેની 
આશા રાખી શકો ? એક કપ ચા બનાવી લાવે છે તેય ચમત્કાર જ ગણે ને ! 


આ વખતે ફાઇડેલે ધાળુ' સ્લીવલેસ ફ્રોક તે ધોળી મોજડી પહેર્યા” 
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હતાં, એણે લિપસ્ટીક લગાડી હતી, એ મને દિવાનખાનામાં લઈ ગઈ. કેકી રખલ 
પર ફળ પડચાં હતાં, એક ફકૂજમાં કશુ'ક પીવાનું હતુ', એક પ્લેટમાં કર]'ક 
ખાવાનુ હતુ, ફ્રાઇડેલ જર્મન ઉચ્ચારાગુ સાથે અજ ભાષા ખોલતી. એણે 
મને સોષા પર ખેસવાનુ' કલ્યુઅને એ એક ખુરશી પ્ર ખેઠી. એણે કસયું, “આને! 
આવે કરુણુ અ'નમ આવશે એ હુ પહેલેથી જણુતી જ હતી. આ તો 
આપણી ન્નેડે સેતાનનુ' જ કાવતરુ' હતુ. ડો. વાલ્ડેન મરી જશે તો 
એતે માટે મેણ્ડેલ જ્વાબદાર લેખાશે. બુહ્ઠાઓ ભારે રોમાન્ટિક હોય છે, એ 
લેકે એમની વય અને શરીરતી સ્થિતિની વાત ભૂલી જય છે. પેલી ચૂરખ 
શુલ્ડાઈનરૅ એમને એવી રીતે લખ્ઝુ' કે એઓ ભ્રાન્તિને વશ થાય એમાં કશી 
નવાઈ નહાતી, એમ તે! કોઈને પણુ મૃરખ બનાવી શકાય - સતને સુધ્ધાં.' 


ખેણ્ડેલને પણુ કોઈ મૂરખ બનાવી શકે એવુ' મારા મતમાં કોઈક 
બળડયુ', મે' કહું, “તમારે વાતને આટલી હદે આગળ વધવા નહેતી દેવી 
જેઈતી.” 


ફા૪ડેલે એની ન્નડી બ્રમરોા ઊંચે ચઢાવી ૭ાશિયુ' કર્યુ, “બેષ્ડેલ એના 
મનમાં આવે તેમ વર્તે છે, એ કાંઈ મારી સલાહ પૂછતો નથી. એ ળહાર-- 
ગામ જતા રહે છે અને શા હેતુથી જય છે એ ખરેખર હુ' જણુતી નથી. 
એ મેકિસક્ટો જવાનો હતો. એણે છેલ્લી ઘડીએ નહેર કર્યુ" કે એ હવાના 
રોકાશે. એને હવાના કે મેડિસકોમાં કશું કામ નથી. તમે કદાચ એને વિશે 
મારા કરતાં વધારે ન્નથુતા હશે।, એનાં પરાકમોની એ તમારી આગળ ખડારા 
મારતે! હશે.” 


“જરાય નહિ, એ કયાં ગયો! અને કોને મળશે એને વિશે મને સહેજ 
સગ્ખા ખ્યાલ નથી. 


“મને થોડો ખ્યાલ છે ખર પણુ એની વાત શા માટે કરવી 1 એ બધી 
એની તરફીબે। હું જણું છુ.' 


થોડી વાર સુધી ચૂપફીદો છવાઈ ગઈ, કોાઇડેલે આ રીતે મારી 
જડે વાત કરી નહણેતી, અમારી વચ્ચે જે ચોડી વાત આ 
પહેલાં થઈ હતી તે જર્મન સાહિત્ય વિશે, સ્લેગેલે કરૅલા શેકસપિયરના 
અનુવાદ વિશે, ક્રેટલીક જર્મન ખોલીમાં વપરાતી ચિદ્દિશ કહેવતો વિશે. ફાઇડેલે 
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શોધી કાઢયું હતુ' કે આ કહેવતો જૂની જર્મન ભાષામાંથી આવી દતી, 
ફ્રેન્ચ લોક્રામાંય કેટલાક સારા માણુસો દોય છે એમ હુ' કહેવા જતે ૬તે 
ત્યાં ટેલિફ્રેનની ઘ'ટડી રણુકી. ફરાઇડેલ ધીમી ગતિએ ચાલીતે ફો।ન પાસે 
જવાબ આપવા ખેટી. એ બહુ ધીમે અવાજે બે।લતી હતી પણુ એ બેણ્ડેલ 
નનેડે વાત કરતી હતી તેં હું વતી” ગયે હતે. એ હવાનાથી બોલી રલ્રો હતે!. 
ફાઇડેલ તરત જ ડો, વાલ્ડેનની માંદગીના સમાચાર આપશે અને મારી 
અહી'તી સુલાકાત વિશે કહેશે એમ હુ ધારતો હતો પણુ એ ખેમાંની 
એદ્ટે વાતનો એણે ઉલ્લેખ કર્યો નહિ, એ બેષડેલ નનેડે કટાક્ષમાં વાત કરતી 
હતી : “ધન્ધો ? હાસ્તો. એક અઢવાડિકું' ? જેટલો સમય લેવો દેવ 
તેટલો લેજે ને. સાદો ? તે ખરીદી લે, કેમ નહિ ? હું ? દં રાખેતા મુજબ માર્‌” 
કામ કરુ છું. ખીજુ' કરવાતુ' છેય શુ' ?” ડિ 


એ ખોલતાં બોલતાં મારા તરક કટાક્ષપાત કર્યાં કરતી હતી. એ 
સમજણુપૂર્વકનુ' હસી. મતે એમ લાગ્યું કે એ મારા તરક જેઈતે આંખ 
મી*ચકારતી હતી. મને વિચાર આવ્યો કે આ તે કેવી અજબ તરૅહની ચત, હુ 
ઊભે! થયો અને સહેજે ખ'ચકાતે। બાધર્મ તરફના ખારણા ભણી જવા લાગ્યે!. 
એકાએક મે” જે કર્યુ" એનાથી દુ પોતે જ સુ'ઝાઈ ગયો. મે' ઝૂકીને એતી શરીવાને 
ચૂમી લીધી, એને। ડૉબે। હાથ મારા હાથતે વળગી પદ્યો અને એતે જ્ેરથી 
દખાવવા લાગ્યો, એના સુખ પર જુવાનીની તાજગી દેખાઈ, સાથે સાથે તેં 
દાંતિયા કરતી હોય તેમ પણુ લાગ્યુ'' એ જ વખતે એણું ફ્રેન પર પૂઠજુ';' 
“જેણ્ડેલ, તુ' હવાના કયાં સુધી રોકાવાને। છે ?” 


અને એ ઊભી થઈ અને સન્નક કરતી હેય તેમ રીસીવર મારા કાનને 
અકાડયુ'. મે' બેણ્ડેલના નાકમાંથી બોલાતા શબ્દો સાંભળ્યા. એ હવાનામાં 
મળેલી પુરાણી વસ્તુઓની વાતે કરતો હતે અતે ત્યાંનાં નાણાંતો અહીનાં 
નાણાં નેડેના તટ્ાવત સમજવતેો હતો. ફાઇડેલ મારાં તરક ઝૂકી એટલે 
અમારા કાંન એકખીજને અડકચા, એના વાળની લટ મારા ગાલને ગલગલિયાં 
કરતી હતી, એને કાન મને લગભગ દ૬ઝાડવા લાગ્યો. હું નાના કિશે!રની જેમ 
શરમાઈ ગયો. એક જ ક્ષણુમાં મારી બાથરૂમ જવાની જરૂરિયાત મને અક- 
ળાવા મૃદ્ટે એટલી હદે વધી ગઈ. 


બીજે દિ દવસો સવારે ફાઇડેલ હે1સ્પિટલમાં ગઈ ત્યારે એને ડો. વાલ્ડેનના 
સૃત્યુના સમાચાર આપવામાં આવ્યા, તેઓ મધરાતે અવસાન પામ્યા હતા. કાઇડેલે 
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કહુ', “આ તે કેવી કૂર્તા ! મારો અ'તરાત્મા મને છેવટ સુધી ડ“ખ્યા કરશે.” 


ખીજે દિવસે વિદ્દિશિ ૭ાપાંઓએ એમના મરણુના સમાચારને ચમકાવ્યા. 
ડો. વાલ્ડેન ન્ય્યોર્ક આવ્યા ત્યારે એમણ હિછુ સાહિત્યને જે વિશિજ અર્ષણુ 
કર્યું“ હતું તેની નોંધ સરખી લેવાની આ જ છાપાંઓએ ના પાડી હતી. અંગ્રેજ 
હાપાંઓએ પણુ એમને શ્રદ્ધાંજલિ આપી હતી. છપાયેલા ફેટા કાંઈ નહિ તો 
ત્રોસ વરસ જૂના હતા, એમાં ડે, વાલ્ડેન જુવાન અને ૨ ગીલ્લા લાગતા હતા. 
માથે વાળના ઝૂલ્કા હતા, ન્યૂચોર્કના હિછુ ભાષાના લેખક્નરો એમના દુશ્મન હોવા 
છ૭તાં એમના દકફ્નાવિધિની વ્યવસ્થા કરતા હતા, એવે છાપામાં અહેવાલ હતે. 
દુનિયાને બધે છેડે તારથી આ સમાચાર પહેચી ગયા હોવા ન્નેઈએ. બેણડેલે 
ફાઇડેલને હવાનાથી ફેન કરીને કહ્યુ" કે ખધા કાર્યકમો] રદ કરીને એ 
સીધે ન્યૂવો।્ક આવવા નીકળશે, 


ન્યૂયોર્કમાં આવ્યા પછી એણે મારી નડે ફેન પર એક કલાક વાત 
કરી, એણે મને વારે વારે એક જ વાત કલા કરી : “ડા, વાલ્ડેનના મૃત્યુ 
માટે એ જ્વાળદાર નથી. એ તો લ'ડન રહયા હોત તો ત્યાં મરી ગયા હોત. 
“કાઈ કયાં મરી જ્ય એનું શુ' મહતત્ત | એઓ કાંઈ હસ્તપ્રતો પાછળ મૂફી 
ગયા છે “ક કેસ એ જણુવાની એને ઇન્તેજ્રી હતી. એ “શખ્દ'તે વિશેષાંક 
કાઢવાની વેતરણુમાં હતો, એ અ'ક ડો, વાલ્ડેનને અર્પણુ કરવો એવુ' એના 
મનમાં હતુ", હવાનામાંથી એણે શગાલનુ' ચિત્ર એક શરણાર્થી પાસે ખરીધ્ર' હુ. 
એ કે્ધક આર્ટ ગેલેરીમાંથી ચોરાયું હશે એવુ' એણે મારી આગળ કબૂલ કયુ ', 
એણુ કહું, “નાઝીઓ એતે ઊઠાવી લઈ ગયા હોત્‌ તો ? એના કરતા આ શું ખોડું ? 
“મેજિનોટ લાપ્નત” તે ખે પૈસાના તમાકુ જેટલીય (કમતનીય નથી રહી. 
હિટલર પેરિસ આવી પહોંચયો જ જણે. 


જે દેવતમાં દકનવિધિ .થવાને1 હતે! તે ખેણ્ડેલના ઘરની નજક જ હતુ. 
મે' બેણ્ડેલ અને ફ્રાઇડેલને દૈવળના પ્રેવેશદાર, અગળ મળવાનુ" નક્કો કર્યું” 
હતુ”. હિણુમાં લખનારા, થિદ્શિમાં લખનારા ખધા જ લેખકો ત્યાં હાજર હતા. 
રસીઓ આવ્યે જતી હતી, કયાંકથી એક નાની સરખી સ્ત્રી એક સુકલકડી 
છોકરીને લઈને આવી, એ વિક્ષુબ્ધ લાગતી હતી. ચેાડી થોડી વારૈ ઊભી રહી 
-જઈને એ જમીન પર પગ પછાડતી હતી. પેલી સ્ત્રી એને આગળ ચાલવા 
ગ્રાત્સાહન આપ્યા કરતી હતી, એ ખેણ્ડેલની રખાત સારાહ હતી માદીકરીએ 
દવળમાં દાખલ થવાને પ્રયત્ત કર્ચ, પણુ દેવળ ખીચેપખીચ ભરાઈ ગર્યું હતુ 
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થોડીવાર પછી ખેણડેલ અને ક્‌ાઇડેલ રાતી મોટરમાં આવ્યાં, એણે રેતીના 
ર'ગને] સુટ અને હવાનાની ભડક રગની ટાઈ પહેરી હતી. એ તાજગીભર્યો 
લાગતો હતે. તડકાને કારણે એની ચામડી ઘઉ'વણી થઈ ગઈ હતી. કાઇડેલે 
કાળાં વસ્ત્ર પહેર્યા” 'હતાં. એણે પહોળી કિનારની હેટ પહેરી હતી. મે' બેષડેલને 
કહું કે પ્રાર્થનાખ'ડ ભરાઈ ચૂકયો હતો, એણે કલુ, “મૂરખ જેવુ ખે!લશે 
નહિ, અમેરિકામાં બધુ' કેમ ચાલતુ હોય છે તે તમે હમણાં જ જેશે।.* 


દરવાનના કાનમાં એણે કશુંક કક્યું અને એ અમને જગ્યા કરીતે આગલી 
હરોળ સુધી લઈ ગયે।. બનાવી મીણુબતીઓને। મ'દ પ્રકાશ પથરાયેલો! હતે, 
શબપેડી મ'ચની બાજુમાં જ રાખવામાં આવી હતી, એક નાની કાળી મૂછે!- 
વાળા જુવાન રખાઈ માથે નાની ટપી પહેરીને ઊભો હતો. એને। રગ 
પોમેડથી ચળકતા એના વાળ નડે ભળી જતો હતો. એ અગ્રેજમાં પ્રશસા- 
વાકયો બેલ્યો. ડો. વાલ્ડેન વિશે એને ઝાઝી ખબર હોય એવુ લાગ્યું” નહિ. 
હછીકતો અને તારીખોને એ ગોટાળા કરતો જ ગયો, ડો, વાલ્ડેનની ફાતિઓનાં 
નામો બોલતાં પણુ એણે ભૂલો કરી. પછી બકરાની દાઢી જેવી ધોળી દાઢી- 
વાળા એક ૨દ્દ રખાઈ જર્મન ભાષામાં ખોલ્યા, એ જર્મતીથી આવેલા શરણાર્થી 
હતા, એમણે હિછુમાં લાંળા લાંબા પરિચ્છેદો ટાંડયા.' એણે ડો, વાલ્ડેનને 
યૂટૂદી ધર્મના આધારસ્તમ્ભ કહીને ઓળખાવ્યા, એમણે એવે દાવે। કર્યો કે 
ડો, વાલ્ડેન એમનુ વિશ્વજ્ઞાનકોશનું કામ પુરું કરી પ્રસિદ્ઠ કરવા અહીં આવ્યા 
હતા, એ કામ માટે એમણે એમના જીવનનાં શ્રેષ્ઠ વર્ષો સમપિત કરી દીધાં 
હતાં. “નાઝીઓને મન માખણુ કરતાં તોપનુ' મહત્ત્ત ઘણું છે' રળાઈ ગ'ભી- 
રતાપૂર્વક બોલ્યા, “પણુ તાલમડના ધર્મત્રથતે અતુસરનારા આપણે 
યટ્દદીઓ | હછ શખ્દના પ્રભાવમાં શ્રદ્ધા ધરાવીએ છીએ.' ડો, વાલ્ડેન, 
એમનુ સ્વાસ્થ્ય કથળલુ' હોવા છતાં, અમેરિકા આવ્યા હત] તે જેને માટે 
એમણે એમનું આખુ' જીવન અર્પી: દીધુ હતું તેં વિશ્વત્તાનકોશના છેલ્લા 
ખણ્યો પ્રકાશિત કરવા. એ કામ માટે ઉદાર હાથે ફાળા આપવાની એમણે 
ભાવિકજને।ને વિનન્તી કરી. એમણું ગજવામાંથી રૂમાલ બહાર કાલ્યો અતે 
ચસ્માના ધૂ'બવળા ફાચ ૫૭ળના એક આંસુને લૂછયુ, એમની પાછળ વિલાપ 
કરનારાએમાં અહી' જગતભરતે પ્રેમ પ્રાપ્ત કરનાર પ્રફેસર આબ્ર્ટ 
આઇન્સ્ટાઇન પણુ છે. એઓ મરનારના નિકટના મિત્ર હતા. લોકોમાં આછે 
ગણુગશ્‌ાટ થયો અતે બધાં ડોક ફેરવીને નનેવા લાગ્યાં, કેટલાક તો એ 
વિશ્વવિખ્યાત વિજ્ઞાનીનુ' દર્શન કરવા અર્ધા ઊભા થઈ ગયા. 


ન ૨૯ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


જર્મન રખાઈના પ્રવચન પછી ન્યૂયોર્કના એક હિછુ સાર્મયિઠના 
ત'ત્રોએ એમને અ'જલિ આપી, પછી ગાયકવૃન્દને! નેતા ઊભે! થયો, એણે 
૭ ખૂ ણિયા હેટ પહેરી હતી, બુલડોગ જેવો એને ચહેરા હતે, “પરમ 
કરૃણાછી પરમેશ્વર'વાળુ' ભજન એણે કરુણુ પણુ બુલ'દ સ્વરે ગાયું. 


મારી પાસે કાળાં વત્રો પહેરેલી એક યુવાન સ્રી ખેઠી હતી, એના 
વાળા પીળા રગના હતા અને એના ગાલ રાતા હતા, એની આંગળી પર 
ખાસ્સા મોટા હીરાવાળી એક વી'ટી હતી. જ્યારે રખાઈ અ'ગેજમાં બોલી 
રહ્યા હતા ત્યારે એણે મોઢા પરતું આછું આવરણુ ઊંચું કરીતે રૂમાલથી 
નાક સાક્‌ કરી લીધુ' હતુ, શદ રળાઈ જર્મનમાં બોલી રહ્યા હતા ત્યારે 
એ બળ'તે હાથ જેડીને રડવા લાગી હતી. ભજન ગાનાર જ્યારે લલકારીને 
ગાયુ, “શાન્તિ મળન્ને સ્વર્ગમાં એમતે' ત્યારે ગામડા ગામની સ્ત્રોની જેમ 
મે।કકળા મને એ ડૂસકાં ભરવા લાગી, હૃમણાં જ જણે બેભાન બની જવાની હોય 
તમ એ વળી ગઈ, એવુ' મોઢુ આંસુથી તરખેોળ થઈ ગકુ', એ કેણુ હશે ? 
મને સહેજ અચરજ થયુ”, મને ખખર હતી ત્યાં સુધી ડો, વાલ્ડેનેના કરાઈ 
સગાંવહાલાં અહણી' નહોતાં. મને બેણ્ડેલના શબ્દો યાદ આવ્યા : '“અણી' 
ન્યચોકમાં જ કયાંક એના સાચા ચાહક હશે જેને એમને માટે ખરો પ્રેમ 
હશે.' મતે બહ પહેલાંથી સમજાઈ ચૂકયુ' હતું કે જે કોઈનુ' કૂળદૂપ ભેજુ' 
શોધી કાહે છે તેનું ડયાંક અસ્તિત્વ તે હોય જ છે, 


વિધિ પૂરા થયા પછી થધા એક પછી એક એ શખપેટી આગળથી 
પસાર્‌ થયા, સે" મારાથી આગળ પ્રૉટ્રેસર આલ્બર્ટ આઇન્સ્ટાઇનને ન્નેયા. 
૭બિમાં જયા હતા તેવા જ એએ લાગતા હતા, એઓ સહેજ ઝૂકી ગયા હતા, 
એમના વાળ લાંબા હતા, એએ શખપેટી આગળ થોડીક વાર ઊભા રહલા 
અતે અસ્પષ શબ્દોમાં અલવિદા બોલ્યા, યછી મે' ડો, વાલ્ડેનની છેલ્લી 
ઝાંખા કરી લીધી, વિધિ કરનારાઆએ મે।ઢા પર પાવડર લગાચો હતો, 
રેશમી ઓશિકાં પર એમનુ' માથુ ટેકવેલુ' હતુ, એનુ' મોટું” મીણુતુ' બન્યુ 
હોય તેવું ધાળુ' કફ અતે અક્કડ હતુ. દાઢી તાજી જ કરેલી હતી, મૂછના 
છેડાને વળ ચઢાવેલો! હતો, એમની આંખને ખૂણે સ્મિતતે] આભાસ હતે, 
જમ જણે એએ કહેતા નહિ હોય, ઠીક, મારી જિન્દગી તો એક મોટી મજાક 
હતી - આદિથી તે અ“ત સુધી. 


2૦ એતદૂ એપ્રિલ હ૯ 


ભાષા - પ્રાતિભાસિક ટછિબિદુ 
સુરેશ નેેષી 


(ગતાંકથી ચાહુ) 


આજના 5દ/ઘ૮૯૫તકા 10ટુધાંડદાંવ્ડમાં આ 5દ”ઘવ્ધઇ”લ શબ્દ એક 
પાયાની સ'સા બતી રહે છે, આ સસ્તા પણુ “ઉલ્ડદદ્રાઇ સાની જેમ 
સ'દિગ્ધ છે. ' એક ખાજુથી એ જીવવિજ્તાનનો સકેત સચવે છે : એ અસુક 
પુદ્ગલની એકંતાને સૂચવે છે; એને એવુ” -૫૧૬૮૬૦૧8| આગવાપણુ' હાય છે, 
એના વિકાસના તથા પરિવેશ પ્રત્યેની પ્રતિક્રિયાના ઉચિત નિયમે। હેય છે. 
ખીજ ખાજુથી આ સત્તા એકં ગાણીતિક વિભાવનાને પણુ ચી'ધે છે. એ 
ગાણીતિક એકતા, જેમાં અસુક નિશ્ચિત મોડેલને આધારે અમુક ઘટકોનુ' 
સ'યોજન થયુ' હેય એવી વ્યવસ્થાને સૂચવે છે. આમ આ સત્ના બે જુદા 
જુદા મેડેલ સૂચવે છે, જે 1501001181૯ નથી, આ ખે મોડેલ વચ્ચેને 
સબધ તે એક ભારે રસભરી દાર્શનિક સમસ્યા છે. જીવવિજ્ઞાનના મે[ડેલને 
હમેશાં ગાણીતિક મોડેલ અપેક્ષિત હોય છે કે કેમ એ પ્રશ્ન પણુ ચર્ચવા જેવે। છે, 


ભાષાવિજ્ઞાન આ સમસ્યાનું; કદાચ તિરાકરણુ કરી આપે છે. જે આ 
ભાષાને 2૨૦118117૯ કરતુ હોય તો, એ ભલે વિરોધાભાસભર્જુ' લાગે, એને 
એક 18807 ૦૪૯૮૬ તરીકે લેખવુ વધુ ઉચિત છે. આપણે ભાષાના 
જવનકાળની વાત તે કરતા હોઈએ છીએ, આમ છતાં, ભાષાવિજ્ઞાન આ 
“5૬૫૮૬૫1૯' સ'સ્તાના અર્થને વિંશજ મોભો આપે છે; જે ગાણીતિક ભલે 
નિ હોય, પણુ [071ર્ાં'તો છેજ, એને એક વંવ્ડટતં ૬75૬૯ તરીકે 
જવામાં આવે છે જેમાં -એમાંના એક ઘટકમાં-થતે। કશે। ફેરફાર ખીજ ઘટકોમાં 
રફાર લાવે છે, અને જેમાં એ 5)5૬૯૪ની ઉત્તરોત્તર સ્થિતિઓમાં થતો 
રફાર એ વિશેની નિશ્ચિત સ્વરપની આગાહી કરી શકા્‌ય એ પ્રકારને હોય છે. 


જ 
૨ 
ર 
ર્‌ 


૩૬ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


પણુ આવા 516દ૮દાંતતા ડદ#પવ્દઘત્ટ (પર્દાવિન્યાસની સ'રચના?થી 
સ'કલિત થતા ઘટકો કયા હોય છે ? પર'પરાગત વ્યાકરણુ સૂચવે છે તેમ એ 
અસુક વિશિજ શખ્દ્ો નથી હોતા, નને $૬૯૬૫/૪૯ રૂપગત (1૦1021) હોય તો 
એમાં સ'કલિત થતા ઘટકો 8051૪8૮૬ જ હોય; એમની વ્યાખ્યા એમના વિશિણ 
ગુણુધર્મોને આધારે ખ'ધાતી નથી, પણુ એ વ્યવસ્થાની અ'દરના એમના 
પારસ્પરિક સમ્બન્ધને આધારે બ'ધાતી હો્‌ય છે. આમ એમની વાર્સ્તાવકતા 
સાપેક્ષુ અને ૧૯૬ટદદાંપ૯ સ્વરૂપની હોય છે. સોસ્યર કહે છે કે ભાષામાં માત્ર 
ભેદો હોય છે, કોઈ ૩૦૩ાંદં૪ટ ઘ૯” હોતી નથી, અણું વિરો આધુનિક 
૯૩150૦1૦૪7 આવુ" જ કઈક કહેશે, €1થડડાંવ્લાં 21૪ડાંત્ડમાં 
વાસ્તવિકતાની આવી વ્યાખ્યા આપવામાં આવી છેઃ એ વ્યક્તિમત્તાની 
વિભાવના જે બિલકુલ સ્વાયત્ત હોય છે અને $9ડદલાળ્ત જે બિલકુલ 
પાળલટતં હોય છે તે વચ્ચેની એક અવાન્તર સ્થિતિ છે. આને અર્થ એ 
નથી કે 85૬"8૮૬ ૮૦1૧૦૯૫૯ તરક્થી પીઠ ફેરવી લે છે; એથી ઊલટું, એ 
તો જરા વાંકેચૂકે રસ્તે થઈને ૮૦0૮૮૦૬૯ તરક જ જય છે, આર્દર્શ પદાર્થ 
તે વાસ્તવિક પદાર્થતુ' સત્ય છે; જેમ સાપેક્ષતાવાદનો સિદ્ધાન્ત તે અણુ- 
ખે;મ્બૃનું' સત્ય છે. આમ છતાં 85૬72૮૬ જે ૮૦0૦/૦૬૦ને જઈને ડૂરીથી 
મળે છે ને ફરીથી શેધે છે તે સાદાસીધા ઉંન્દ્રિયપ્રત્યક્ષથી ઉપલબ્ધ થતુ કે 
પ્રાર્થામેક સ્વરૂપની ટે્કાનિકથી પમાતુ' ૮૦૧૮૪૯૫૯ નથી. અણુબોમ્બ તે કાંઈ 
દીવાળીમાં ફ્રોડવાતુ' દારૂખાનું” તથી, અમ ભાષાવિજ્ઞાન શબ્દોથી નિરપેક્ષ એવું 
ભાષાનુ' ખીજુ' લક્ષણુ શોધવા આગળ વધે છે; ખે।!લાતી ભાષા અવાન્નેતો 
સમૂહ છે. જ્યારે જેનું પૃથક્કરણુ થાય છે તે ભાષા ધ્વનિઘટકોની વ્યવસ્થા છે. 


વાસ્તવમાં સે।સ્યુરનું' ભાષાવિગાન ૩1૧૦1૧૦1૦૬૪ આગળ આવીને અટકે 

છે. એવું ધટક [21૦10૯૧૯ છે, જેની વિભાવના ભાષાના [11૦1૧૯10૯ની 
સમમ્ર વ્યવસ્થાના અવુલક્ષમાં કરવામાં આવી હોય છે. નને 1ત્તતજાતેપકાદ૪ 
નહિ હોય તો ૮૦૫૯૧૬ તો હોવી જ જેઈએ, પણુ 11૦૫૪૨૬૬--૮૦1 કહે છે 
તેમ આ ૯૮૦॥ઘ્લળદ એતી સાથે સસ્બધ્ધ એવી વિશિજ્તાઓને। સમૂહ હોય છે. 
એટલે કે એને ખીજ [10૦00€00૯થી જુદ પાડનાર બધાં લક્ષણે હોય છે, અલબત્ત, 
આ લક્ષણુા।ને પણુ ખો!લાતા શખ્દઅવાજની સાથેના સમ્બન્ધમાં ઓળખાવવાં 
ન્નેઈએ. એ બધાં ઉચ્ચારણનાં લક્ષણા હોય છે. (દા. ત.“ર'ના જુદાં જુદાં ઉચ્ચારણ 
૫11-210, 11૮1૪૯, 7૦11૯4), ષણુ ભાષાવિગ્તાનીઓ એ વાત પર ભાર 
મૂક છે કે ખોલતી વેળાએ શખ્દોની શ'ખલામાં જે અવાજ થાય છે તે 


૭૨ એતદ્‌ એપ્રિલ ૭૯ 


બળદ બ ધ્ટાલિત્લાવ્ટ તરીકે લેખવાનું' છેતરામણું' નીવડે તેમ છે; કારણ 
કે એ ૭ઊબાલળલ્ના 300:૦»0શ૯ 7૦€211278ધ૦%થી વિશેપ કશુ” હોતુ” 
નથી, આથી જ કેટલાક સતોવૈત્તાનિકા (દા. ત. જ્યોર્જ એ, મિલર) 
210૦0૯લની વ્યાખ્યા અવાજની 1:૯૧0૯૫૬%૪ના 50૯૮૬૦૬૪11૮ 
ઊાલ્ટડઘ7્ટાટ॥દથી આપવાતું પસદ કરે છે. એમાં ૨૮૬૫21- -8૮૦૫ડદ૮ 
તંક્ઘપળાને લક્ષમાં લેવામાં આવે છે. 


ખલૂસફ્લ્ડે કહ્યું છે : “કોઈ ૩/૦તલ૯તાલનુ' સહત્ત્ત અવાજનાં મોજા- 
આના £વ૬૫દાં ૦૦0૩રીઇુપલત્કધંબતમાંધી ઊભુ થતું નથી, પણુ ભાષામાંના 
આ તબાપીદુવત્ત્ર1ંબત અને બીન્નત ૮૦1 દુપ1દઘં૦પ વચ્ચેના ભેદમાંધી 
ઊભુ યાય છે, આમ એક.210૦0૨0૯ને ખીશ્વ 91૦1૯૯ સાથે શે 
નિશ્ચિત સ્વરૂપને સસ્બન્ધ છે તેને આધારે એનાં લક્ષણા બાંધવામાં આવે 
છેઃ એ સસ્બન્ધ વિરોધ અતે સાદશ્યના હોઈ શકે, એ બધી જુદી જુદી 
ચાખાનાં સમિશ્રણાના હોઈ શકે, ડઘંંડઘંદઘદ૦0 અને ૮૦0પડાં૦0ના 
પણુ હોઈ શકે. આને પરિણામે એ [૦૧૯૧૯ને ૩10૦૧૯૧૧૯ના કોષ્ટકમાં 
અમુક ચોક્સ સ્થાન આપવામાં આવે છે, જેયાંની કેટલીક ખાલી જગ્યાઓ 
નવા તત્તતના સમ્ભવિત ઉદ્ભવનેો. નિર્દેશ કરતી હોય છે. આમ [1૦૧૦૦૬ 
એ ઘટકોના પારસ્પરિક સસ્બન્ધા પર આધાર રાખતી વ્યરસ્થા છે. 
11૦૫૬૪૯૬૯૦ એને “2 ૬૫૯૦૪૯૪7 ૦0 ૦૩૪ ૦ડઘ૦ળડ' કહીને ઓળખા વે છે, 


૬૬૪પવ્ઘઇત્ંડળાના ઉદ્દામવાદી પુરસ્કર્તાઓ (ઘઇ1૬૫૦૧1ડને જરા 
શ'કાની નજરે જુએ છે. એમતે સન £10૮૬૦0215/0ની વિભાવના જવ- 
વિજ્ઞાનમાંની બ'ધારણુ વિશેની વિભાવનામાંધી ઉછીની લીધેલી અને સદિગ્ધ 
સ્વરપની છે. આમ છતાં કોઈ પણુ 575ધ૯ળમાં પારસ્પગ્કિ સસ્બન્ધે, કાર્યો 
તથા સહઅસ્તિત્વના ખ્યાલને એકબીનથી . અળગા રાખવાનુ સુક્કેલ તો 
છે જ. હૅરિસ આ 1પત૯દાં૦ળના " બ્યાલંને સાવ નકારી કાઢે ' છે; એ 
પ્રયોજન સિદ્ધ કરવાની- : વાતને જ સ્વીકારતા ' 'નથી; ' પણુ ન્ને 
એમ કહીએ તો ભાષા અસુક પ્રયોજનતે ઉદ્ધ કરે જ છે એ 
હકીકતનો સ્વીકાર નહિ કરવા જેવુ' થશે, આથી તતા! પછી ડલળાલતાદાંત્ડને 
લક્ષમાં લેવાનું” પણુ કશુ' કારણુ રહેશે નહિ, બહુ ઉદ્દામવાદી નહિ એવા 
સ'રચનાવાદીઆ છેક આવું કરતા નથી, એમને મતે 210૦1૯0૯ શખ્દો 
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શખ્દો વચ્ચેના ભેદ પ્રકટ કરી આપવાનુ" સાધન છે, આથી અર્થનું” સ'કમણુ 
સિદ થાય છે. 


કાઈ પણુ સ'રચનાની વ્યવસ્થામાં વિરોધતુ' મહત્વ એની કાર્ય સાધકતાને 
આધાર નક્કી થાય છે. (દા, ત. ગોળ અને ગાળ - આથી અર્થભેદ સિદ્ધ થાય 
છે.) ભાષામાં જે કાંઈ વધારાનું છે તેના લોપ થતો નય છે અને જે 
અનિવાર્ય છે તેના પર જ ભાર મૂકાતો જય છે. છતાં આ તબકકે હ૦% 
ડ૯0દ॥દાંત્ડે એના સાચા અર્થમાં લક્ષમાં લેવામાં આવ્યુ નથી તે તોંધવુ” 
નનેઈએ. શબ્દસમવાયમાં 210૦0૯1૯તે એક વિશિજ ઘટક રૂપે ઓળખી 
કાઢવામાં આવે છે. એતું મહત્ત્ત એટલામાં જ સમાયેલુ' છે. “11૦૫9૮૬516૦ 
કહે છે: “દડ 10૯8111૬ 15 ધડ [૪૦૫/૯# ૬૦ વૉંડધ॥ટ્ધાંવી દ્વળાત 
તાઉિટ#્ટ॥ા કલ 1દડર્લા/” 


આ બધાંને પરિણામે ભાષાને! 10/07108દાં૦1 દઘીલઝલ્તે આધારે 
વિચાર કરવો શકય ખતી રહે એવુ' લાગે, આનુ' કારણુ એ છે કે ભાષા 
શ્રાતાના સિવાય ખીન્ત કશાની માહિતી આપતી નથી, કારણુ કે સ“કેતેાના 
સ'કમણુથી ભાષા દરા, કશા અર્થનું” સ'કમણુ કર્યા વિના, વ્યવહાર ચલાવી 
શકાય. ખીજ રીતે કહીએ તેો। માનવ વ્યવહાર અહી' €ઘટાધંદરદાં૪૦[)/ 
11૯૮5પ*૯તં 1010101 ૦1ના 11€€1811૮&1 ૦૦1010૫11૮1011 
પૂરતો સીસિત રહે છે. અ 101707018દ1010 10૯૦*૪ વાસ્તવમાં તે 
લાટ્ટાંતટ૯ળટુ ૬૧૯૦૪ છે. સ'દેશાતું' વહન કઈ રીતે કરવુ તે મુખ્ય પ્રશ્ન 
છે. આ સ'દેશે અસુક સકેતાતો બનેલો હોય છે જેને પારખી લેવાના હોય 
છે, પણુ જેને સમજવાના હોતા નથી, તાર મોકલનાર જ્યાર સ'દેશે મેકલે 
છે ત્યારે “ઘટા” તંલ્ત્લ્ટડટત' %ે “1૯! "€1૮85૯ત' એતે મારે તો 
સરખુ" જ હોય છે, પણુ જેને આ સહદેશે સળે છે તેને માટે તો એથી ખાસ 
રર પડી જતો હાય છે. અ દઘ્રિએ નેતાં 107070010૬ એટલે માત્ર 
[29૦71૮૯ રબ દ ડલાં૯૮દ૯્ત ડદાંળપાંપડ 10 21 €55૯0001€ ૦7 
તૉડધંતદપાંડીદ!ટ ડ$દાંત્તાપં. આ રીતે જઇએ તો. ભાષાતે ડધ્કદાંડદ1૦૬ની 
પદ્ધતિએ તપાસી શકાય, માત્ર 210૦10૯10૯ પરત્વે જ નહિ પણુ શબ્દો અતે 
પદાવિન્યાસ પરત્વે પણુ [”૯ત્‌ઘ૯1૧૮૪ 18૯ કાઢી શકાય, આથી 1૯)ર૮૦- 
દા.801) અને વ્યાકરણુના પણુ ૪1॥૦॥૦,૦૬)# સાથે ડા8પંડદાંત્ની 
પદ્દતિથી અભ્યાસ થઈ શકે. 
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આવા અભ્યાસમાં ડદ૯પદપપકડળ અને ૪9૯£૧૯૫ત્ડ સાથે મળીને 
ફામ કરતાં હોય છે. આ ૩૦ડાંદાંપાંડઘંત જમાનાની માગને ભાષાવિજ્ઞાન 
અહી વશ વર્તતુ' લાગે છે. આથી ભાષા એવો પદાર્થ ખની રહે છે જેનુ' 
સૈદ્દાતિક દણ્રિએ પથકરણું થઈ શકે અંને વ્યવહારમાં ॥08101018દ1૦1 થઈ 
રકે, આથી જ તે! ૬11051201013 ઊઢલી1ત૯ડની રચના 'શૅકય બતી છે, 
હવે ખે સુદ્દા વિચારવાના રહે છે : ભાંષાના કેટલાંક પાસાં આવા અભિગમને 
અનુકૂળ નહિ પણુ તીવડે અંતે આ પાસાંઓને* તપાસવા માટે કેટલીક નવી 
જ વિભાવનાઓની કદાચ જર પડે. 
જે રો ડટા નિરપેક્ષ પદાર્થ તરીકે લઈએ તોપણુ એમીં બહારથી 
અમુક પ્રકારના ૬૯000૪1 ૩૯/૬૪૯૯૫૪૯ને। પ્રવેશ કરાવવાનું 'જરૂરી 
થઈ 'પડે, છે; કારણુ કે $દ#ઘવ્ધ્ઘન્કાં 110 દુપાંડદાંલડ - ભા[ષાના-સમયના પરિ- 
માણુને અવગણીને ચાલે છે. ભાષાના ત૦1૬૦૧૧૪૦% પાસાં પછી એના 
૬૯00૦૦૩1 પાસાંને અભ્યાસ આવવે। જ' જેઈએ. ભાષાને તમે એક $//- 
$£૯11 ગણે, એક આદર્શ પદાર્થ ગણે તો એ સમયબાલય સમયનિરપેક્ષ બની 
રહે : એ પછી જીવનમાં થતાં પરિવર્ત નેને આધીન થઈને રહે નહિ, શત" 
રજની રેમતને। દાખલો લઈતે આ સપણ કરીએ : એ રમત કમ રમાય તે 
જાણવુ' હોય તાં એના નિયમો શીખવા પડે, અને પદવિન્યાસના નિયમોની 
જેમ” આ નિયમે। પણુ સમયનિરપેક્ષ, અથવા હુસેર્લની સત્તા વાપરી ને કહીએ 
તો ૦00ત1દ૯10[2૦-માં - સર્વકાલીન હે હોય છે. એ બધાં સ્થળ સમય માટે લાગુ 
પડતા હોય 'છે,'એથી ઊલડું, જ્યારે મે ખેલાડીઓ શતર'જ રમતા હોય છે 
ત્યારે એ ઇતિહાસના કમમાં આવતી એક ઘટના બની રહે છે; એની દરૅક 
ચાલ સમયનો ચોકસ ગાળામાં, એની. આગલી ચાલની પછી અને પછીતી 
ચાલની” પહલી; થતી હાય છે.આમ છતાં રમતની દરેક ક્ષણુની [0011૯1ધ્1)/ 
55૬૯00 હોય છે. આ સમજવાને માટે -રમતને.એક અખ'ડ પુદ્ગલ તરીકે 
ન્નેવાની જરૂર છે જેના બધા ઘટકો એકખીનન સાથે બ્રાબેર્‌ ગોઠવાઈ જ્તા 
હોય અતે એકના ખસવાતી અસર ખીજ બધાના ય પડતી હોય, દરેક ચાલ 
ઇતિહાસને, સમયના ગાળાને એક ભાગ બની રહે. છે. એતી પહેલાં જે 
બન્યું" તેનાથી એ નિયન્ત્રિત થાય છે. અને એની ક જે આવવાનુ છે 
તેના પર એ અસર પાડે છે. એ કેટલીક શકયતાઓ ને “ખુલ્લી કરે છે તે 
કેટલીક શકયતાઓ ખધ પણુ થઈ જય છે. પણુ રમત જે સમયના ગાળામ ચાલે 
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છે તે ૮૦0૦૯૯૫૯ તપળદ્રદાં૦1 નથી, એ ત્ઢન૯ડાં૦1 દાંતાલ છે, એટલે કે 
એ વીંડ૯૦00૫૦૫૬ 115૬૧૬૬ને। કસ હોય છે, જુદી જુદી ચાલને ન્નેડનારી 
કડી [૦ટ્ટાંત્કાં હાય છે, વં₹૦1૫૦1૦૬૬૩1 નહિ, રમતને સમજવતી વેળાએ 
એ રમત કેટલી લાંબી ચાલી તે કહીને એને। ઈતેહાસ આલેખીતે કોઈ સમજનવતુ' 
નથી, એતી દરેક ચાલનુ તર્કબદ્ધ પૃથક્કરણુ કરીને જ એને સમજવી શકાય, ભાષા- 
વિજ્ઞાને ક'ઈક આવુ જ ફરવાનુ' માથે લીધું હોય છે. દા,ત, કોઈ એક શબ્દને એના 
પ્તિહાસથી કે વ્યુત્પત્તિથી સમન્નવી શકાતે। નથી, એ $૪ડધ૯।0માં એનુ” સ્થાન કે 
કાર્ય શુ છે, એમ કહેવાય છે કે રસપ્રદ લાગતી વ્યુત્પત્તિઓ તે ખોટી વ્યુત્પત્તિઓ 
જ હોય છે. લોકોમાં આવી વ્યુત્પત્તિ એથી ઊભી થતી રમૂજને કારણે જણીતી 
હોય છે, પ્લેટાએ પણુ એના દાખલા ૦૪2૬)/ઇડ્માં આપ્યા છે, ભાષાની અચુક 
સ્થિતિ દ્દારા જે અધ્યાસો વિશેની અર્ધસમ્પ્રસ્ઞાત અભિ્તતા હય છે તેમાંથી 
આવી વ્યુત્પત્તિઓ રચાતી હોય છે. 11પ૫ડ 110૬ુપાંડપંત્ક 295૬1*8૮૬5 
1૦0 11 ૪૯૮૦૧11785. સોસ્યૂર જેવાની દષ્રિએ તે ભાષાવિજ્ઞાન 
1૯19112114 બનતાં પહેલાં ૮1૬૯૭1૩1 જ હોય છે. 


કે 


આમ છતાં ભાષાને એનો આગવે જીવનકમ હોય જ છે, અને આ 
જીવનકમ જ એતા પર પ્રયોજન સિદ્ધિના--1૯1૦૦1૦૪)ના ખ્યાલતુ' આરોપણુ 
કરે છે. આ જ અર્થમાં [181"10૯€૬ ભાષાના ૬૯100૦81 ૦૪૬- 
2€010૯ તરક વળીને ભાષાની એક એવી ૦0100પ0 5૫૬૯ની કલ્પના કરે 
છે જેમાં દરેક ધ્વનિ ઘટક સપજ, ભિન્ન, અનિવાર્ય અને પર્યાપ્ત બની રલો 
હાય. 11૦૫૦૬૬1૮૦1 પણુ ભાષાના સ'વાદિતા તરફના વલણુને ઉલ્લેખ 
કરૈ છે. પણુ ભાષાવિજ્ઞાનીનો આ સ'વાદિતાને ખ્યાલ કેવળ 11૯૦૧811૮41 
હાય એમ ખનવાને। પૂરેપૂરા સ'ભવ છે, એ અસુક વ્યવસ્થાની સમયને અસુક 
તખકેકે દેખાતી ડઘ્લંે 11૪ની અવરથા છે. જેમ $૪ડદલાળ વધારે વિશદ અને 
€૮૦॥૦તાવ્ઢાં તેમ આ ડપ્82110%ની માત્રા વધારે, આ 5080111 બે 
વિરોધી આવશ્યકતાઓનુ' પરિણામ છે : એક બાજુથી માહિતી આપવાની 
આયપશ્યકતા જેમાં સ'કેતો ખને તેટલા ઓછા બિનજરૂરી હાય અને ખીજ 
ખાજુથી ભાષા બો।લનારનો સ્વભાવગત પ્રમાંદ નેને પરિણામે બહુ જ 
સામાન્ય સ્વરૂપની પળદાલ્ડને। જ એ ઉપયોગ કરૈ, વળી ઉચ્ચારણુનાં અ'ગાની 
857101 ૪2૬₹ને ફારણે _ફેટલાક [101૯01૮ €૦108110૦10 તો બાદ 
જ થઈ જતા હોય છે. આથી 210] કહે છે : “માનવીની સે'કર્મણુ 
અને અંદિવ્યક્તિની આવશ્યકતા અતે ઓછામાં આછો માનસિક અને 


રૂ 
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શારીરિક ત્રમ લેવાનુ” એનુ' વલણુ આ બે વરચેના સદાતા વિરાધથી સામાન્ય 
રીતે ભાષાની ઉત્કાન્તિ નિય'ત્રિત થતી રહી છે.' આ બે વચ્ચેની સમતુલા 
કદી પૂરેપૂરી સ્થપાતી હોતી નથી, 


105૬8011) ખે પ્રકારની હેય છે : એક આન્‍્તરિટ અને બીજી બાલ, 
પણુ ભાષાની ઉત્કાન્તિ વિશેની આ સમજૂતી આમ તે। 5૬#૫૮૬૫૦-811૬૬ 
દૃષ્ટિબિદુને અનુસરતી લાગે તેમ છતાં એમાં કશુ'ક આખરીપણુ“-210811૬/ 
છે, ભાષામાં અવિરત ચાલ્યા કરતી સ'રચનાઓ જે સમ્પૂર્ણ ગણુવામાં આવે 
તો એવું રૂપ ધારણુ કરવા તરક વળ, અને છતાં, એને વિશે પ્રશ્તે ઊભા 
કરવામાં આવતા હોય તો શું' થાય ? તો સમસ્યા આ છેઃ ભાષાનુ' લક્ષ્ય 
શેમાં રહ્યુ” છે ? ભાષા શુ' સિદ્ધ કરૅ છે ? $દતઘવ્દપકા 110૬ુપાંડદાંત્ડની 
દૃષ્ટિએ તો ભાંષા એક સ્વય'પર્યાપ્ત પદાર્થ છે; એ પોતાના આગવા નિયમેને 
અનુસરે "છે અને એણે વાપરનારા માનવીઓથી નિરપેક્ષપણે એ પોતાનું લક્ષ્ય 
સિદ્ધ કરવા તરકટ ગતિ કરૅ છે, એક રીતે કહીએ તો! માનવીઓ ભાષાના સાચા 
સાક્ષાત્કાર માટેનાં માત્ર સાધન કે ઓનર બતી રહે છે. એ આમ તો 
વિરોધાભાસ જેવુ લાગશે પણુ આમ કરવાથી ભાષાવિન્નાનીઓઆ જે જવ- 
વિજ્ઞાનની ડદ”ઘત્દપત્ટની વિભાવનાને પહેલાં ઉતારી પાડતા હતા (કારણુ કે 
એવી વિભાવનામાં ભાષા નરણે ઉત્કાન્તિ માટેની આન્‍્તરિક શક્તિ ધરાવતી 
હાય એવુ માનવામાં આવે છે) તેતી જ ટ્રરીથી પ્રતિષ્ઠા કરતા હેય એવુ' 
બતે છે. આમ છતાં ભાષા બોલનારા માનવીઓને પણુ ગણુતરીમાં લેવા 
જેઈએ, કારણુ કે ભાષા વિશે એમનુ જે વલણુ હોય છે તેને જાગ્રત કેરવાતું 
અને ભાષા એમની પાસેથી જે કાર્ય સાધવાની અપેક્ષા રાખે છે તેને અવ- 
ગણુવાનુ' ટાળી શકાતું તથી. ભાષાવિજ્તાનીઆએ એ સ્વીકારવું જ રહ્યુ ક 
જાઈ પણુ ભાષાનું લક્ષ્ય એની બહાર 52૯૦૯0માં રહ્યું હાય છે. પરિવર્ત નના 
નિકટનાં કારણ એ વ્યવસ્થાની અ'તર્ગત રહેલાં હોય છે, “પણુ કશીક ક 
॥છ/તો શિ એની બહાર રલો. હોય છે. આથી જ તો યાકોબ્સન કહે છેઃ 
“વાસ્તવમાં ભાષા એ જે વિભાવનાને અભિવ્યક્ત કરતી હોય છે એમ માનવામાં 
આવે છે તેને માટે ઉપન્નવેલુ' અને તેને અધીન રહેલુ' સાધન છે.' આથી 
સેદ્ધાંતિક દણિએ એ વિચારને અધીન રહીને વર્તે છે. આથી એવુ' મૂલ્ય એ 
વિચારને કેટલે અ*શે ઉપકારક નીવડે છે તેતે આધાર કાઢવામાં આવે છે; 
એનુ' મૃલ્ય કેવળ (૦701 ઘ્લા'ળડથી નકી કરી નહિ શકાય, 
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નને પરિસ્થિતિ આવી હોય તે! ભાષા વિત્તાનની સૌથી મહત્ત્વની શાખા 
૭૦021૫01૮5 બની રહે છે, પણુ 5૬7૫૦૬૫૪ |તટૃઘાંડડ મોટે ભાગે એની 
ઉપેક્ષા જ કરતા હોય છે. 11૯1” જેવાએ ડદપત્ઘાત્દ્રાં ડલાળત1દાંત્ડ 
ઉપન્તવવાને। જે પ્રયત્ન કર્યો છે તે શબ્દભ'ડોળના મર્યાદ્તિ અંશ પૂરતો જ ખપતે। 
છે અતે તેથી નિર્ણ્‌ યાત્મક સ્વરૂપને! બની રલ્રો તથી, આમ કેમ બને છે તે સમજી 
શકાય તેવુ' છે. ૬૬૪૫૯૫૫તદ્115૬£ ૬1€૦7% રબ 1071૧101101નતે માન્ય રાખીને 
વર્તે છે અને તેથી ભાષાને સ'કમણુનુ' સાધન માનવાને બદલે લદ્દય માને છે. 
વળી એતે સ“કેતો સાથે નિસ્બત હોય છે, અર્થો સાથે નહિ, એમને મત 
અર્થ એટલે અવાનેને। સપણ ખે।ધ, કેમ જણે સ'દેશે યોગ્ય રીતે મોકલવો 
એટલું જ મહત્ત્વનુ' હોય, એને ઉકેલવે। કે એતો અર્થ કરવો એવુ' જણે 
કશુ મહત્ત્ત જ નહિ હોય, ર 


આમ છતાં ચાઇનીઝ 9/૦10૯1૦૯ને ઓળખવા જેટલા ને ચાઇનીઝમાં 
અપાતા સ*દેશતે ત્રહુવા જેટલે! કાન દક્ષ હોય તેથી ચાઇતીઝ ભાષા સમજાય 
છે એવું તો માનવાનું જ નથી, 1.૯૫1-5૬0૬ સૂચવે છે તેમ ભાષાવિન્નાને 
થોડીક પળાજણુને દૂર કરવી જ જેઈએ. કાઈ એવી આન્‍્તરિક અનિવાર્યતા 
ધ્વનિ અને અર્થને જેડે છે એવો ખ્યાલ એણે હવે છોડી દેવે] જેઈએ, 
ભાષાનુ' ડાંદુ111૯દ૦1*/ (પ1૮૬ં૦॥ સીધુ' પ્વનિ સાથે સ'કળાયેલું' નથી, 
પણુ એ ધ્વનિઓ એકખબીન્ત ન્નેડે કેવી રીતે સમ્બન્ધમાં આવે છે તેની ન્નેડે 
એતે સ'બ'ધ છે એટલ્યું આપણે સ્વીકારી લઈએ તે પણુ પૂરતું તથી, કારણુ કે 
પ્વનિઓના નેડાવાથી શખ્દા કે પદો બતે છે જેતી સાથે અર્થ સ'કળાયેલો 
હોય છે અને એ અર્થ નણુવા માટે ભાષાના ઘટકો અને એની સમ્બન્ધમાં 
' આવવાની વ્યવસ્થા સિવાય ખીજુ' કશુ'ક વધુ જણુવાવુ રહે છે. જે સેતિત 
થાય છે તે જે એને સ'“કેતિત કરૅ છે તેનાથી જુદા સ્તરતુ' હોય છે, એમાં 
અર્થ નિયત થાય છે અને એનુ' સ'કમણુ થાય છે. સ્પિતોઝાએ કું હતુ કે 
વર્તુળનો વિચાર પોતે વર્છુળાકાર હોતો નથી; એ જ રીતે આપણે કહી 
શકીએ કે “વર્છુળ' તે વ્છુળને ખ્યાલ ખની જતો નથી, 


ભાષા અને વિચાર વિશેના સસ્બન્ધની મનેવેત્તાનિક સમસ્યાતે પણુ 
તપાસવાની રહે છે, હાલ પૃરતું તો અપણે એ તોૉંધી લઈએ કે આગળ જે 
કહ્યુ' તેમાંથી કાઈ પણુ પ્રકારના 9€18211014ડદાંત ઉકેલને બાદ રાખવાના 
છે, એવો ઉકેલ શાક્દિક સ'કેતને 8₹91"81” ડાંટુદ8ા ગણે છે, જેનો અર્થ 


૪૧૬ એતદૂ એપ્રિલ ૭૯ 


આપણામાં પ્રતિભાવ જગાડે છે, પણુ સમજ જેવુ' કશુ' ઉપજવતે! નથી, 
10/”1દ1૦0 1૦ અને ઈલ[18૫1૦1ડદાંલ 25૪વાતાં૦્ટ/ સાથે 
સાથે જ ચાલતાં હોય છે. વ્યવહારના અમુક ખ'ડતે જ આપણે તપાસતા 
હોઈએ ત્યારે એ બરાબર છે, દા, ત, કામદાર એનું' કામ કરતે હાય છે 
ત્યારૅ-એવર્તન એતે જે કામ કરવાનુ હોય તેને અ'ગેતી કેટલીક સૂચનાથી 
નિયન્ત્રિત થતુ' હોય છે. એનો! ઉપરી ને કાંઈ ટીકા કે સૂચન કરે તે] 
પોતાના કામ અ'ગેની સૂચનાઓને એ વશ વર્તે છે તેમ એ સૂચને। પરત્વે 
પણુ વર્તશે; કારણુ ક્રે અ બાબતમાં એને ઉપરી જે શખ્દ્દે બોલે છે તેની 
સાથે સકળાયેલા અર્થની સમજથી એ વર્તતે! હોય છે, 


ઝે 


૪૨ એતદૂ એપ્રિલ ૭૯ 


જીવનને માટે શ અપટિડાય” નશ્રી, તેમ તે તેનુ 
-આદિકારણ પણુ તથી, વિચાર તરે! જીવનને વિનય કરવાનું 
એક સાધન છે, મારા સ્વરૃપમાં ટુ જે જે પુ 
ખળુ' છું? મતન્ર વિચારે જે જે સૂચના ક 
શકુ; વિશ્યોરો સોરામાં જેનુ' દશષત કરાવે તે 
અડગ શ્રષ્ઢા માતવસાં હૈદવી જેઈ એ, કારણ 
પ્રભ વસે છે. 
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--શ્રી માતાજી 


દલરત ઈટતાંત્કાં ૪૪૦૪૯૯૬૦૯૦, 1... 


£૪ા151લ૯ (૨૦ 
84૨005 390 9948 . 


જ 


૦8% 186 


ક કક્કડ ૧ ./ 
સાલિક-સુષક-પ્રકારાક $ 6પ તપો, ક્યૂ-૪, અધ્યાપક કુટીર, કે 
ડુદય્સ્યાતઃ તલાટી પ્રિન્ટસૂ, સી-૬, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા 


જતદ્‌-૮ ર 


નવા વષધ્નું. લવાજમ “તરત. 'સોકલેપ 
ક યા ન સોકલવા- નહિ)... 


તુ. 4% ઝુ જશ્ન 


ક ૧૯૭૪ વર્ષ ર: એક ૧૯, 
“તીઓ” ર હ ક અ ક પ. પ 


, 
ા શ. ઉષો, હયો; ક્યૂડ૪, અધ્યાપક કર, પ્રેતાપંગાજ, વરેલા ૩૯૦ 2૬૦૨, 
' રસિક" રાણ ૩/૧૦, ઇન્ડિયા*હોકસ,: પડર રાંડ, જએઈ. સનક મક “૧ ન 


':જય'લે . “પારેખ (રટ.  ગળિકા. એક્ટ, મહાત્મા. માંધી. શડ, હશ 
' .' (પૂંધ') સું'બૂઈ.૪૨૦ ૦૭૩. ન ય 
““ વોપિષ્ક :લવાંજમ 2 જ. વીસ?” . 
; ડલવાજસઃ ભરવાં સ્થળ : ન ડં ન ર પ કી 
જયત પારેખ, . સુંબઈ; સિ શાહ, ' 'પુબઈ* દ 


"સુક. દવે. વવસ'ત' સેતિબધ. સોસાથરી, કાલાવડ શેડ ડ, રાજ જકોટ. ૩૬૦. ૦૦૧ 
(ય. સ્ટાર્સ, સ્ટેશન "રડ, . કણ: હ કજ ન 


સૌરભ, પુસ્તક ભડ ર, રિ રેલીફ' રાડ અમદાવાદ. ' દે 


,કષખ, અધશોકતનાં પુસ્તકે તયા' 'વિનિમથાશે* સામેલ" કો. દર્પા  નેમીના રશમ પેલાં” 
'સજનાત્મકે ફેતિએ 'જ્ધ'ત; “પારેખને મોકલવી, ન જ 
જત. ર ગ્હિનાલી, પ'દરમીએ ગ્રશેટ, યાય. જ સ ક ન જ 
'શુઠ્ણું.*, (તલાંદી' પિંન્ટસ*, સી, સરદારઃ “એસ્ટેટ, આઓજવૉ, રડ, આનો. 
આ -બ્યષસ્થા અમને" 'સઘળો ચત્રવ્યવહાર' ઓ સશ્નાસેઃ કરવો 2, 


કુ. જ. ઉષ્મો- દીક્ષિત, છઃ _અમશવિલો;' થદ્રોદય” પાસે; 





ઈન્દુ ગૉસ્વામી 


મગ મઠ ને ચણા 

મગ સઠેૅ તે ચણા 

શગ મઠ તે ચણા મારા જવલેણુ પ્રયોગોની 
જવાદોારી છે 

કૂણુગાવું ફૂટવુ' કે લોહીઝાણુ ફ'ટાવુ 
એમાં જ છે આ 

અ'ધારિયા અક્ષરાની બોલખાલા 
મૂ'ગા મરવાથી 

ક'ઈ વળે નહી 

જીભાન્નેડીથી ક“ઈ ટળે તહીં 
હવાતિયા હાથથી 

પેટને। ચૂલો કયાંય બળે તહીં” 


તા પછી 
મૂળાજીભાઈનુ' મોસાળુ' જુ' ખોડુ' 
ગગાનો ગ 


જ્યાંથી પહેલવહેલો ઊગે છે 


જ એતદ મે છટ 


એ દિશામાં વહેવુ' શુ" ખાટુ” 


ક 


ધૂળ ખાઈતે પણુ ધી'ગાણું કરીશ 
પવનપાતળુ પીતે પણુ 

પરગણું જેર કરીશ 

આંખ સામે 

જે એકધારા ભરડો લે છે 

એને કયા નામધાતુથી 


ટીચુ' 

રોચુ 

કાચુ” 
ફટાક દઈને તો. ચાભડું' ફાટતુ' હોય છે 
માણુસ 
જખ મારજ્ા જાડ ઠેકીને વેલો સૂ'ધવાને1 £ 
આમેય 


આકાશનું ન્નેર આકાશ લગી 
કેક્કાનુ' જોર કોતક લગી 

મારાં આ સુઠ્ડોએક મમસાં 

મને 


સુદામાની નતસમાંથી ઓછે જવા દેશે $ 


ર એતદ્‌ મે ૭૦ 


ધુમ્મસિયા શેરી 


આન્ટ્રેડ વોઝુનેસેન્સ્ટ/અતુ. : સુરેશ નેધી 


હવા કખૂતરનાં પી'૭ાં જેવી ભૂખરી ધોળી છે, 
માછીમારની જળના દટ્ટાએ જેમ રહી રહીતે ઉપર આવ્યા કરે 
તેમ પોલિસ શેરીમાં દેખાયા કરૅ છે. 
આખેોણહવા ધુમ્મસથી તરબતર છે. 
આ કઈ સદી ? આ કયે જમાનો ? હુ તો બધું ભૂલી જઉં છુ, 
એઆધથારમાં બતે છે તેમ બધુ' કણુ કણુ થઈને ભાંગી પડે છે; 
લેક રેણુ કર્વા વગરના ચાલી આવ્યા છે, 
કશુ' અકબધ રહ્યું નથી... 
* પગ ઢસડચે ન્નઉં છુ, અથડાતો કૂટાતો જઉ છું - 
।ચી રીતે કહુ' તો હુ' રના ઢગલામાં ખૂપી જઉં છુ. 
નાક જ નાક, પાર્કિગ લાઇટ, બિલ્લાઓ ચસચકે ને 
ઝાંખા થાય 
બધું જ ધૂ'ધળુ, જદુઈ ક્રાતસના ખેલમાં 
હેય છે તેવુ. 


હ 
સ 


“ તમારી હેટતે] પાસ કયાં છે, સાહેબ ? 


જે જે, ખોટું માથુ” ધડ પર મૂફીને ચાલતા થશે નેછિ 
હજુ જેના હોઠ હમણાં જ આપણા હોઠથી અળગા થયા હોય 
એવી નારીની છીખિ મતમાં અળવાઈ જય, 
યાદ કરતાં તકલીફ થાય 
તેતા જેવુ' ક'ઈક ખની રહ્યુ' છે, 
પરમના ખણડગ્રાસ ગ્રહણુથી વિધુર, નિરાધાર - 
હતાં તમારો, અને તોય તમારો જરાય નહિ... 
એ વિનસ હશે ? ના - એ તો આઈસોમ વેચનાર | 
દું રસ્તાની પાળના પથ્થર જ્તેડે અથડાઉ છું, 
રસ્તે આવતા જતા ન્નેડે અથડાઉં છુ... 
સતે અચરજ થાય છેઃ એ લેકે મારા મિત્ર હરો ? 
આ તો આપણુ દૈશી ઈવાગા છે, કેવુ' એડું' લઈને સ'તાય છે ! 
કેવા ખ'ધા છે ! 
અરે, આતો તું છે, હે પ્રિય, આપ ત્યાં એકલી મૃજ્તી 
ધ્ૂજ્તી ઊભી છે | 
આ તારા ઓવરકોટ કેટલો બધે મોટો છે ? 
પણુ તે' આ મૂછ કેમ ઉત્રાડી છે ? 
તારાવાળ ઊગેલા કાન પર હિમ કેમ પડયુ છે ? 
હું ઠોકર ખાઉં છું, લડખડાઉ' છું; છતાં મખ્ો રહું છુ” 
કાછુ' વોર અ'ારુ, અ'ધારું...ડયાંય કશું' સૂઝતું નથી. 
આ ધુમ્મસમાં તમારા ગાલ સાથે ઘસાયો તે ગાલ કોતે ? 
અલ્યા એય ! 
આ ભારે હવામાં આપણે! અવાજ ઝાઝો દૂર જાય તો ને ? 
જ્યારે ધુમ્મસ વિખેરાશે ત્યારે બધુ કેવું ઉજ્જ્વળ, 
"ૃવુ' વિરલ લાગશે ! 


દરેક રેલવે સ્ટેશને... 
એવ્જેતી વિતેફરોવ/અનુ. સુરેરા તેથી 


દરક રેલવે સ્ટેશતે કફરિયાદપોથી હોય છે 
અને, તમે જે માગા તો એ આપવાને એ લેકો બ'ધાયેલા છે $ 
વિચાર આમ તે, મને લાગે છે કે, ખરાળ નથી, 
જે ચિત્રગુપ્ત પણુ આવી કૂરિયાદપે।થી રાખતો હોત તો 
“ લોકોને એમની વેદના ખદલ મૂગાં ન રહેવુ” પડયુ' હોત, 
ખૌતાં ખીતાં, પહેલાં તે સાવધાનીથી, એએ ખધા 
પોતે ભોગવેલાં દુઃખની દાસ્તાન લઈને, 
એમતે અન્યાયપૂર્વક જે સહેવુ' પડયુ' હોય તેની યાદી લઈને, 
વિશ્વભરનાંને। ન્યાય ચૂકવનારનુ' ધ્યાન ખેચવા 

અને ન્યાય પામવા પહોંચી ગયા હેત. 
ત્યારે સળિયા આગળ ઢગલે! થઈ પડેલી ને ગઈ રાતે બાગમાં રડતી દીકેલી 

એ નારીની અધી લીટીથી આપણે 
જેવા ચકિત થઈ ગયા હોત ! 


પ. એતદૂ મે ૭૯ 


યુષ્પપ”ખી 


કિરો।૨ ત્નટવ 


નિત્યતી જેમ ઊઠીને, સો ડિયું' વાળતાં એ ઘર બહાર નીકળી. મળસ્કુ' 
થવાને હજી વાર હતી. અટાપટાળા અ'ધકારમાં સાર્મ કરતી સિક્તભેર એ 
આગળ વધી, જરાતરા દૈખાતી, ક્ષણાર્ધમાં તો એ ચોગરદમતા ઓળાઓ 
ભેગી ભળી ગઈ, 


ત્યાં તા અન ગલીલાએ કહેણુ મોકલ્યું હતું, એક વ્યક્તિ પગથાર આગળ 
ધ્રોખતી ઊભી હતી. ખબરઅ'તર પૂછી હે એ આગ તુકની સાથે થયો, ત્યારે 
પહાડા પર્‌ રક્તિમ ટશર ફૂટતી હતી. અવકાશમાં બધે તેજરજ વ્યાપી વળતી 
ન્નેઈ. હવાની મ'જુલ લહેરખીઓ મૉં પર્‌ સર્સર્‌ ધ્વનિ કરતી પસાર થયે 
* જતી હતી. 


[લિસ્સા આરસજક્તિ પગથિયાં પર મે' પગ માંડયાં, પદાઘાતથી ન્નણે 
જળણુલીને, મારે આદિમિ પડછાયો ડોલતો સાપોલિયાની જેમ એમાં દોડતો 
મે" પેખ્યો, મકાતનાં વિવિધર'ગી પ્રતિબિમા હવે આન્દોલિત થઈ ઊઠયાં 
હતાં ને સમતુલા જાળવવા, ખુરશીમાં હુ' ખેસી પત્લો. પારદર્શક સપાટી નીચે 
તળિયાની તખ્તીઓ કજ્તી હતી, ખ'ડ વચ્ચે ખોભાયેલું કાળા આરસનું' 
આવક્ષ આંખો સામે તર્યા કરતુ હતુ. એના તરતા માથાની ચોફેર ઘડિયાળને 
એકધારો ટિક ટિફ અવાજ ખણુખણ્યા કરતો હતે. સામે બારીની “ટ્ેઇમ'માં 
ન્તણે મઢાચેલેો એક કાપ્ઠવત્‌ ચફેચા આ તરફ ચળકચળક ન્નેયા કરતે! હતો, 
એની પાછળો, “ફલેપ ડોર'માં ઊભી લીટીઓદાર્‌ કરકશ્િયાળા શ્વેત કાચ આવેલો 
હતો, અદરથી તેના પર પડતી છાયાકૂતિનું સહેજ્સાજ હલનચલન થતુ' 
જણાયુ" - મારી દિશામાં માં રાખીને, મને કોઈ સ'બોાધન કરતુ હોય એસ, 
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રૂ 


૬ એતદ્‌ મે ૭૯ 


પણુ જરાસરખાય અવાજ મને સ'ભળાતે। નહોતો. એ છાયામાંથી ઓજસ 
પ્રકટતુ' હોય એવી શુભ્ર ચમકરેષાઓ કાચના ઊર્ષ્જ ભાગ પર ફેલાતી હતી. 
હુવે એ અન'ગલીલા હતી એવી મે' અટકળ કરી, એ સાથે વવળાટમાં હુ* 
કશુંક બોલવા મથ્થ્રો પણુ આંખા સામે ઝખકારા લેતાં પ્રકાશવર્છુળાના લીધે 
મને કશું દેખાતુ નહોતુ ને નીચે ખન્તે પગ જણે જળમાં ઝખકાળાયેલા, 
તરખેો!ળ હતા, કદાચ આવી જ “કેખિન'માં અમારા સાહેબ ખેસતા એ મને 
સાંભર્યું' ને હુ' કશુંક બરકવા કરતે! ખડેપગે થઈ ગયે, 


બહાર ખારણાં આગળ ઉપરાતળી હાક પાડતી પેલી વ્યક્તિએ શેર 
કર્યો ને ઝખ્બ ખેઠો થઈ જતાં જ્નેયું તો મારી પડખે પથારી ખાલી પડી હતી. 


તૈયાર થઈને અમે સરિયામ રસ્તા પર આવ્યાં, હમણાં જ બેઠેલી આ 
મોસમના લખલૃ'ટ વૈભવથી આચ્છાદિત એવાં ઘેરાંહરિત પહાડે, સૂર્યનાં 
વ'કાઈ આવતાં કિરણૂમાં ઘુતિમય લાગતુ' નીલાવરણુ, પસાર થતાં ચહેરાઓ 
પર છલકતો! ગુલાખી ઉન્મેષ, એમનાં ન્નેશીલાં પગલાં, જણે પલક વારમાં આખી 
સજ બદલાઈ ગઈ હતી, અમારા સાહેષ સહેલગાહ કરવા રસાલા સાથે 
ડુયારનાય ઊપડી ગયા હતા, નદીને! પેટાળ માછલીઓઆથી સ'વર્ધાયો હતે. 
આખો દવસ મારી પાસે ફાજલ પડચો હતે. 


ઢોળાવ ઊતરતાં, શહેરની આંટઢીઘૂ'ટીઓમાં અટવાઈ પડથો. પેલી 
વ્યક્તિ મારી પાછળ ક્યાંક વિખૂટી પડી ગઈ હતી. જણે એની ખોજમાં 
હુ' ગલીફૂ'ચીઓ ખૂ'દતો રહલો, સાંકડી શેરીઓના કારણે મજ્લાબ'ધ મકાને। 
અપ્ધર અવકાશતે ખીચોખીચ ભરી દેતાં વધુ પડતા મોટા કદનાં, તોતિંગ 
લાગતાં હતાં, મારી રડીખડી અવરજવર વરવી દીસતી હતી, 


ઘનિષ્ઠ વિસ્તાર પાર કર્યો ત્યારે ધોમ તડકો ચહ્યા હતે. શેરીની 
મોખરે “એેકરી'માં એક અલબેલો જીવાત વાળના ગુચ્છાદાર પટિયાં પાડી 
ઘોાઘર આંખે ધખતા તાપને ન્નેતો ખેઠો હતે. એના ખુલ્લા પડું બદન પર 
ભૂરા ભૂરા ડછાડાની ગોટીઓ વળેલી હતી. ટીનનાં છાપરાં ઝરતી 
ગરમીમાં જણે ધગધગતાં હતાં, તે સામેનો સૂમસામ મહોલ્લો ઝાંઝ- 
વાની જેમ ખળબળતે આધે નાસતો જતે હતે, ત્યાં દૂર ટપાલતે। લાલ 
ડખ્માો લોહીના ટપકાની જેમ થરકતે! હતો. તેતી લગોલગ અન'ગલીલાના 
રહેણાંક આગળ સોનચ'પાના વૃક્ષ પર પ'ખાઓનાં જૂથ ગુમસ્ૂમ બેઠાં હોય 


૭ એતદૂ મે ૭૯ 


એવાં પીળચટાં પુષ્પો લાગેલાં હતાં, ગોરમટી માટી વડે ર'ગાયેલી ભી'તોમાંથી 
સુઘડતા સે!ઢાતી હતી. દાદરા આગળ હું અવઢવ ઊભે, કયાંક તેવાંની છાંયમાં 
ખેલતાં ભૂલકાઓએ કલબલાટ કર્યો, એમને શમતો જતે! કલસાણુ - શોરબકોર, 
ચોાપાસને। ચટાપટાળા તાપ, ધીકતી ક્ષણે, એ સર્જ કાંઈની પેલે પાર કયાંક 
ઊંડાણુમાં બાગેશ્વરીનો એક કોમળ સૂર આછું આછું બજ્યા કરતો, જણે બ'ધ 
ઓરડાના સાજ્શણુગાર વચ્ચે ભશત્ત ઘૂમી રલ્લો હતો. અ'દર “ચેન્જર' પર્‌ 'ખટ- 
કારા થયો. ખે પળની મૂક સ્થિતિ વચ્ચે થયું - ખારણાં પર તાળા સાંકળ 
લગાવેલાં હતાં, મોસમના ૨'ગરશેગાનમાં અન'ગલીલા બહાર નીકળી ગઈ હતી, 
શેરીની નાકે જતાં પૂ'ઠ ફેરવી ન્નેયુ' તો પેલા લાલ ટપકાં પર ઝાંખપનુ 
પોતું ફર્ક" હતુ' અને સોાનચ'પાની ડાળ પરનાં પીળાં પ'ખી ઊડી ગયાં હતાં, 
'ખેકરી'ની બ્ફારાભરી વાસમાંથી હુ પસાર થયે, 


અહીંતહીં રવડી રઝળીને છેક સાંજે હું ઘેર પહોંચ્યો, ત્યારે અનંગલીલા વર'ડામાં 
વાઢ જતી ખડી હતી. ર'ગખેર'ગી ફૂલભાતવાળી જ્પાનીઝ છત્રીને ફૂલકડીની જેમ 
એણે હાથમાં સાહી રાખી હતી. ઢોળાવ ચઢવાને લીધે એના સરૅખ પ્રભાવ'તા 
ચહેરા પર લાલાશ ચઢી આવી હતી, મોં પરથી નેપકિન વડે એણે પ્રસ્વેદકષ્ણુ 
લૃ'છચાં - પાવડરને અપ નષ્ટ ન થઈ ન્નય એસ પોચા હાથે, ખહુ નાજીુકાઈથી. 
મને અનુસરતાં ઓરડામાં આવી એણે ખેઠક લીધી, ત્યારે સાંધ્યતેજમાં ખારીનાં 
કાચ સોનેરી હોય એમ ઝગઝગ થઈ રહ્યાં હતાં, 


“તારે ત્યાં પહે[ચી ગયે હતે. તુ' નહેોતી...' 
સાંભળતાં, ગૂ'ચવણુભરી નજરે ઘડીભર એ મારા પ્રતિ તાજી રહી, એ 
આશ્ચર્યમાં ગરજી ગઈ હતી. 


“કરાઈ ખીજી ભળતી જગ્યા હશે...' કહીને શાલના છેડા વડે એણે 
હુવા લીધી, ખુરશીની પીઠને અહેલતાં હળવાશ અતુભવી. એમ કરતાં છાતીનાં 
મખલખ સ્તનદ્‌ય છતાં થયાં, "ખુલતા લવ'ડર રગના ઘેરાવવાળા સ્કર્ટની 
આરદાર ગડીઓ અકગ'ધ રહે એમ એણે આગળ પગ લળ'બાવ્યાં, એના 
ન્નજ્વલ્યમાન પોષાક ૫૨ અખરખી ઝાંય વળેલી હતી, ત્યાં રસળતી મારી 
દૃષ્િને જણે ટી'ગાવવા મથતી એ ઊભી થઈ. દીવાલ્‌। પરની અદૃણ એવી 
કશી ગૂઢ લિપિને ઉઠ્ઠેલવા કરતી હોય એમ એટલામાં એ હલક લેતી મૃદુ 
મ'થર પગલે ફરતી રહી. હોઠે વગ્ચે આંગળીને ચખાવતી એ વિમાસણમાં 
પડી જતી હતી. 


યુ 


૮ એતદૃ મે ૭૯ 


વ્પહેલાં- પણુ હ” ત્યાં આવ્યો હતે।...* 


એનો ઊંચા સાંગોપાંગ ઘાઢીલેો એવો ભરપૂર દેઠ મારી આંખો સામે 
ઝૂલતે- હતે, ઉપલાણુવાળા ભાગ પર કમસાંગક્રાલા લોલુપ ટળવળિયાં લેતી, 
ઉજ્શિયામાંથી આ બધુ' અવલોકવા ઊંચીનીચી થતી હતી તેતે। મતે ખ્યાલ 
થયોન આમ તે પહેલેથી જ આટલાસાં એ હરહ'મેશ ડાક્ટર મારતી રહેતી 
હતી ને અમારી આડેદોડેની આવી મુલાકાતો જેઈ એતી આંખો 
ચક્કરાઈ ગઈ હતી - એમ કે અમે અહીં રતિકીડાસાં રાચતા હતા. એથી 
ભી'તડા પછવાડે કશુક ગોતતી; તો વળી કયારેક આકમક બની જઈ સકાન 
ફરતે ચકાવા મારતી હતી. 


અન'ગલીલા આવીને ખુરશીમાં બેસતાં, એવુ” શિર બારીની એક તખ્તી 
વચ્ચે ગોઠવાયુ*. હસીને કશી ગુક્તેગ કરવાના મિધે એણે હોઠોને ક્સિક્સાટ 
કર્યો, ચૃુ"ટેલી રાતી કળીઓને એકત્રિત કરતી હોય એમ અ'ઝૂલિઓને એક- 
સરખી વાળી નમણાંશભર્યા ચહેરે એ નીરખવા લાગી. 


બહાર વાંસવનમાં પવન ચ્રસવાટા મારતે હતે. 


ફરીથી વિશ્ર'ભમાં એ કશુંક અસ્કુટ ગણુગણી, એના ઉજ્માળા ચહેરા 
પ્ર સ્મિતની એક દીપ્તિ ઝગી રહી હતી. ને પાછળ બારીના કાચમાં સુવર્ણું- 
રખાઓવાળી ઊર્ન્ન ફેલાતી જતી હતી. આવી ઓજસ્વિતાને કારણે કશુ” 
ભળાતુ' નહોતુ. સાત્ર એક અખૂટ અ'તર ઊભું હોય એમ મારો દ્ધામય 
હાથ વચ્ચે લટકતે! હતે. આ હાથમાં ધરી રાખેલા પત્રને સેરવી લેવા અનંગ- 
લીલા મારી સમીપ ખસકતી આવતી હોય, એવી વાંછતા સેવતી હેય એમ 
લાગ્યુ” આમ અમારી વચ્ચે એક પત્રસેતુ રચાયેલો હતે ને ખુરશીમાં ચસે।- 
ચસ જડાઈ ગયે હોઉં એમ મે' ઝનતમાં હાથ વીઝચયો, 

'સારી શરતચૂક થઈ હશે...?' ખોલતાં શેરીની મોખરે આવેલા મકાનની 
મે' નીઠ આપી. કસસાંગકરોલાએ મને વિદિતિ કર્થો હતો એ પેલા રંંછાળા 
છેલળ'કા જુવાનને! મે* આડકતરો ઇશારા કર્યો, એને! ભાઠા પડતો ચહેરા 
સારા પ્રતિ નિર્વિકાર મ'ડાઈ રલો, કમસાંગકાલાએ એમની તદ્પ છાયાઓનુ' 
યોનચિત્ર મારા મનમાં ઉપજવ્યુ' હતું. 


“હ ફરીથી કયારેક આવીશ... 


૯ એતદૂ મે ૭૯ 


અશ્વિય સ્થિતિને ટાળવા એ ખહાર નીકળી, મે' કશે અનુત્રક સરખે 
કર્ય નહિ. હાથમાં ગાટાદાર છત્રીને રમાડતી, દૂર ચકળવકળ ભમતી કમસાંગકોલા 
પ્રતિ એ અપલક ન્નેયા કરતી હતી. એના ચહેરા પરને। સૌમ્ય ભાવ, ઝળડતુ' 
તેજ એ જણે મારાં જ અ'શોનુ' એક પ્રતાપી રૂપ હેય એમ મને લાગ્ુ*, 
પણુ એ જ એવુ સ્વજીય સ્વરૂપ હોય એવો નિતાંત આભાસ રચાતે! હતે. 
એના લીધે અમારી વચ્ચે આવુ તેજવર્ણ' દૂરત્વ ખુ થતુ હતું. અથવા 
તે! આમ અનુભવાય એવાં એનાં સસ્મોહક ખળસમાં હુ એ'ચાતો હતે. રસ્ત! 
પર ખોલેલાં ઝાડવાંઓએની લીલાશસાં એને લુપ્ત થતી જતી મે ન્નેઈ, ને 
ઝતતથી સાચવેલાં પત્રોની મ'જષા મને યાદ આવી, 


થે!ડા દિવસો ખાદ સહેલાણીઓ આ ઈખષ્મત્છતુમાં ફરવા નીકળી પડયાં 
હતાં, એમની સાથૈ પહાડતી ટાચ જેવા એ ચાલી ગઈ હતી. પહેલાંતી મેડી 
ખાલી કરીને કયાંક અજાણ્યા સ્થળ ખીજુ' મકાન એણું ભાડે લીધું હતું. 


એ રાત્રે શયનખ'ડમાં આવ્યો ત્યારે પથારીમાં સતેલી નારને। મસમોટો 
ઊંઘતો ચહેરા મે' ન્નેચો, નીચાણુમાં પતરાળાં ૭ાપરાંઓની હરોળ વચ્ચે કમ- 
સાંગક્લાતું રહેઠાણુ આવેલુ હતુ. ત્યાં અધરાતે અજવાળામાં જણે ભોૉંયની 
એથ લઈ લપાતા છૂપાતા આળાઓ દેખા દેતા હોય એમ ભાસતુ. ત્યારે તે! 


૧૦. ૧૧૫% 


ખારી સામે ખો[રસલ્લીના ઝાડની આડમાંથી આ ઘરમાં એ પેસતી. 


“હુ' તારે ત્યાં કદી આવવાની નથી.' સાચવી રાખેલા પેલા પત્રોની 
મ'જૂષા કયાંક ગેરવલ્લે થઈ હતી. એટલે આમ મતે એ કલા કરતી. એ ખધુ' 
નંગહમ લેખતાં, એને! હેવાસ વધતે! ગયે! હતે. 


આછવાયેલા અ'ધારને કાળા બુરખો કોઈએ પહેર્યો હોય એવો ઓથાર 
ખારીમાં ઊતર્યોઃ હતે. પથારીમાં પાઢતે। ઉખરાંટા દેહ, તેના પર અષ્ધર લટકતું 
તેજ, વસ્તતુઓનાં વામણા આકાર, ધડ વગરના પડછાયા પર ન્નણે ઊભેલી 
રેદદળી દીવાલે વચ્ચે હુ" ઊભો! હતે! ને રહી રહીતે એક જ્રણુ અવાજ કયાંક 
ઊંડાણુમાં હુ' ધરબાતે। હોઉં એમ કાન પર તૂટકતૂટક અથકાયા ફરતે હતે, 
સામે બારીની તખ્તીમાં ખે[રસલ્લીના ઝાડ પર અસ“ખ્ય તેજ્વર્તુળા દોરાતાં 
હતાં, ધીરે ધીરે એક પ્રકાશમય - ન્વલ'ત ચહેરો ઉપસતોા, સુખધ્ધ આકાર 
ધરતે।, સ્થિર થતે। મે' જનેયે।. 


“અન'ગલીલા...' હુ ખોલવા સથ્યે, 


૬૦ એતદ્‌ મે ૭૯ 


“તારા શાથ સડાંતી જેસર ડડ ઘતા ગ્તય કે...” 


સારા 3 સાચે સ'રાચેલે કમસાંગેદાલાને મેરા ચહેરા સે” દેખ્ડે 


" દેખ્યા, 
નમી પડતી છતની જેમ એનો દેહ મારા પર ઝૂકી રલો હતો, જારીના 
પર્દાની ઝૂલ મે" આધીપાછી કરી, બે પહાડો વચ્ચે આકાશવર્ણુ ખૂલતે! હતે. 


(તિશાચક' લઇતવલની પથ્ાદૂજૃ) 


૬૬ એતદ્‌ મે «૯ 


શળાદ 
રનાલ્ડ ખાથે"લમ/અનુ, ! સુમન રાહ 


હા, અમારાં ખધ્ધાં ખાળકો શક્ષારોપણુમાં મચી પડેલાં....વાત એમ 
હતી કે વૃક્ષારાપણુને અમે એમની કેળવણીને જ એક ભાગ લેખવા માંડેલા - 
મૂળિયાં “કવી રીતે વિકસે છે, વગેરે તેઆ શીખે,..ને વળી તેમનામાં દાવિત્વ- 
ણુદ્ધિ પણુ ખીલે, બધાં વ્યક્તિગત રીતે જવાખદારીથી વસ્તુઓની સ'ભાળ 
રાખતાં શીખે, એવુ" ક'ઈક...સારા કહેવાનો મતલખ તમે સમન્ને છો અને 
છોડ ખપષ્ધા જ મરી ગયા, એ નાર ગીના હતા. શાથી મરી ગયા તે હુ નથી 
જણુતો, પણુ મરી ગયા, કશી ખરાખી સ'ભવતઃ જમીનમાં હશે કે પછી 
છોડ નર્સરીમાંથી અમને ઉત્તમ જતના નહિ મળ્યા હોય. એ અગે અમે 
ફરિયાદ નોંધાવી. અમારે ત્યાં ત્રીસ બાળકો છે ને પ્રત્યેક ખાળક કે બાળકીનું 
પોતાનુ નાનકડુ' જક્ષ મ્હોરવાનું' હતુ, પણુ ત્રીસે ત્રોસ છેડ મરી ગયા, 
ખધાં બાળકો એ તપખીરિયાં નાનાં ડાળખાં જેઈ રહાં - સાચે જ ખિન્ન 
થઈ જવાય એવુ હતુ, 


આ એયલુ' બધુ* ખરાખ ન લાગ્યુ હોત, પણુ છોડનું થયું' તેના બેએક 
અડેવા[ડિયા પર બધા સાપ મરી ગયેલા. હુ જેકે એમ ધારું” છું કે સાપ- 
જવા દો, સાપ એગ્લા કારણે ઉશેટી દેવાયા, 'કે....તમને યાદ છે...કે હડતાળતે 
કારણે ખે!ઇઇલર ચાર ચાર દિવસથી બ'ધ હતુ' અને આ તે! ખુલાસાવાર 
સમન્નવી રાકાય તેવી વાત હતી, બાળકોને તમે કહી શકો, કે ભઈ, આ તો 
હડતાળને લીધે થયુ' છે. મારો, કહેવાનો મતલબ એ છે, કે એકેય માખાપ 
ખાળક્ાને 'પિકિટ-લાધન' તા તોડવા જ ન દે ને! તેઆ ન્નણુતા'તાં કે 
હડતાળ ચાલી રહી છે, ને એમતે એય ખખર હતી ક્રે એવે વખતે શી શી 
વીતે, એટલે, હડતાળ ઊઢી ગઈ ને ખધુ' રાખેતા સુજ્ખતુ' ગોઠવાઈ ગયુ, 


૨૨ એતદ્‌ મૅ ૭૯ 


સાપ પણુ પૂર્વવત્‌ દેખાવા માંડયા, ત્યારે બાળકો ફ”ઈ આટલાં હેરાન-પરેશાન 
નહોતાં લાગતાં, 


ઓવ્ધ-ઉવ્યાનતે! કેસ તો સભવતઃ અતિશિંચનનુ” પરિણાસ હતે. 
ને હવે, ઓછામાં ઓછું, તેઓ એટલુ તો! શીખ્યાં છે કે પાણી વધુ પાવુ' 
નહિ, ઔષધ-ઉદ્યાનને અ'ગે બાળકે અત્ય'ત ક્ત વ્યવશ હતાં, અને એમનામાંનાં 
કેટલાંક તો સ'ભવતઃ, જુઓને; અસારી નજર ન હોય ત્યારે થોડુ' વધારે 
પાણી છાડી દેતાં, અથવા સ'ભવ છે કે...ખેર, જવા દો, તોફાનમસ્તીમાં થયેલી 
વુકસાનીતો! વિચાર કરવાનુ" મને ગમતું તથી. જેકે તુકસાની અમને થઈ તે 
ખાસ્સી ! સારે મતલબ એ છે, કે અમારા ચિત્તમાં આવો એક વિચાર તો! 
ઝભકેલો, એ રીતે અમે કદાચ એટલા માટે વિચારતા થયેલા, કે એ પૂવેષ, 
જેના પાછલા પગ લાંખા હોય તેવા ઉંદર મરી ગયેલા, ને એ પહેલાં સફેદ 
ઉંદર, ને કાચી'ડા...જેક્ે હવે તેમતે સમજઈ ગયુ છે, કે અ બધાંને 
પ્લાસ્ટિકની કોથળીઓ માં ન લાવવાં ન્નેઈએ. 


અમે રીતસર “અપેક્ષા રાખેલી' કે ઉષ્યુ કટિબ'ધ પ્રદેશની મા૭લીઓ 
મરી જાય - સાચે જ, આશ્ચર્યની વાત નથી, કેટલી બધી-તમે વાંફી વળેલી 
જુઓ ન જુઓ ત્યાં તો સપાટી પર ઊપસીતે ઢગલો થઈ આવે, પરતુ 
ઉષ્ણુ ફટિબ'ધ પ્રદેશની માછલીને આવશ્યક એવે] લેસન-પ્લાન દાખલ કરાયો, 
અમે કરી શકીએ એવુ ખીજી' હતુ પણુ શુ' ? દર સાલ આમ બતે જ છે. 
બૂધી દુર્ધટના જલદી જલદી કેમ સમેટાઈ જ્ય તેની જ ઉતાવળ કરવાની, 


અમારી પાસે એકાદ કુરકુરિયાની પણુ અપેક્ષા નહોતી. 


અમારી પાસે એક પણુ હોય એવી અપેક્ષા હતી જ તહિ, સિવાય 'દે 
બાળક સુરડોકે ત્રીસ્ટીડની ટ્રક નીચે એક દદવસ એક કુરકુરિયુ' જ્ેચેલુ', ને 
એને ખીક હતી કે ખાલી થયા પછી ટ્રક એને કચડી મારવાની, એટલે પીઠ 
પરતા પોતાના દફતરમાં વળગાડીને તેને તે શાળાએ લઈ આવેલી, અમારી 
પાસે એટલે આ એક ઉતું. કુરકુરિયાને ન્નેતાંવેત મને થયુ, કે 
હે ભગવાન ! આ માત્ર ખેએક અઠવાડિયાં જીવશે તે પછી... 
અને થયું પણુ એમ જ. કુરકુરિયુ' વર્ગ ખણ્ડમાં તો હોઈ શકે જ નહિ, એ 
અગે અમુક પ્રકારનુ' નિય'ત્રણુ હતું, પણુ ખરેખર વર્ગમાં કુરકુરિયુ' હોય - 
બરાબર બાળકોની વચમાં હોય, ફ્લોર પર આમતેમ દોડતું, કાંઉં ફાંઉં કરતુ” 


૧૭ એતદ્‌ મે ૭૯ 


-તેો! એવે વખતે એમને તમે કેમ ના કહી શકે કે તેમનાથી કુરજુશિયુ' વર્ગ સાં 
ન લાવી શકાય ! એ લોકોએ એના “એડ્ગર' એવી ખીજ પાડી, એટલે કે એ 
લોકોએ મારા જ નામની ખીજ પાડી, એની પાછળ દોડવાની તે “એડગર 
અહી', એડગર અહી” એવી કિકિયારીઓ પાડવાની એમને ખૂબ સનત પડી, 
પછી તો તેઓ ગાંડાંની જેમ હસતાં, બેવડા અર્થની એમને "ખૂબ જ સત્ત 
આવતી. મને પણુ ગમ્મત્ત પડી, મે" મજકને। વાધો ન લીધો, પછી તે! એ 
લોકોએ કોઠાર પાસે એના માટે ઘર બનાવ્યુ, તે એવુ બધુ'... સને સમજ્યું 
નહિ કે એ શાથી મરી ગયું, સારું અનુમાન છે કે શ્રાન-વ્યાધિથી, ન્નેકે, એનાં 
કશાં [ચિહ્નો તે હતાં જ નહિ, બાળકો શાળાએ આવે એ પહેલાં મતે એ 
એટલાતેટલામાં જ મળી આવેયું, રોજ સવારે હ' કોડોરની તપાસ રાખતો - 
એક નિયમ તરીકે, ફેમ કે ભવિતવ્ય શું હતુ' તેની મતે પહેલેથી ન્નણુ 
હતી, મે' કસ્ટોડીઅનને સોપી દીધુ, 


અને એ પછી હતું કારિયાનુ' આ અનાથ બાળક, કે જેતે આખા વર્તે 
“હેલ્પ ધ ચિલ્ડ્ન' પ્રોમ્રાસ હેડેળ દત્તક લીધેલું - બધા બાળકોને એકાદ અડં- 
વાડિયામાં ખે।લાવી મ'ગાવાય એવે ફ'ઈક ખ્યાલ હતે. કષનસીબીની વાત છે, 
ખાળકનુ' નામ કિમ હતુ, અને સ'ભવ છે કરે એતે દત્તક લેવામાં અમે લોકા 
ઘણા મોડ હતા, અથવા તે! એડું' જ ક'ઈક, અમને જે પત્ર સળ્યો તેમાં 
ખાળક્રના મરણુનુ' કારણુ નહોતુ દર્શાવ્યું પણુ અમને સૂચવેલુ' કે એને બદલે અમે 
ખીજુ બાળક દત્તક લઈ શફીએ છીએ તથા એઓ અમતે કેટલાક કેસ હિસ્ટ- 
રીઝ પણુ મોકલી આપે એસ છે. પણુ અસાર કઈ જવ ચાલ્યો નહિ. વર્ગ 
સાટે આખા ઘટના ઘણી માઠી પુરવાર થઈ, ખાળકો એમ માનવા લાગ્યાં (ડુ 
પાર્‌ છુ, કેમ કે સને સીફું તો કોઈએ કઈ કલુ" જ નહોણુ) કે શાળા જ 
અપશુકનિયાળ છે ] પણુ શાળા કારણુમૂત હોય એમ હુ' નહોતો માનતે!, 
સવિશેષ તે! એટલા માટે, કે મે" વધારે સારી ને વધારે ખરાબ બને પ્કારની 
શાળાઓ જ્નેઈ છે. આ તે માત્ર કમતસીખીનુ' ચક્કર હતુ, જેમ કે, દા. ત, 
ગેકથી વધુ સાળાંપોનાં મરણુના એક અ-સામાન્ય આંકથી અમે વાકેફ હતા, 
માનુ' છું કે એમાં બે હાર્ટએટેક હતા, ને ખે તો આપઘાત હતા, એકાદ 
કિસ્સો તણાઈ પરવાનો હતો, તો ચાર જ્ણાં કાર અકસ્માતમાં એકીસાથે 
ગરણુશરણુ થયેલાં. દર્ભાગ્યનો જ એક ઝપાટા. ને અમારે ત્યાં માબાપોનાં 
ગાબાપોને! સર્જસાધારણુ ભારે અત્કુદર તે! હતો! જ, સભવ છે કે આ વર્ષે 
ત્તે વધારે ભારે ખન્યો હેય એમ લાગતુ હતું ને છેવટની તો આ ટ્રેજેડી : 


ઇદ 


ર૬૪ એતદ્‌ સે ૭૯ 


એ લેકો “ય ફેડરલ ઓક્સિ બિલ્ડી'ગ'તું' જ્યાં ખાદકામ ચલાવતા'તા, 
ત્યાં મેથ્યુ વેઇન અતે ટોની માત્રોગોર્દો રમતા'તાં -- ટ્રેજેડી ત્યાં સરકાઈ. 
ખોદાણુની ધાર પર, જુઓને, આ બધાં લાકડાંનાં મોટાં મોટાં ખીમતે। કેવો તે 
ઢગ ખચ્કેલો ! કોર્ટમાં કેસ ચાલવાતે। છે, માબાપોએ એવે દાવે। કરા છે, કે 
બીમ સરખી રીતે નહોતાં ગોઠવ્યાં ! સાયુ' ખાડું તો રામ જણે, આખુ” વષ 
આમ વિચિત્ર નીવડયુ* છે. 


-એક દિવસ વર્ગમાં અમારે ચર્ચા ચાલી, એએઓએ મને પૂઠયુ', કે એ 
બધાં ડયાં ગયાં ? છોડવા, કાચી'ડા, ઉષ્ણુ કાટિબ'ધ પ્રદેશની માછલીઓ, એડગર, 
મમ્મી-પપ્પાઓઆ, મેથ્યુ અને ટોની - બધાં કયાં ગયાં ? અને મે' જવાબ 
આપ્યો, કે મતે ખબર નથી, મતે ખબર નથી. અને એએઓએ પૂછથુ', કાને 
ખખ્‌ર છે? અને મે* કહ્યું, કોઈને ખબર નથી. અતે એઓએ પૂછયુ', જીવનને 
અર્થ આપનાર શુ' મૃત્યુ છે અને મે' કહ્યું, ના, જીવનને અર્થ આપનાર 
તો! જીવન છે. પછી એઓએ પૂછ્યુ, પણુ મૃત્યુ - અતુમાનને। મૂળાભૃત આધાર 
-શુ એક એવુ* ઉપકરણુ નથી કે જેની મદદથી રૉજિદી સ્વીકૃત લીકિકતાને 
વટી જઈને એક એવી દિશામાં-- 

મે' કહ્યુ, હા, સ'ભવિત છે. 

એએ ગએ કલુ, અમને એ નથી ગમતુ. 

મે' કહ્યુ, એ સારુ કહેવાય, 

એએએ કલુ, કેવુ' શરમજનક | 

મે કહ્યુ, હા, એમ જ. 

એએગ પૃછ્યુ, તમે હેલન (અમારી મદદનીશ શિક્ષિકા) જેડે હમણાં 
જ ગેમ કરશે! ? -જેથી અમે જેઈ શ#ીએ કે એ કેવી રીતે થતો હાય છે ! 
અમને ખખર છે કે હેલન તમતે ગમે છે. 


હેલન મને અવશ્ય ગમે છે પણુ મે' કહ્યું હુ' કરીશ નહિ, 


અમે એ અ'ગે ઘણુ' ઘણુ' સાંભળ્યુ' છે, એઓએ કહયું, પણુ અમે કદી 
ન્નેયુ' નથી, 

મે' કહ્યું, મતે નોકરીમાંથી કાઢી મૂકે, તે પ્રેમ કદી, કદી પણુ, ડેમે।- 
ન્સ્ટ્રેશન તરીકે તો થાય જ નહિ, બારીમાંથી હેલન દેખાઈ. 


૧૫ એતદૂ મે ૭૯ 


એઓએ કણું, પ્લીઝ, હેલનને પ્રેમ કરોને, અમને મલ્યના પ્રતિપાદનની 
એકદમ જરૂર છે; અમે ખહી ગયાં છીએ. 


મે' કહ્યું, એઓઆએ ખ્હી જવુ જેઈએ નહી' (જેકે હુ' અતેક વાર ખણી 
જઉં છુ) અને કશુ, મૂલ્ય તો સર્વત્ર છે, હેલન આવી અતે મને આલિંગન 
આપી રહી. પાંપણુ પર એને મે' અનેક ચુમ્બન કર્યાં. અમે પરસ્પર ચોંટી 
રહ્યાં. ખાળકો ઉશ્કેરાઈ ગયેલાં. પછી બારણે ટકોરા થયા, મે* બારણુ ખોલ્યું, 
ને એક નવુ' ઉદરડુ' અ'દર્‌ ચાલી આવ્યુ'. બાળકો ઘણા શેરથી કિકિિયારી 
સચાવી રહા. 


૧૧ એતદૂ સે ૫૦૯ 
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હા દ 
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પ્રશ્ન થયો હતે : જે શબ્દને અર્થ હોય છે તો એ અર્થ સ્વાભાવિક રીતે 
(0) પથ103૯) હેય છે કકે રૂ[ઢિને કારણે ? (૪10) ડટ ૦ 1લ્ડલાં ?) 11€થ12151૯5ની 
પરિભાષામાં જવાખ ન આપી શકાતો હોય તે (કારણુ કે એને અગે તો 
આખી 12011050013 ૦ 0ાપ્લ્ની અપેક્ષા રહે) જે પહેલો જવાબ ભાષા- 
વિજ્ઞાન આપવા લલચાશે તે ક'ઈક આવે હશે (સોસ્યૂરના સત્રને અતુસરીતે) : 
શાબ્દિક સ“ડેતે। યદચ્છાત્મક હોય છે. નહિ તો! જેને ૦૦૫પ્િાાં૦0 ૦ 188 
કહે છે તે સમજવ્યું' જ શી રીતે હોત ? અને ભાષામાં 101000૪૫05 અને 
5981010%105 (પર્યાય)નુ' અસ્તિત્વ જ શી રીતે હોત ? 


આ વધારે સરળ લાગતા એવા ખ્યાલમાં સધારણુ। કરવાની જરૂર હતી; 
અને એ સુધારણા સોસ્યૂરે પોતે જ કરી. ભાષામાં રહેલી આ યદચ્છાત્મકતા 
કઈક અ'શે સે!સ્યૂર જેને 0૦1૫1૪દ1૦04' કહે છે તેનાથી ઝલપાઇલ1ંઇલ 
થાય છે. આવુ” 100૬100૦1 ઝફેવળુ ૩1૫૦૫૯૫૦ (પ્વાનિગત) પણુ હોઈ શકે 
(રવાનુકારી શબ્દમાં), પણુ આ માળપખ્દ્રઘંબા સુપ્ધાં યૃદચ્છાત્મક હાઈ શકે 
(ઘડિયાળનુ' ટીક--ટીક, સેનાપતિની દદૃ૯પંત્ડ), અ 00102100 રૂપગત 
તેમ જ ધપ્વનિગત પણુ હોઈ શકે. 


આ સિવાયનું સામાન્ય પ્રકારનુ” 20૦૫૫11૦ પ્ણુ હોય છે જેનાં 
લક્ષણે! બાંધવાં અઘરાં છે કારણુ કે એનો અતુભવ તો. શખદને ભાષાની 
સમત્ર શખ્ટસમૃદ્ધિની વચ્ચે મૂકીને ન્નેવાથી જ થતે। હેય છે. જ્યારે આપણે 
પરદેશી ભાષા શીખતા હોઈએ છીએ ત્યાર એક એવો તબકકો આવે છે 
જ્યારે રાખ્દ્સમૃદ્ધિ અને વ્યાકરણુને પૂથક્કરણાત્મક અભ્યાસ કર્યા પછી 
ભાષાના લત્રભગ ખધાં પાસાંઓથી પરિચિત થઈએ છીએ. ભાષાના 50104110 
ડ0'પ૦ાપા'હતે ત્યારે આપણે «ટાં કરવા માંડીએ છીએ. :110001ગ્છા૦] 
ડાત્પલપલ્ની જેમ એને 7ર કરી શકાતુ” નથી, આપણે માટે એ 
ખાધગમ્ય નહિ, પણુ સ'વેદ્દ બની રહે છે, કોઈ જીવતાં પ્રાણીના શરીર 
બ'ધારણુતે ન્નેવા જેવું છે (દા, ત. કોઈ સાપને ન્ેતાં હોઈએ 
ત્યારે). આને પરિણામે આપણુ પરિચિત પરિવેશમાં ફરતા હોઈએ 
તેમ ભાષામાં વિહાર કરતા થઈ જઈએ છીએ પછી ભાષાના 
પર્યાયામાંથી ઊંચત શબ્દ પસદ કરવા જેટલા ભાષાના 0૫4૫૦૯5ને આપણે 
એળખી લઈએ છીએ. શખ્દને અર્થ એ ,શખ્દમાં સ્વાભાવિક રીતે રહેલો 
લાગતે। થઈ નય છે, શખ્દનુ' અભિવ્યક્તિ અ'ગેનું' એક પાસ હોય છે જે 


૧૮ એતદ્‌ મે ૭૯ 


૦ ૯ાાલ 0૦1020૦0 પ્ર આધાર રાખતું તથી, કારણ જ ભજાઘાની 
પશ્ચાદ્ભૂની પડછે એ એક આવ્યક બળ રપે લપસી આવતો જોય છે. તે 
શબ્દને સ્કાભાવિક રીતે ૯%૪#૯્ડકાંમ્ટ લેખીએ તો. સ્‍સ્તુ સત્રના સ્વલાથની 
તડી' પણુ ભાઘાની પ્રકૃતિ વિવક્ષિત રાવ છે. વસ્છુતા સ્હભાવતી પણુ આય- 
ણુને તો ભાવાના માધ્યમ દારા જ અળર પડતી હોવ છે તે! ખીજ રીતે 
કહીએ તેણ ભાષા ત૦પઅ્તલ્વ ફેડ છે તે સાચું, પલ એ એક પ્રકારના 


આન્તરિક 1૦કાંવ્તા વિનિષ્વેશ કરતી રોાવાથી ડલ 00૦૬ ટાલતં તાક છે. 


કે 2 


પૂષ્વ 


પૃરિસામે જેમ શબ્દ મહત્તતતે ટોર છે તેમ ભાછા સમશ્રની પશ્ચાદૃજુ 
પણુ મહુત્તતી રેય છે. “દાઈ ભાષા પર પેભુત્ટ એેળળનં એટલે અર્થના અચુક 
વિશ્રમાં વિકાર કરલે, અહીં” ડટારઇદંત્ડતે; લ્યાદણતટ1 401₹0[001૦ક? ત્તે2 
ચગ થાય છે. એ ચાજ્રે તે! ડયારનુ'૧ તોંધ્કું' છે કે દરેક ભાથા અપષષને 


* જન. 2 નાન નનન ક્ર ન કે ન ક ૬ 
જગતન્‌' એક 100 લાદ પંડાંળત આપે છે, જર્સન ક્લિઝકફ €કડંત્્ઝ્‌ આ 
જ 


કષ 


*ો. 


વિ 


પણુ ભાઘાથી સેઈએ છીએ. આપલે ન્ગતતેો આપણા પદવિન્ટાસ અને 
શબ્દ પગ્ત્રેની રકાના ધિળવાં૦ળ ર્પે વિચાર કરીએ ઇછીએ; એનાં તતકાળ જ 


૦ઝુંટતઈપ્ટ ૦120૦45 નસ્તેતા પાર્થીએ તેના પિષવ્ધઇંબા રપે તજિ, આ દઘિઝ 
ત્ેતાં શૃહઠ હછીકતના ખ્યાલને જતો કરવાતે.ગ્ટે છે. કશુંક કેવળ “ચીંધી 
બતાવવાની” પ્રવૃત્તિથી 'કાર્દ સ'તોપાતું' તથી, એતે બદલ આપબે બાલીએ 
છીએ અને બેોલતાની સાથે જ લાછામાં જ થર્ત રપે રટલી કિચાર કરવાની 
અબી રીત વ્યક્તિગત વિચારની આગળ થઈને એને દલ્લ'કી ત્તય છે, આમ 


જે કછેવાટુ” ૪ છેતે સાચુ છેઃ “0૦૫ [213૮૬ 15 0૯દ્લ્ત 1) ૦૫૪ 1૦૦, 


ડે 


ઇલ ૦૫૪ 19૪૯ 8) ૦૫૮ ફૃત્કળ217. 


ટન 
૧. 


ભાષાઓની બહલતા પણુ સમસ્યા છળી કરે છે. એક ક કળતી 
ભાષામાં શબ્દભહળ કે વ્યાકરગુ પરત્ટે અમક ઝમાતતા રહી દે;ય છુ 


તેમ કતાં ભાપાનુ' વિશ્ષ અતેક અવડાસાં વિભક્ત થયેસ' જી ઝે 
લ; દ ૪ પહ પિ નુ હ જ ક ર જ 
હકીકતને તેણ સ્વીકારવાની રહ જ છે. મર્જની અતે પશ્ચિસ્તી ભાપાએ વચે 


7 # - 


રણી લિન્ન્તા કે તે તરક સારડપર, વ્યોર્ટ જેવા ભાંધાવિઝાતીઓએ જ્કાન 
ખે્યુ' જ છે. ભાષાના ઘટકોના સ્તર પર ભાષામાં રટેલા થદચ્છાના તત્વને 
સત્વ ત આવળીએ તોય લાઘા વિશે સમક્તાએ વિચાર કરીએ ત્યારે ઝે 


જ નક 


શત 


3 
1 
પક 


ર 
મે 


ટપ 
પૂ 


તત્ત પાછું આગળ ઊપસી આવવાનુ જ. અ! વિભિન્નતાને કારણે આપણે 
સાપૈક્ષતાવાદ તરફ દોરવાઈએ છીએ. પિયર્સે કહેલુ' કે જો એરિસ્ટોટલ 
મેક્સિક્રોમાં જન્મ્યો હોત તો એના તર્કશાસ્રનું રૂપ ક'ઈક જુદુ' જ હોત. 
એ જ રીતે આગળ વિચારીએ તો આપણી ક્રિલમુરી અને વિજ્ઞાનનું સ્વરૂપ 
પણુ ખદલાઈ જ ગયુ હેત, 


આ 1વેભિન્નતાની અસર ભાષા પર્‌ પડે છે એટલુ' જ નહિ, આપણી 
સ'સ્કૂાતિ પર પણુ પડે છે; ભાષા સાથે સકળાયેલી ખધી જ સ'સ્થાઓના ૫૨ 
(પડે છે, ધર્મ, વિજ્ઞાન, ય'ત્રવિદ્યા, વિચારપદ્ધતિ તથા કુટુંબવ્યવસ્થા - આ બધું 
જ એનાથી પ્રભાવિત થતુ' હોય છે. આ ખે વચ્ચેના સમ્ભન્ધની 
સમસ્યા પણુ વિચારવાની રહે છે, આ સમગ્ખન્ધ કાર્યકારણુ વચ્ચેના 
સમ્બન્ધ જેવા છે એવું નહિ કહી શકાય. ભાષામાં આવા 
લ્યપકત! 0૦૪૦નુ' આરોાપણુ ફરનારતે એ જ્વાળ આપી શકાય કે ભાષા 
પોતે પણુ સસ્કૃતિમાં આવિષ્કૃત થતા જગત વિશેના દષ્ટિબિન્ટુની નીપજ 
હોઈને એને કારણુ નહિ પણુ કાર્ય ગણી શકાય. બહુ ખહુ તો અહી' 
₹૯૦101૦૦થ1 ત્લપ્તક11/ છે એવુ કહી શકાય, આ સગ્ખન્ધને પામવો કેવી 
રીતે અને એતે વ્યવસ્થિત રીતે સમજવવે કેવી રીતે ? કદાચ આ મુદ્દાને 
પણુ સ'રચનાવાદીની દૃષ્ટિએ તપાસવે। પડે. 


અહી લેવી-સ્ટ્રોસના ઉલ્લેખ કૅરવો રલો, એમણુ વ્હાર્ફ જેવા 
ભાષાવિજ્ઞાનીની અણુસરખ્મી રીતે પૃથક્કરણુ પામેલી ખે સાઓ વરચેને 
સમ્બન્ધ જેેક્વા બદલ ઝાટકણી કાઢી છે. ભાષાવિન્તાની ભાષાને। તો ચોકસાઈ 
પૂર્વક અભ્યાસ કરે, પણુ સ'સ્કૂતિને1 એવી રીતે અભ્યાસ કરવા માટેનાં આજરો' 
અને પહ્દિએઓ તો! એટલાં. ચોકસાઈભર્યાં' નથી, ખાસ કરીતે એતે એતી 
સમમ્રતામ તપાસવામાં આવે છે ત્યારે, સઃ રચનાવાદ આ ખાબતમાં નિષ્ટૂળ જાય 
છે એતું કારણુ (એ છે કે સ'સ્કાતિની વ્યવસ્થામાં અન્તર્ગત રહેલાં 51706૬૫૯૯૩ 
ખરેખર જનણુવામાં આવતાં તથી. આથી ફ'ઈક વધુ નખ્રતાભર્યો ઉપક્મ 
લેવી-સ્ટ્રોસ સૂચવે છે. અસુક સ'સ્થાએ[નાં ડઘપલપ#લડ તતડે ભાષાફીય 
ડાપતાપાત્લ્ને। મુકાબલો કરી જ્ેવાનું એ સૃચવે છે એતે સમમ્ર સ'સ્કાતિની 
આંશિક અભિવ્યક્તિ રૂપે જ્નેઈ શકાય. એક જ લોહીના સમ્ભન્ધો અ'ગેના 
નિયમોને આ સ'દર્ભમાં તપાસી શકાય. પણુ આવા 59પલાપ્રાલ્ડને [ધતરા 
110તૈટાં જ ગણુવાના રહે, અમુક સસ્ખન્ધવાળી વ્યવસ્થાની અન્તર્ગત રહેલી 
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સ'જ્ઞાઆનેો એકખીજ સાથે સમ્બન્ધ જેડીએ ત્યારે એ એક પ્રટારતી સ'રચતા 
જ નથી ખની રહેતી ? મનુષ્યની મોટા ભાગની પ્રવૃત્તિ ત્રણ વિનિમયે।-શબ્દ, 
નારી અને અસળાબ-ના પર આધાર નથી રાખતી ? એમાં પ્રતીકોના અને 
વિભાવનાઓના વિનિમયને પણુ ઊમેરી શકાય, પણુ આ પ્રકારની મીમાંસા 
હજ પ્રારમ્ભિક અવસ્થામાં છે, એથી એ વિશે હતાશાપ્રેરક અભિપ્રાયો ઉચ્ચારીને 
એના વિકાસને કુણિઠત કરવો ન ઘટે. 


આમ છતાં આવા પ્રયત્નમાં આવતી મુશ્કેલીનો ઉચ્લેખ કરવો ઘટે, 
એકખીજથી સાવ ભિન્ન એવા 5ઇપતાપતલ્ને સાથે ગ્રીને અભ્યાસ કરીએ 
તે। ૯%ધ'૯૪૯ દ્રંઝ5૬:૮૬૦15 વહે[રી લેવા જેવુ' થાય, આ $ઇપલાપ#લ્ડની 
૯૦૧૦૪૯૦ ૮૦1૬લ॥તે જતી કરીને જ એતે વ્યવસ્થિત રપ આપી શકા્‌ય, 
એથી તે આ ડ૪પવપ*્લતા અર્થતે। મહદ'શ લુપ્ત થઈ બાય, તેણ પછી 
એવા ૪૦૪૫૪દ્રઇં૦ાને। અર્થ શ્ર] ? 


અહી' જે દોષ છે તેને દાર્શનિક પરિભાષામાં ૦%૬૦૦ાંકાંપજુ પ૦ 
પત્તા જથ એવું' કહીતે વર્ણુવી શકાય, દરેક વિજ્ઞાન વિભાવનાએઓનાં 
સાધન દ્વારા જ વાસ્તવને પામવા મથે છે તે સાચુ; આવા ઓજરૉમાં 
૭178૦૫૫1 તરત 1)/ડાંડ રએ એક સમર્થ ઓનર છે; પણુ 01 57પ૯દા'૯ડતે। 
વાસ્તવિકતા પર પ્રક્ષેપ ન કરવો જેઈએ. જુદી જુદી સ'સ્કૃતિમાંથી 
આવા સમાન ફપતે શોધી કાઢવાના ઉત્સાડમાં દરેક સ'સ્કૃતિનુ' આગવાપણુ' 
ઉવેખાય છે. આમ છતાં સ'સ્કૃતિને! વૈજ્ઞાનિક પદ્ધતિએ અભ્યાસ થાય તે 
મહત્તતુ' તો છે જ, પણુ આથી કેટલીક વાર અતિ ઉત્સાહમાં એક એવી વસ્તુ 
ઊભી કરી દેવામાં આવે છે જે નૃવ'શવિદ્ના 19૦ ૦[00614૬005ન્‌ા 
પ્રહ્ષેપ રપ જ હોય છે, જે પદાર્થતે આપણે શોધ્યાને। દાવો કરીએ છીએ તે 
પદાર્થ તો આપણે પોતે જ બનાવી કાઢીને મૂકી દીધા હોય છે | 


“ જે વાસ્તવિક છે તેતે કશીક સ'રચનામાં ઢાળવા જઈએ ત્યારે એ પ્રતિ" 
કાં૨ કરૈ જ છે. ભાષા પરત્વે વાત કરીએ તે! 810001૦ઠાંત્દ્રા 3#પલદપા કનુ” 
ક્ષેત્ર અતે ડલ &ળદંત ડ0પ્રતાપત્લનુ” ક્ષેત્ર - બન્ને એકખીનથી ભિન્ન છે, 
પહેલાથી" ઘટકોના સમ્ળન્ધતી સળ'ગચૂત્રતા સમજય છે, બીજથી આપણે જે 
કહેવાયુ” છે તેતે સમજીએ છીએ, પહેલાથી અસુક કૉંઇુળકને નેડવામાં આવે 
છે જેનામાં પોતાની 1608000211 હોતી નથી, એવુ" સ'યાોજન માત્ર એક 
રમત જ હોય છે - આગળ કહ્યુ” તેમ શતર'જની રમત જેવું જ એ હેય છે. 
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પણુ 5૯100110 કાકણાપ#લ્ડ જે સ'કેતે! જા સ'ના શખ્દોની જેમ કયાં 
તો સ'દિગ્ધતાધથી અથવા તો. 010):51૦5ત્‌ા ૯૦૫૦૯૦૪૫તી જેમ અસ'દિગ્ધપણે 
અર્થને પ્રકટ કરે છે એ સશકેતોના સચોા।જન દારા વાસ્તવિકતાને વ્યક્ત 
કરવામાં આવે છે. તો પછી અર્થ પ્રકટ કરવો એટલે ડ૫-૫૯૫૯૯તે પ્રકાશમાં 
લાવવું" એટલુ' જ ? લેવી સ્ટ્રોસે 70975૫ નુ* પ્રશ'સનીય પૃથક્કરણુ કર્ું' છે; 
એમાંનાં પ્રતીકોને સ-ચોજ્તી એક સ'રચના જરૂર એમાં વર્તાય છે, નાટકમાંનાં 
પાત્રોને વિસધાવી ન્નેવાં કે અસુક સ દર્ભ સની ઘટનાઓને વિરોધાવી ન્નેવા જેવું 
એ અસુક અ'શે છે. આમ હતાં એને। અર્થ તે! પ્રતીકાના શંઇળપવ્યતવ્લમાંથી 
જ સિદ્ધ થાય છે ને એનુ અર્થઘટન લેવી સ્ટ્રોસે મતોવિત્ઞાન, સમાજવિદ્યા 
દ્દારા મળતી સજ્જ્તાથી અદ્ભુત રીતે કર્યું' છે, આથી એમ કહી શકાય ક્રે 
સ'રચનાને કારણે પ્રતીક [ફિયાશીલ ખને છે, તેમ છતાં એટલા માત્રથી જ 
એમાં અર્થનુ' આરાપણુ થઈ જતુ નથી, 

કલાપન્રતધટ ત્લ્ઢો તે સુકાબલે [૦110001081 વ્યા 'થટ્ાા1)? સંરચના 
પારખવામાં વધુ અનુફૂળ નીવડે છે. ૫7૧૦૦૪૩૦૦૫5 1૦૦5ની કલ્પના કરતાં 
પહેલાં ભાષા બોલનાર માનવી જે અર્થને જીવન્‌ ૬ રા અનુભવે છે 
તેને વિશેની વિશદતા પ્રથમ પ્રાપ્ત કરી લેવી જેઈએ, આગ ભાષાના 1૦819 
સાથે બોલાતા શબ્દની 10૯10000૦0૦19૪ને! યોગ થવે। જેઈએ, એ ભાષાની 
અન્તર્ગત રહેલા 1૦૪૦5ને શોધશે, પણુ એની ન્યાય્યતાની ભૂસિકા વધારે 
સર્વસામાન્ય સ્વરૂપતી એવી ફ્લિસૂફીસાં જ એ શોધરો. સ'સ્કૃતિની વિભિન્નતા 
* ભાષાઓની વિભિન્નતા આગળ છારી જવાતે। પ્રશ્ન જ નથી, આજે તો 
૦૫11૫71 ત્વ૫00:0[ 9૦૦૩માં પણુ માનવીય ભૂમિકા પર ભાર મૂકવામાં 
આવે છે, બધી સ'સ્કૃતિઓને માટે સમાન એવી પશ્ચાદૂભ્‌ ૫૨ ભાર મૂકવામાં આવે 
છે. માનવી માનવીને ઓળખી લેતો હોય છે; હમેશાં એ એને ભલે પાડોશી 
નહિ ગણુ, પણુ પોતાના જેવો તે ગણુશે જ. આથી એક સસ્કૃતિના બીજી 
સ'સ્કૃતિ સાથેના વ્યવહાર-વિનિમયની શકયતા હમેશાં રહેલી જ છે. પાષાણુ 
યુગની સસ્કૃતિથી આગળ નહિ વધેલી એવી પ્રન્ન પણુ ઝડપથી આધુનિક 
૨૩કનિક્ શીપખ્પી લે છે. ભાષાને લાગેવળગે છે ત્યાં સધી શબ્દશઃ નહે તેય 
કામ આપે એવા અનુવાદો તો થઈ રકે છે. ભાપાઓ વચ્ચેની વિભિન્તતા 
સાપણુને નાઇલાજ કરી મૂકતી નથી, જે આપણુને ન્નેડતું હોય જે તે જ 
આપણુતે જુદા પાડતું હોય છે. માનવી પૃથ્વીના જે ભાગ પર હશે ત્યાં એ 
ખે!લતો તો હશે જ. ભાષા વચ્ચે ગમે તેવી વિભિન્નતા ૭તાં એ બધી જ 
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બોલાય છે એટલુ' તે! સામ્ય એમાં ર્યું જ છે. એનો અર્થ એ કે સર્વત્ર 
માનવીના જગત સાથેના એક જ પ્રકારના પાયાના સસ્ખન્ધો છે. એથી જ 
તો માનવતા જેવી વસ્તુ સમ્ભાવિત ખતી છે. આથી ભાષાના ્છંતિહાસ તરફથી 
આપણે 50૯૯૦ના અભ્યાસ તરફ પાછા વળવું” જેઈએ, કારણ્‌ કે ભાષા 
મૌનવી અતે જગત વરચે ૬રમ્યાનગીરી કરૅ છે, એનું 517૫૯૫૪1 ત0દ1)5ડ 
થઈ શક્રે એવો એ પદાર્થ છે તે સ્વીકારવું ઘટે, તેમ છતાં આ પદાર્થ એ 
સ્વય'પર્યાપ્ત નથી, ડાંદુળા1૦દ૦4ની શક્તિ એને વ્યવસ્થિત કરનાર ડ010€૬૫૯૩- 
ને કારણે મળી નથી, ડછુ૦&૫૦7ને કાર્ણું જગત અને માનવીના સમ્બન્ધો 
રુટ થતા આવે છે. આખરે તો આ સમ્ખન્ધો વિશે વિચાર કરીને જ 
ફિલસૂફી ભાષાને ન્યાય કરી શકે, 


[સ'પૂર્ણુ] 


પણુ ડલા0ાાાંત ડઇઇપલાપા'લડ જે સકતો ક) મના શખ્દેની જેમ કયાં 
તો સ'દિગ્ઝતાથી અથવા તે] 219'વ્ડન્‌] ૦૦૫૦૦૦૬૭તી જેસ અસ'દિગ્ધપણે 
અર્થતે પ્રકટ કરે છેં એ સ-કેતોના સ'યોજન દ્દારા વાસ્તવિકતાને વ્યકત 
કરવામાં આવે છે, તે! પછી અર્થ પ્રકટ કરવો એટલે ડપલપતલતે પ્રકાશમાં 
લાવવુ' એટલુ' જ ? લેવી સ્ટ્રોસે ૪70૫ તુ" પ્રશ'સનીય પૃથક્કરણ કરું” છે; 
એમાંનાં પ્રતીકરોને સ'યોજ્તી એક સ'રચના જરૂર એમાં વર્તાય છે, નાટકમાંનાં 
પાત્રોને વિરોધાવી ન્નેવાં કે અસુક સ'દર્ભ માંની ઘટનાએ ને વિરધાવી ન્નેવા જેવું 
એ અસુફ અ'રો છે. આમ ૭તાં એને અર્થ તો પ્રતીકોના કોઇતીલાવ્લ્સાંથી 
જ સિદ્ધ થાય છે ને એનુ અર્થઘટન લેવી સ્ટ્રોસે મતાવિસ્ઞાન, સમાજવિદ્યા 
8ર મળતી સજ્જ્તાથી અદ્ભુત રીતે કર્જ" છે, આથી એમ કહી શકાય કે 
સ'રચનાને કારણૅ પ્રતીક ક્િયાશીલ ખને છે, તેમ છતાં એટલા માત્રથી જ 
એમાં અર્થનુ' આરેોપણુ થઈ જતુ નથી, 


કલાત્તદ્રપ્ધંઢ 1૦%11ને સુકાબધે [13010010૪૫€દ1 1૯2111 સંરચના 
પારખવામાં વધુ અનુકૂળ નીવડે છે. 70૦૦૫૬૯1૦૫૬ 10૪૦૬ની કલ્પના કરતાં 
પહેલાં ભાષા ખોલનાર માનવી જે અર્થને જવન ૬1રા અનુભવે છે 
તેને વિશેની વિશદ્તા પ્રથમ પાપ્ત કરી લેવી જેઈએ, આમ ભાષાના 1981 
સાચે ખો।!લાતા શખ્દની 1૬1૦1૫૯0૦1૦૪૪નતે। યોગ થવે। જેઈએ, એ ભાષાની 
અન્તર્ગત રહેલા 1૦8૦ડને શોધશે, પણુ એની ન્યાય્યતાની ભૃસિકા વધારે 
સર્વસામાન્ય સ્વરૂપની એવી ફ્લિસફ્રીમાં જ એ શોધશે. સસ્કૃતિની વિભિન્નતા 
"ક ભાષાઓની વભન્નતા આગળ હારી જવાને! પ્રશ્ન જ નથી, આજે તો 
€01008] 1080₹૦0/0019૪)માં પણુ માનવીય ભૂમિકા પર ભાર સૂડવામાં 
આવે છે. બધી સ'સ્ફૂતિઓને માટે સમાન એવી પશ્ચાદ્લૃ પર ભાર મૂકવામાં આવે 
છે, માનવી માનવીને ઓળખી લતે હોય છે; હંમેશાં એ એને ભલે પાડોશી 
નહિ ગણે. પણુ પાતાના જેવા તે ગણુશે જ, આથી એક સતસ્કૃતિના ખીજ 
સસ્કૃતિ સાથેના *વ્યવહાર-વિનિમયની શકયતા હમેશાં રહેલી જ છે. પાષાણ 
યુગની સ'સ્ફાતિથી આગળ નહિ વષ્ધેલી એવી પ્રજનન પણુ ઝડપથી આધુનિક 
રકનિક શીપ્મા લે છે. ભાષાને લાગેવળગે છે ત્યાં સુધી શબ્દશઃ નહિ તોય 
કામ આપે એવા અનુવાદો તે! થઈ શકે છે. ભાષાઓ વચ્ચેની વિભિન્નતા 
આપણુને નાઇલાજ કરી મૂકતી નથી. જે આપણુને જડતું હોય છે તે જ 
આપણુતે જુદ્દા પાડતું હોય જે. માનવી પૃથ્વીના જે ભાંગ પર હશે ત્યાં એ 
ખે।લતે। તો હશે જ. ભાષા વચ્ચ ગમે તેવી ધર્વાભન્નતા છતાં એ ગધી જ 


૨૨ એતદૂ મે ૭૯ 


બોલાય છે એટલુ' તે! સાસ્ય એમાં ર્યું જ છે. એને! અર્થ એ 'ક સર્વત્ર 
માનવીના જગત સાથેના એક જ પ્રકારના પાયાના સચ્બન્ધો છે. એથી જ 
તો માનવતા જેવી વસ્તુ સમ્ભવિત બતી છે. આથી ભાષાના ઇતિહાસ તરફથી 
આપણે 5૯૯૦ના અભ્યાસ તરફ પાછા વળવું જ્નેઈએ, કારણુ કે ભાષા 
માનવી અને જગત વચ્ચે દરમ્યાનગીરી કરે છે, એનુ” 5પ ત્રાણત1/ડાંડ 
થઈ શક્રે એવો એ પદાર્થ છે તે સ્વીકારવું ઘટે, તેમ છતાં આ પદાર્થ એ 
સ્વય'પર્યાપ્ત નથી, 518010041૦1ની શાકેત એને વ્યવસ્થિત કરનાર ડઇતપલાપ₹૯૬- 
ને કારણું મળી નથી. 31છુામવ્&ા1૦7તે કારણું જગત અને માનવીના સસ્બન્ધો 
રકુટ થતા આવે છે. આખરે તે! આ સગ્ખન્ધો વિશે વિચાર કરીને જ 
[ફિલસૂફી ભાષાને ન્યાય કરી શકે, 


[સ'પૂણું] 
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સાહિત્યને પ્રજ્નાવ* 
આર્નોલ્ડ 2ોયન્ખી/દ્વાઈસાયુ ઈકિડા/-તુ. કેતત મહેત્તા 


ઈ. : આપણા જીવનમાં સાહિત્ય શે ભાગ ભજવે છે એતો વિચાર 
કરતી વખતે તરત જ સાર્ત્તે। પ્રખ્યાત પ્રશ્ન યાદ આવે છે. ભ્ખે પિડાતા 
લે[કો માટે સાહિત્ય શુ' કરી શકે ? આધુનિક યુગમાં સાહિત્યના પ્રયોજન 
વિશે ઠીક ઠીક વિવાદ પ્રવર્તે છે. સાહિત્ય આ દિશામાં મહત્વનુ કાર્ય કરી 
શદ છે એમ માનનારા કેટલાક લેખક અને વિવેચક સામાજિક રીતે પ્રભાવક 
તીવડે એવી સાહિત્યકળાનતા નવા આવિષ્કાર માટે મથી રલ્યા છે, જ્યારે 
ટલાક નાશસ્તિવાદી બની ગયા છે. 


ઢો. : ભૂખે પિડાતા લેકે માટે સાહિત્ય શું કરી શકે ? વૈજ્ઞાનિક 
સ'શેધન ભૃખે પિડાતા લોકે માટે શું' કરી શકે છે એ પ્રશ્વ પણુ જે આપણે 
સાથે સાથે પૂછીએ તો આ પ્રશ્નને! ઉત્તર મળી રહે નને વૈજ્ઞાનિક સ'શાધન 
પાતાના પ્રયોજન તરીકે ભૃખ્યા લોકોના ભરણુપોષણુને કેન્દ્રમાં રાખે અને 
આ ઇ૪ચ્છનીય તથા વ્યવહારુ હેતુ માટે પોતાની પ્રેવૃત્તિતે મર્યાદિત કરી દે તો 
આવા ક'ગાલ લે[કો માટે તે કશુ' જ કરી નહિ શકે અથવા તે। બહુ આછું 
કરી શકશે. આવા પ્રયોજનને કેન્દ્રમાં રાખવાથી વિજ્ઞાન નિષ્ફળ જશે કારણુ 
"% આવા મર્યાદિત હેતુ પૂરતી પ્રહૃત્તિને સીમિત કરવાથી તે નવાં મહત્વપૂર્ણ 
ષૈજ્ઞાનિક સ'શેાધને1 - પછો તે નિરુપથેગી હોય કે ઉપયોગી હોય - કરતું 





# આ બે વચ્ચનાો સ'વાદ “0110૦$૯ 1. ૨1%*ક હેઠળ રિચાડર ગેજે સ'પાદિત 
કરયો છૈ. છીવનના લગભગ ખધા જ અ'શેનને આવરી લેતા આ પુસ્તકને! પરિચય 
નજછીકતા ભવિષ્યમાં આપવામાં આવરો, આ પુસ્તક એકસકફ્ડ* ચુનિવસિષ્ટી પેસ 
તરક્થી પ્રગટ થયું છે. 
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બ થશે. વૈજ્ઞાનિક સ'શેોધન જ્યાર માત્ર સશોધન ખાતર કરવામાં આવે 
ત્યારે જ તે કશી પણુ શોધખોળ કરી શકતું' હાય છે. સ'શોધત ખતર 

સ'શોધનતો અર્થ એટલો કે બીન્ન કોઈ પણુ ઉપયોગિતાવાદી દછિળિન્ટૃ વિના 
ટિક જિનાસાતે સ'તોઘ્‌વી, ક કે ખીન્ન કોઈ પ્રચોજનતે ધ્યાનમાં 
રાખ્યા વિના કરવામાં આવેલ કેટલાંક સ'શોધન અણધારી રીતે, આકસ્મિક 
રીતે સામાજ્કિ દિએ ઉપયોગી શાથિત થયાં છે. દેખીતી રીતે વ્રિસધાભાસી 
લાગે એવી આ ઘટનાનુ' સત્ય એટલી બધી વખત પ્રમાણિત થઈ ચૂકયું છે કે 
ઘણી બધી ખાનગી ધ'ધાદારી પેઢીઓએ પોતાના ક્ષત્ર માટે ઉપયોગી થઈ 
પડે એવા ખાસ પ્રથોજતે! માટે સશોધન કરવાતેો આદેશ આપ્યા વિત! 
વિત્નાનીઓને ગમે તે દિશામાં સ'શ્ોધન કરવા માટે છૂટો દોર આપવાથી વધુ 
લાભ થાય છે એમ માની જ લીધુ* છે. વિગ્નાન વિશેતુ' આ વિરધાભાસી 
સત્ય સાહિત્ય માટે પણુ એટલું જ સાચુ છે. ભૂખ્યાઓને અન્ન 
આપવા સહિત ઘ'ગી બધી રીતે સમાજ્સધારશા કરવા માટે શ્રીમ'ત 
અને સત્તાધારી લઘુમતિ વર્ગના અ'તરાત્માતે ઢ'ઢોળવાસાં ઓગણીસમી 
સદીના મહાન ૨શ્ચિયન નવલકથાકાર ટાલ્સ્ટાયની કૃતિઓ મહત્વને! લાગ 
ભજવ્યો હતો. 


જીવન વિશેનો! ટાલ્સ્ટાયતો અભિગમ બે તબક્ામાંથી પસાર થયે, અ 
બ'તે તખકા એકખીન્તથી ખૂબ જુદા પડી જતા હતા. આ ળ'તે તળક્કા 
વખતે પ્રવર્તતા જે તે અભિગમ તેમની પ્રકાશિત કૃતિઓમાં પ્રતિબિબિત થયેલો 
છે. 9૮વનમાં પર્વિર્ત નની પૃર્જે, ટાલ્સ્ટાયે માત્ર સર્જનાત્મક સાહિત્ય રચવાના 
આશયથી % ઘણુ બધુ લખ્યુ હતુ, છવનમાં પરિવર્તન આવ્યા પછી કળા 
ખાતર કળાની પ્રવૃત્તિ માત્ર આત્મતુણિ કરનારી અતે સામાજિક દષ્ટિએ 
નબિનજવાબદદાર વર્તાઈ. એટલે કળાકાર માનવન્નતિના કલ્યાણુ માટે પોતાની 
પ્રતિભાનો ઉપયોગ કરવો જેઈએ એવું' તે માનતા થયા, પાંરવર્તન પછીનાં 
પુસ્તકો આ મર્યાક્તિ, ઉપયે[ગિતાવાદી દ્્િબિદુતે ધ્યાનમાં રાખીને રચાયાં, 
જ્યારે રોલ્સ્ટાયની શરૂઆતની રચનાઓ માત્ર સાહિત્યિક ગુણવત્તાની દઘ્ઝયે 
જ નહિ પરતુ સામાજિક ૬ દિએ મૃણુ ઉત્તરક ક્ાલીત ર્ચતાઓ કરતાં વધારે 
પ્રભાવક નીવડી, આ રચનાઓ પોતાની સાહિત્યિક ઇયતા વડે, ભાવક્રાને 
સ્પર્શી તય છે અને એટલે ટોલ્સ્ટાયે સભાનપણુ નહિ થાજેલી પણુ નવલ- 
કથામાં સભાનપણે ગ] થાઈ ગયેલી ભૃસિકા અનુસાર ભાવક્રોને સમાજસુધારણા 
કરવાની પ્રેરણા પૂરી પાડે છે. 


ક્ધ એતદ્‌ મે ૭૯ 


રશિયાના સામ્યવાદી પક્ષે સાહિત્યના પ્રયોજન વિશે રોલ્સ્ટાયનું” ઉત્તર- 
કાલીન દણ્િખિદુ અપતાવ્યુ', રશિયન સરકાર માને છે કે સાહિત્યકૃતિની રચના 
સમાજ્કલ્યાણુ માટે થવી જેઈએ. *(સમાજકલ્યાણુ માટેની તેમતી કલ્પના 
યૅલ્સ્ટાયની વિચારણા કરતાં ઘણી સ'કાચિત અને વિવાદાસ્પદ છે; ર્સશેયાના 
સામ્યવાદીએાતે મત સમાજ્કલ્યાણુ એટલે સામ્યવાદી વિચારસરણીને1, રશિયત 
સરકારની સત્તાનો પ્રચાર, આમ છતાં આ ભેદ ખ'ને વચ્ચે સરખામણીની 
શકયતાને નકારી કાઢતો તથી). આતા પરિણામે રશિયન સાહિત્યની ગુણુવત્તા 
ઘટી અતે તેતો સામાજિક પ્રભાવ પણુ ઓછે થયે, સાસ્યવાદી રાજ્યતત્રમાં 
જે રશિયન લેખકોએ પક્ષની આચારસ'હિતા અપનાવી તેએ 1નિઃસત્વ બની 
ગયા, જેઓ પોતાના આત્માના અવાજને અતુસરીને લખતા રહ્યા તેમતે હતાશ 
કરવામાં આવ્યા, તેમના પર કાયદેસર કામ ચલાવવામાં નત આવ્યુ' તોપણ 
તેમતે હેરાન તે કરવામાં જ આવ્યા. 


ઈ, : સોવિયેત રશિયામાં પ્રવર્તતી પરિશ્થિતિ વિશે હુ' બહુ જ ઓછી 
માહિતી ધરાવુ' છુ" એટલે આ બાબતમાં હું વિગતે વાત ન કરી શકું તેમ 
છતાં તમારી વાત સાચી લાગે છે અને સાહિત્યકારે ઉપર રાજકીય દખાણે! 
થતાં હતાં તેમાંથી જ સોલ્ઝેરનાત્સિત જેવાને સહેવાને! વારો આવ્યો, 


ટો. : ૧૯૧૭ પહેલાંની રશિયન રાજશાહીને પણુ સાહિત્યિક સ્વાત'ગ્ય 
ગગમતુ' ન હતુ', તેને એ સ્વાત'ગ્યનતેો ભય પણુ લાગ્તે! હતે।, આમ છતાં 
વર્તમાન સામ્યવાદી રાજ્યત'ત્ર કરતાં ઝારની સરકાર ઓછી સિદ્ધાંતજડ હોવાને 
કારણે તે જેઈ શકી કે રશિયન લેખકોને તમાવવાનું પારેણામ રાજ્યતા હિત 
વિરુદ્ઠ આવશે. આને કારણુ લેખકોને પ્રભાવ ઘટવાને બદલે વધશે એ વાત 
તેઓ જેઈ શકયા હતા, 


અર્વાચીન રશિયન ઈતિહાસને! પાઠ મારી ર્દાજ્રિએ તે' એ છે કે સર્જ કના 
-અ'તરાત્માને જેટલા પ્રમાણુમાં તમે છૂટો દોર આપશે તેટલા પ્રમાણમાં 
સાહિત્યનો સામાજિક પ્રભાવ વધશૅ. આ વિરોધાભાસ માત્ર સપાટી પરને 
છે, કારણુ કે સર્જકને અર્થ માનવીય આધ્યાત્મિક જવનના તિઝ રમાંથી 
પ્રેરણા લેતાર થાય છે. 


ઈ. : વિજ્ઞાનીની જેમ સાહિત્યકાર પણુ સ્વત'ત્ર હોવે! ન્નેઈએ એ વાત 
સાવ સાચી છે કારણુ કે તો જ તે મહાત ફાતિઓ જન્માવી આપશે. 
સામાન્ત્ક પ્રયોજને। ધરાવતા સાહિત્યને! તો કશે! જ અર્થ નથી. ન્તે દલીત- 


૨૬ એતદ્‌ મે હ૯ 


૩૮% 

અમૃક હેતુઓ માટે મર્યાદિત ન રાખતા સ્વત'ત્ર સર્જનાત્મક ચેતના તરીકે 
પ્રગટ થવુ" જ્નેઈએ. અ દિશામાં આગળ વધતાં આપણે સાહિત્ય અને 
રાજ્યત'ત્રના આપણા પરીક્ષણુને વિસ્તારી શકીએ. માકર્સવાદી સાહિત્ય શક્ય 
છે અથવા ખ્રિસ્તી ધર્મના કહેવાતા આધ્યાત્મિક રાજ્યમાં સાહિત્ય પાંગરી 
શકે ? ચોકકસ પ્રકારની વિચારસરણી ધરાવતી સાહિત્યિ્કૃતિઓ સાર્જત્રિક 
પ્રતિભાવ જન્માવવામાં નિપ્ક્ળ તીવક્યાનાં અસ'ખ્ય દશાંતા આપણી પાસે 
માજુદ છે, રશિયન કાન્તિના પચાસ વર્ષ પછી પણુ રશિયામાં દાસ્તે- 
એવ્સ્ઝીતી કૃતિઓતે આંખી જતી કૃતિઝા પ્રગટ થઈ નથી, 


પીડિતો માટે સાહિત્ય કશુ' પણુ કરવા માગતુ' હાય તો સાહિત્યે પોતાતે 


નુ' સ્વાત'ત્ય ન આપવા પાછળનાં કારણે સામાન્ય 
રીતે ખે છે, એક કારણુ અમૃક પ્રકારની વિચારસરણી ટકાવી રાખવાનુ છે 
(ખ્રિસ્તી, આ સાકર્સવાદી, કડીવાદી અથવા એવા બીશ્ન બધા), બીજુ” 


દુ 
ની 
હં 
ન 
2? 
ત્‌ 
પ 
કન 
ન 
ત ડટ 
ક 
કઝ 
તન" 
ખ્મ 
પન 


અમુક ક કારણે લાદવામાં આવતાં નિયત્રણે સાહિત્યને 
ગગળાવી તાખે છે અતે મારી દૃષ્ટિએ, ” ટાઈ પણુ સ'જેગોમાં તેમને વાજખી 
ડરાવી ન શકાય. આમ છતાં આ પ્રકારનાં નિયબ્રણેને! અમલ કરાવવે। 
સરળ છે. અમુક વિચાર કે લાગણીની ક ચોગ્ય છે કે અયોગ્ય 
તેતો નિણુય તે! સર્વસત્તાશાળી આપખુદ રાજકીય અમલદારો અથવા ધર્મ- 
રુગા લેતા હોય છે. નેતિક કારણે લાદવામાં આવતાં નિય-ત્રણા વધુ 
સ્કેલ પ્રશ્તો ઊલા કરે છે. ત્તતીય સ્વૈરવિહાર, જાતીય વિકૃતિ, નશાખારી, 
મદ્દાપાન, હિંસાને જહેરસાં કે ખાનગીમાં ઉત્તજન આપવાની છટ ગમે તેવા 
ઝ'જેગામાં હોવી જ્નેઈએ એ વાત સાથે તો બહુ ઓછા લેક સમત થરો. 
જીવનને ભ્રષ્ટ કરતાં પચિબળા સાથે ફવાતાતે સંપર્કમાં રહેવા દે વા મોટા 
ભાગના વડીલે! તેયાર નહિ થાય, પરછ કયાં પરિબળા ભ્રપ્ટ છે અને કયાં 
ભ્રપ્ટ નથી તે વિશે તથા મ'જૂરી અને નિય'્રણુ વરચે કયાં બેદક રેખ્ખા દેરી 
આપવી તે વિશે એકમતિ પ્રવર્તતી નથીં, વળી કાઈ પણુ પ્રકારનું નિયત્રણ 
વિરૃદ્ઠ પરિણામ પણુ લાવી આપે. એ નિથ'ત્રણુને કાર ગે નજ્તિસાનૃત્તિ વધારે 
પ્રબખળ બને અને તેનો વિરાધ નજેરશેરથા થાય. 


છડ 


્પ્્ુ 


ઈ. : સાહિત્ય કોઈ પણુ ફગની ચેતના તથા સમાજમાં જેવા મળતા 
ભિન્ન ભિન્ન વિચારવલશોને પ્ર્તિબાબત કરનાર અરીસો હોઈ આપણા 


૬*2 એતદ્‌ મે 


દક 
ઝે 


જેવા સ'કુલ યુગમાં ઘણાં બધા સાહિત્યિક પ્રવાહો નેવા મળે, આપણા 
જમાનાની પલટાતી તાસીરના એક પરિણામ તરીકે અશ્લીલતાને પણુ ગણાવી 
શકાય, આવા સાહિત્ય માટેતી ઘેલછા ટફી રહેશે એમ હું માનતો નથી 
કારણુ કે અશ્લીલતા માટેની લાલસા અને તૃપ્તિ ધીરે ધીરે આછાં થઈ રહ્યાં 
છે, એવા પણુ સમય આવશે જ્યારે લે[કો અશ્લીલતા તરજે ધ્યાત આપતા 
બ'ધ થશે, અશ્લીલતા યુવા પેઢીને બ્રષ્ટ કરે છે અને સમાજ્માં અરાજકતા 
પ્રગટાવે છે એ હકીકતને। અસ્વીકાર કરવો ન ન્નેઈએ. નેતિક અને સામાજિક 
દૃષ્ટિએ અશ્લીલતા પર વધુ કડક નિય'ત્રણુની જરૂર છે એવુ' કેટલાક લેકે 
આજે માને છે, આમ છતાં, અ[ભવ્યકિતના સ્વાત'ગ્ય સામે ખધાં જ પ્રકારનાં 
નિયત્રણાને। હુ” મૂળભૂત રીતે વિરોધી છુ, ભ્રતકાળને અનુભવ છે કે એક 
વખત ગમે તેવા સ્વરૂપે પ્રવેશેલાં નિયત્રણ તરત જ વિચાર, શ્રદ્ધા અને 
ધર્મના ક્લેત્રે પણુ પગપેસારો કરી ખેસે છે. 


ટો. : પોતાની વિચારસરણી સિવાય બધા જ પ્રકારની વિચારસરણીને, 
ધર્મને, ક્લિસૂક્રીને કચડી નાખવાને તૈતિક અધિકાર રાજ્યને નથી. રાજ્યથી 
વિરુદ્ધ વિચારસરણીવાળા ધર્મ કે કળા આપખુદ વાતાવરણમાં સમૃદ્ધ થઈ 
શકતા નથી, આવા વાતાવરણુમાં જે રાજ્યત"ત્ર વધુ ત્રાસદાયક અને તપાસ 
કરનાર” હે।્‌ય તો! રૂઢિચુસ્ત સાહિત્ય અને કળા પણુ પતન પામે. ,કારણુ કે 
પર"પરાચુસ્ત લેખક કે કળાકાર સૌથી પહેલાં તો સેન્સરશિપ વિરૃદ્ધ કશું પણું 
લખતાં પહેલાં ઘણેૂ! વિચાર કરતે! થશે. આ ચિતા જ સર્જનાત્મકતાને 
અતિવાર્ય એવી સ્વય'ભૂતાને ખત્મ ફરી તાખશે, 


સાથે સાથે એ પણુ એતિહાસિક હફીકત છે કે સાહિત્ય અતે કળાની 
કેટલીક મહાન કૃતિઓ આપખુદી રાજ્યત'ત્રોમાં રચવામાં આવી છે, ઈ. સ,ની 
ચોથી સદીથી સત્તરમી સદી સુધી ખિસ્તી દેશોમાં અતે સુસ્લિમ દેશોમાં તો 
ત્યાર પછી પણુ આપખુદ ત'ત્રા હતાં. 


પ્રવર્તમાન વિચારસરણી સાથે કેઈ કવિ અથવા કળાકાર એટલો ખધે 
ભળી ગચે1 હોય અને તેનાથી અ'ત:સ્કુરતિ થઈ ગયો હોય કે તે આપખુદ 
રાજ્યત'ત્ર હૅઠળ જીવી રહ્યો છે, કામ કરી રહ્યો છે એ વાત ભૂલી ન્નય એમ 
પણુ બતે. નિયત્રણાથી જ્યાં સુધી તે અભાન હોય છે ત્યાં સધી તો તે 
આધ્યાત્મિક દશ્તિએ સુકત છે. 


ર૮ એતદ્‌ સે ૭૯ 


હ #* 7. 
$વગસ્ટ્ટ કાઢવાવાં 


પાશ્ચાત્ય ખ્રિસ્તી ધર્મસમાજમાં ઘણા પાખ'ડીઓ 
ચલાવવામાં આવેલી અતે તેમને દેકાંતદ'ડ આપવામાં આવ્યો હતે એ વાત 
દાન્તે જણુતો હતે, પાખમ'રીએ સાથે આ પ્રકારને! વર્તાવ કરવો એ યોગ્ય છે 
એવુ પણુ કદાચ દાન્તેએ સ્રાની લીંધું હોય, તે પોતે પાખ'ડી હોઈ શકે એવી 
શક્યતાને તેને ખ્યાલ-પણુ નહિ આવ્યે! હથ્‌, દાન્તેના જેવી સાતસિક પરિ- 
સ્થિતિ ખ્રિસ્તી દેવળા સાટે ચિત્રો, પ્રતિયાઓ, શલ્પ બનાવનારા કળાકારો 
તથા ખ્રિસ્તી ધર્મની પ્રાર્થનાઓ માટેનાં ગીતો અને બર્દિશે! રચનારા કળા- 
કારોની પણુ હશે. તે પોતે આપખુદ રાજ્યત'ત્રમાં છવી રહ્યો છે અને તે 
મુક્ત માનવી નથી એવુ' જે તેતે કહેવામાં આવ્યુ ઢાત તો કદાચ તેણ એ 
વાતને! ઇન્કાર કર્યોપે હોત એમ મને લાગે છે, 


આપખુદ રાજ્યત'કો તેમના દમનની માત્રાની બાબતમાં જુદાં પડે છે એ 
વાત સાચી, મધ્યકાલીન ખ્રિસ્તી ત'% કોઈ ક અથવા પુર્વ એશિયાના 
વતનીને આપખુદ તર લાગ્યાં હોત અને તેતુ' નિદાન સાચુ" પણુ હાત. 
આમ છતાં દાન્તે પૂર્કકાલીત ઇટાલીમાં કે પ થા પૂર્વ એશિયાને 
કવિ હોત તે ત્યાં જેટલો સ્વત'્ર હેત તેના કસ્તાં તે આછો સવત” હતો 
એમ છુ માનતો નથી, 


ખીજ બાજુએ, ઓગણીસમી સદીના રશિયન નવલકથાકારા રશિયન 
સાખ્રાજ્યવાદતા ત્રાસથી સભાન હતા અતે તેને! ભોગ બન્યા હતા. વત સાન 
સોવિયેત રશિયામાં મસષ્યકાલીન ઈટાલીના દાન્તેતો જે સમાન ધર્મા હોય 
અને જે સામ્યવાદી વિચારસરણીને] અનન્ય પ્રથ'-સક હે।્‌ય તથા પોતાના 
ઉપર આપખુદ રાજ્યત'ત્રની અસહિપ્યુતાના કાળા વાદળ છવાયેલાં છે તેનાથી 
સ'પર્ણુ અભાન રહીને માકર્સવાદ - લેનિનવાદનાં સત્રો-અરીતાસાને ભવ્ય 
શૈલીમાં કારી શકે, એવો કોઈ કવિ સ'ભવી ન થકે. 


સાકર્સવાદી અને લેનિનવાદી રાજ્યત-ત્રમાં આત્માની સ્વત'્રતાની કિંમત 
આકરી રીતે ચૂકવવી પડે, સાતરીની અરાજ્કતાને નાથવા સાટે નરે આખા 
જગતમાં આપખુદ ત-ત્ર ફેલાવા માંડશે (આપખ્કુદ ત'ત્ર ફેલાઈ રલ્ાાતી સતે 
વહેમ છે) તે] વર્તમાન સામ્કવાદી દેમ્રોની સીમાએ બહાર પણુ આં કિમત 
આકરી રીતે જ ચૂકવવી પડશે, 


ત્રીક કવિ એકીલિસે બહુ સુદર શખ્દોમાં કલુ છે - ત્તાનપ્રાપ્તિનેા 
એક માત્ર માર્ગ યાતના છે. દાન્તેની કવિતાનું એક ઉદ્ભવ સ્થાન આવી 


૨૬૯ એતદ્‌ મે ૭૯ 


યાતનાની અનુભૂતિ હતી. દાન્તેએ આપખુદ ધર્મગુરુઓના હાથે “કોઈ યાતના 
ષઠી ન હતી, પણુ તે પ્રેમમાં ઠોકર ખાઈ ખેઠો હતો અતે'તે પોતાના 
વતનમાંથી હદપાર થયો હતો, આ બે આઘાત ને તેણે વેઠ્યા ન હોત તો 
“દ પપ૦મ' અને “ખંત €૦00 લાટ ફટી પ્ણુ સાકાર થયાં ત હોત. 


ઈ. : મષ્યકાલીન ખ્રિસ્તી ધર્મત'ત્રના માળખામાં રહીતે પણુ દાન્તેએ 
શ્રદ્ધાને કારણ જે સ્વત'્રતા અનુભવી તેં શ્રદ્ધા કદાચ માનવી તરીકે તે કેટલે! 
પાપી છે એવી માન્યતામાં પ્રગટ થઈ હશે. પોતાની સુદઢ વ્યકિતતાને ઘાટ 
આપવામાં પોતાની શ્રદ્ધાને એક શક્તિ તરીકે પ્રચોજઝ, 


દાન્તે જેવા કિસ્સાઓમાં તો વ્યવહારલક્ષી સામાજિક પ્રષોજતે પ્રાપ્ત 
કરવા માટે તેણે ૪મદાપૂર્વક ગણુતરીઓ કરી એવો કોઈ પ્રશ્ન જ ઉપસ્થિત 
થતો નથી. ઓગપીસમી સદીના રશિયન લેખકોના કિસ્સામાં તો આવી 
ગણુતરીએઓ મહસર્વનું લક્ય હતી. કેટલાક લેખદા પોતાની સામાજિક કામગીરીની 
નિષ્ફળતાને! અ'દાજ બાંધાને નાસ્તિવાદી થઈ ગયા. ગરીબોને રોટી અપાવવાના 
શક્તિ સાહિત્યમાં નથી એ ન્નેઈને કેટલાક કળાકાર આજે પણુ નાસ્તિવાદી 
થઈ ગયા છે. કદાચ અત્યત અ'તમુ'ખ કળા ખાતરના શેખને કારણે 
લેખકામાં નાસ્તિવાદી નેરાશ્ય પ્રગટયુ' લાગે છે 


ઝા. : મારી માન્યતા પ્રમાણે નાસ્તિવાદ એટલે હતાશા અને બીન્ન “કાઈ 
વિકલ્પ વિના માનવજીવન અને માનવવિશ્ચને। અસ્વીકાર, ને આ તકારાત્મક 
પ્રતિભાવ સબળ અને સર્વવ્યાપી હો્‌ય તો સાહિત્યમાં અને ખીન' ક્ષેત્રે તેને 
પભાવ પડશે, ચિત્તતી સખળ સાહિત્યિક અભિવ્યડ્િતિ આવી માતસિક 
પરિસ્થિતિને સગીન ખનાવી શકે, આ કારણે નાસ્તિવાદી સાહિત્યતે। વિરોધ 
કરવો! જેઈએ એમ મતે લાગે છે. 


આત્મનિરીક્ષણુ પાઠળ ખે 'સ'ભવિત વિકલ્પ રહેલા છે. કાં તે। ખીજન 
લે[દ્દા અને જગત સાથેના સપર્કમાંથી માનવી પાકી જતને દૂર કરીને 
પોતાનામાં લીન ધાય અથવા આત્માતાં અગાધ ઊંડાણુ।માં ડૂબકી મારીને 
કશીક પરાત્પર સત્તાની શોધ ચલાવવામાં આવે. પહેલા પ્રકારનું” પરિણુા।મ 
એકલવાયાપણામાં આવે અને ખીન્ન પ્રકારનું પન્ણિસ સ'વાદ્તામાં આવે, 
પહેલુ નકારાત્મક છે, બીજુ' હકારાત્મક છે. આત્મનિરીક્ષણુમાં રાચતુ' સાહિત્ય 
નકારાત્મક હોય, જે નકારાત્મક સાહિત્ય છે તેને દ સ્વીકારતો નથી, જે 
હકારાત્મક સાહિત્ય છે તેને દં આવકારુ* છું. 


જ્ય 


સ 


ટ૦ એતદ્‌ મે «૯ 


સાહિત્યનું કાર્ય કોઈ સારી યા નરસી વિચારસરણીને પ્રચાર કરવાનું 
હોય એમ હુ માનતે! નથી, સભાનપણેુ સામાજિક અથવા આધ્યાત્મિક હેતુ 
ધરાવતુ' હે આપમેળે જ પોતાતે। હેતુ ગુમાવી ખેસે છે. સાહિત્યનુ” 
સાચુ' કાર્ય માનવજીવનની વાસ્તવિકતા અને સમસ્યાઓનું વર્ણન કરવાનું 
અને તેમના પર ટીકાટિપ્પણુ કરવાનુ છે. 


ઈટ : સાહિત્યતુ' પ્રયોજન ભલે જડતાથી નિયત કરી દેવામાં ત આવે 
તોપણુ સારહિત્યે માનવઘડતર માટે મિશન તરીકેની કામગીરી બજવવી 
ન્નેઈએ. સર્જકને પ્રાપ્ત થયેલી સ્વત'ત્રતામાં કયાંક તો માનવ યાતના માટેની 
લાગણી હશે, નને આ લાગણી હશે તો ૪ ખધા લેકેને સ્પર્શી" શકે એવી 
કૃતિઓ તે રચી શકશે, આ લાગણીને પોઘવી એ કપર્‌' કાર્ય હશે પણુ આમ 
હતાં દ્લીતપીડિતોને ઉદ્ધાર કરી શકે એવું' સાહિત્ય આપણુ જન્માવવુ' 
તો પડશે. 


ને, : કળા ખાતર કળા એ સાચા અર્થમાં જીવત ખાતર કળા છે. જ્ને 
કળાકાર સમમ્ર માનવન્નતને માટે રચના કરવાને બદલે માત્ર પોતાના જેવા * 
નિષ્ણાતોને માટે લખતે! થથે તો કળા નિઃસત્ત્ત બની જશે. મારી દષ્ટિએ 
આવી કળા કળા ખાતર પણુ નથી; તે માત્ર નિષ્ણાતો માટેની કળા છે. સર્જ કોના 
હિતની દૃષ્ટિએ પણુ આ ખ્યાલ ખોટો છે. સાહિત્ય, વિત્તાન કરે વિઠત્તા માત્ર 
દીક્ષિતે પૂરતા મર્યાદ્તિ ખની જ્નય એ પરિસ્થિતિ સામાજિક રુગ્ગુતાના 
સ“કેત રૂપ છે અને એ કમતસીબ લેખાવી ન્નેઇએ. 


ઈ. : આપણા યુગની ષ્જ્નને હામ આપી શકે એવા સાહિત્ય માટે છુ” 
ઉત્સુક છુ'. નરકમાં ઊંધે માત્રે માનવજાત પડી રહી હોય એવા રક્યમાં 
સૌન્દર્ય જનેનાર સાહિત્યને હુ" આવકારી ન શકુ માનવન્નત નિષ્ઠાપૂર્વક અને 
હળીમળીને રહેતી હોય એવી કલ્પનામાં જવનનુ' ગોરવ હુ તો શેાધવાનુ” 
પ્સ'૬ કરુ. 


ટો. : જીવનના પડકારોને વિજેતાની અદાથી પડકારવાની માનવપ્રકૃતિમાં 
શક્તિ છે એવી આશાને। ડડાસ કર્યા વિના સાહિત્યે જવતના દુરિતો અને 
આપાત્તિઆતાો સામતે। કરવો! જ્નેઈએ, જીવનનુ યુદ્ધ છતવા સાટે આપણે 
મર્રાણુયા ળનીને પ્રયત્ન કરવો જેઈએ, જેકે એ જીતીશુ' જ એની આપણી 
પાસે કોઈ ખાતરી નથી, 
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નવા વર્ષનું લવાજમ તરત સેપ્ડલેપ 


(ચેક યા ડ્રાફ્ટ મોકલવા નહિ) 


દિ 
પ 


શ્ર 
ખએતદ્‌ 

જુન ૧૯૭ વર્ષ ર અંક ૨૦ 

ત'ત્રીઓ હ ન 

સો. ઉષા જેપી કૅ્ચૂન્૪, અધ્યાપક કુટીર, પ્રતાપગ'જ, વડેટ્દદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 


રસિક શાહ ૩/૨૦, ઇન્ડિયા હાફસ, પેડર 315, સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૭૬ 


જય'ત પારેખ એજન અ'ખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, ઘાટકે।પર' 
(પૂવ) સુ'બઈ ૪૦૦ ૧૭૭ ક 

વાષિ'ક લવાજમ : ૩1, વીસ 

લવાજસ ભરવાતાં સ્થળ : 

જયત પારેખ, સુખઈ; રસિક" શાહ, સુંખઈ ૬ 

પ્રા, સુંક'દ દવે “વસ'ત' સેતુબંધ સેસસાયઠી, કાલાવડ રેડ, રાજકોટ ૩૬૦ ૦૦૬ 
વિજય સ્ટોર્સ, સ્ટેરાન રોડ, આણદ. 

સૌરભ પુસ્તક ભ'ડાર, રિલીફ રોડ, અમદાવાદ. 

ક્ષેખ, અવલોક્નનાં પુસ્તકે તથા વિનિમયાયેર સામચિકે। સૌ. ઉષા તેપીના દ મોકલવાં 
સજ્્તાત્મક ર્ાતિએ જયત પારેખને સોકલવી. 

“બેતદ્‌' દર માહિનાની પ'દરમીએ પ્રગઢ થાય છુ, 

મુદ્રણ : તલાઠી પ્રિન્ય્સષ, સી-૨, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા સોડ, વડેદરા, 
બ્યવસ્થા અ'ગેનેદ સઘળો પવ્યવહાર આ સરનાંસે કરવો : 

મુ. ઉષ્મા રીક્ષિત, ૭ અમરવિલા, ચ“દ્રોટય પાસે, 

ત્માજવા રેડ, વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૯. 


૭ ગધખણડે 
રન્ઝ કાક્કા/ખતુ. : સુરેશ ન્તેષી 


ભસરડે 


એક [ફેલસૂફને એવી ટેવ કે ખાળક્રે રમતાં હોય ત્યાં જઈને જેયા કરે, 
અતે જ્યારે કોઈ છોકરાના હાથમાં ભમસ્ડો જુએ ત્યારે તો એ ટાંપીને ખેસી 
રહે, જેવો ભમરડા ચાક લેવા માંડે કે તરત એ ક્લિસૂક એની ૫1૭0 દોડે અને 
એને પકડી લેવાને! પ્રયત્ન કરે, છોકરાઓ ઘોંઘાટ મચાવી મૃફીને એને। વિરા્‌ધ 
કરે અને એતે એમના રમકડાથી દૂર રાખવા સથે તેથી એ જરાય વિક્ષુખ્ધ 
થાય નહિ, ભમરડા ચાક લેતો હોય તે એતેં હાથમાં લઈ શકે તો એને 
ભારે આનન્દ થાય, પણુ જેમ્એક ક્ષણુ પૂરતો જ પછી તે। ભમરડાને એ ભોંય પર 
ર'છી દે અને ચાલ્યો જય; કારણુ કે એ એમ માનતો કે કશાની પણુ વિગત 
સમજવી, દા. ત, ચાક લેતા ભમરડાની, તે બધી વસ્તુતે સમજવાને માટે 
પૂરતુ' છે. આથી એ મે।ટી મોટી સમસ્યાઓમાં પરેવાતો નહિ, એ શક્તિ 
વેડકૂવા જેવું એતે લાગતું; એક વાર નાનામાં તાની વિગતતે બરાભર સમજી 
લઈએ કે તરત ખધું જ સમજાઈ જય, તેથી જ તે ચાક લેતા ભમરડામાં જ 
એણે મનને પરૉવેલુ; જ્યારે જ્યારે ભમગ્ડા ફેરવવાની તેયારી ચાલે ત્યારે 
એને આશા બ'ધાય : આ વખતે તે! હું સટૂળા થઈશ જ. જેવો ભમરડો 
કરવા માંડે ને એ એની પાછળ હાંક્તો દોડે કે તરત એ આશા તિશ્ચિતતામાં 
ફેરવાઈ જય; પણુ એ મૂરખ લાકડાના ટુકડાને એ હાથમાં લે તે એતે 
ઉખદો આવે, ને પછી, અત્યાર સુધી નહિ સ'ભળાકેલી બાળકોની ચીસાચીક્ 
એના કાનને વી'ધી નાખે તે એને દૃર ભગાડી મૂકે, કોઈ અણુઘડ હાથે 
વી'ઝેલા ભમરડાની જેમ એ કાતરિયું ખાઈને દૂર જઈ પડે, 


૧ એતદ્‌ જુન ૭૯ 


વણૂસ'કર 


મારી પાસે એક વિચિત્ર પ્રાણી છે, એ અર્ધું બિલાડીના બચ્ચા જેડું 
છે અને અર્ધું” ઘેટા જેવુ. મારા બાપ તરફથી એ વારસામાં સળેલું, પણુ 
એને। વિકાસ તો! મારા જીવનકાળ દરમ્યાન જ થયે; પહેલાં તો એ થેટાં 
જેવું વધારે લાગતુ હતુ, ખિલાડી જેવૃ' ઓછું. હવે તે! સરખા પ્રમાણમાં 
બન્ને જેવું લાગે છે. બિલાડી પાસેથી એતે માથુ" અને નહોર મળ્યાં છે, વેટા 
પાસેથી એનાં કદ અને ઘાટ મળ્યાં છે; આંખો તો બન્નેના જેવી છે -એ નત્ર 
છે અતે પલકારા માર્યા કરે છે. એની ર્‌'વાટી સુ'વાળી અતે શરીરને વળગીને 
રહેલી છે, એ હરંકરે છે ફૂદકા મારીને અને કેદઈક વાર લપાઈ સંતાઈને. 
બારીની પાળ પર તડકામાં એ અગોાને સ'કાચીને દડો થઈને બેસે છે અને 
ધીમુ' ધીમુ' બોલ્યા કરે છે. ખેતરમાં તો એ ગાંડાની જેમ દડી જય છે, 
ત્યાં તો ભાગ્યે જ કોઈ એને પકડી શકે, એ બિલાષીઓથી દૂર ભાગે છે 
અને ઘેટાઓ પર હુમલો કરવાનું એવુ વલણુ હોય છે. ચાંદતી રાતે છાપરાનાં 
નળિયાં પર્‌ લટાર મારવાનુ' એને ગમે છે; એ મ્યાઉં સ્યાઉં કરી શકતુ નથી, 
ઉંદરાથી એ ૪ળી સરે છે; મરઘાંધર આગળ એ કલાકો સુધી છુપાઈને તરાપ 
મારીને ખેસી રહે છે, પણુ મરઘું મારવાની એક પણુ તક એણે અત્યાર સધી 
ઝડપી નથી, હુ' એને ગળ્યુ' દૂધ પિવડાવું છું અતે તે એને ખરાખર અનુફૂ 
આવી ગયું છે. ટા મોટા ઘુ'ટ્ડાથી એ એનાં શિકારી દાંતા વચ્ચેથી દૂધને ઉતારી 
રૃ છે. ખાળમતે માટે તો સ્વાભાવિક રીતે જ આ એક અદ્ભુત દર્ય 
ખની રહે છે. રવિવારતી સવાર સુલાકાતીઓ માટેનો સમય હાય છે; હું એ 
પ્રાણીને મારા ખોળામાં લઈને ખેસું છું અને અડોાશપડાશનાં બધાં બાળકે 
મને વી'ટળાઈ વળે છે, પછી મને અજબ તરૅહના પ્રશ્નો પૂછાય છે નને 
જાઈ જ જવાબ નહિ આપી શકે; અને હું એવુ' કરવાને પ્રયત્ન પણુ કરતો ર 
નથી, હુ' તે] મારી પાસે જે છે તે, કશી સમજૂતી આપ્યા વિના, માત્ર 
એમને દેખાજુ' છં. કેટલીક વાર બાળકે સાથે બિલાડી લઇને આવે છે. એક 
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4ર તો એ લેકે ખે ઘેટાં પણુ લાવ્યા હતાં; એમણે તે! ધાર્યુ" વશે 5 
કશીક એળખાણુ પડશે, પણુ એવું કુ બન્યું નહિ; એ પ્રાણીઓ એકબીન્ન 
રક, એમતી પ્રાણીની આંખ, શાન્તિથી જેઈ રહાં; એમણે એકટબીન્તના 
અસ્તિત્વને ઈશ્વરસજ્િતિ હકીકત તરીકે સ્વીકારી લીઇુ', 


દપ 
દ્ષૂ 
દ્ષ્હ 


ત્ર 


મારા ખોળામાં હોય છે ત્યારે એ પ્રાણીતે નથી ભય લાત્રતો કે તથી 
શિકારની ચળ આવતી. મારી સાથે દળાઈને બેસવામાં એતે ખૂળ સુખ થાય 
છે, એતે ઉછેરનાર કૃટ્સ્બતે ઝે વળગી રહે છે, આ કાંઈ કદાચ અસાધારણ 
વક્ાદારીતુ” ચિદ્દ નથી; એ તો! કદાચ એતી પ્રા'શીસહજ વ૬ૃત્તિ જ હશે જેને 
સાવકા સચ્બન્ધો તો અલ"ખ્ય હોય, પણુ એક લોળીતેો! સમ્બન્ધ તો એકેય 
નહિ હોય, આથી અમારે ત્યાં એને જે રક્ષણ મળ છે તે એતે પવિત્ર લાગ્લુ" 
હોય, કયારેક એ મતે ગ્ર"ઘતુ' ઝ%"ઘતું મારી ચારે બાજુ કરે છે અને મારા 
પગ વચ્ચે વા'ટળાય છે અતે મારાથી ઝમે કર્યુ' છૂટું પડછું નથી. ત્યારે સને 
હુસવુ' આવ્યા વગ્રર રહેતું નથી, ધેટ" અતે બિલાડી થયાથી એતે સત્તોષ 
નથી થયો તેથી એ હવે સાલે સાથે કૃતરો થવાતોય આગ્રહ રાખે છે. હુ 
ગૃમ્બીરતાપૂર્વક ખરેખર માનું છું કે આવું કઈક એના મનમાં છે. 
એનામાં એ બન્તે પ્રાણીની ચ'ચળતા છે - બિલાડીની અતે ઘટાની, 
ઝ બન્તેના સ્વભાવ એકખીત્નથી સાવ જુદા તે છતાં. તેથી એતા ખાળિયામાં 
એ સખ અનુભવતું નથી. 

ખાટ#નો છરો જ કદાચ એ પ્રાણીને મૃક્તિ અપાવશે, પણુ એવુ તો 
હ“ કરવા ન ૬ઈ શકુ કારગુ કે એ તે! મતે વારસામાં મળ્યુ છે, 

એક નાન્ય છોકરાને એના ભાપ તરક્થી વારસામાં માત્ર એક બિલાડી 
મળી અને એનાથી એ લડન શહેરને તગરપતિ બનકે, મરા પ્રાણીથી ટું 


શ બતીશ ? એ વિશાળ તગર કયાં વિસ્તફ ' હરો ? 


૬ એતદ «હત ૬ 


ભારચાર્‌ા 


અમે પાંચ [મિત્રો છીએ. એક દિવસ અમે એક ઘરમાંથી એક પછી એક 
બહાર આવ્યા, પહેલાં એક આવ્યો અને એ દરવાજા પાસે જઈતે ઊભે 
રહી ગયે, પછી ખીન્ને આવ્યે! અને પહેક્ષાની બાજુમાં જઈને ઊભે।, પછી 
ત્રો આવ્યે, ચોથે॥ આવ્યો અને પાંચમો આવ્યો. છેવટે અમે બધા એક 
હારમાં ઊભા રહી ગયા. અમે લોકોની નજરે ચઢવા લાગ્યા, એ લોકો અમને 
આંગળી ચી'ધીને કહેવા લાગ્યા : પેલા પાંચ હમણાં જ પેલા ઘરમાંથી ખહાર આવ્યા, 
ત્યારથી અમે બધા સાથે રહીએ છીએ; આમ તો અમારુ' જવન શાન્તિમવ જ 
બની રહું હોત, પણુ એક છઠ્ઠો હ'મેશાં દખલગીરી ફર્યા કરે છે. એ અમને 
કરુ' તુકસાન્‌ કરતો નથી, પશુ એ અમને કનડ્યા કરે છે, અને એ કાંઈ 
આછુ' નુકસાન છે ? એની જ્યાં જરૂર નથી ત્યાં એ શા માટે માથુ' મારે 
છે ? અમે એતે ઓળખતા નથી અને અમારી સાથે ભળે એવુ' અમે ઇચ્છતા 
નથી. અલબત્ત, એવે। સમય હતે। જ્યારે અમે પાંચ એકખીન્નને ઓળખતા નહેતા; 
અને એમ કહી શકાય કે અમે હજી એકળીન્નને આળખતા નથી, પણુ જે અમાર 
સારે સમ્ભવિત છે અને જે અમે પાંચ સહી લઇએ છીએ તે પેલા છઠ્ઠા સાથે 
સમ્ભાવેત નથી, એની સાથે એ સહી લઈ શકાય ર્નાહે. ગમે તેમ પણુ અમે પાંચ 
છીએ અને અમારે છ થવું નથી. અને આમ સદા સાથે હોવામાં સુદ્દો પણુ 
શે છે ત્યારે? અમારે પાંચ માટ પણુ એ અથ“હીન છે, પણુ અમે સાથે 
છીએ અને સાથે રહીશુ; પણુ એક નવુ' ન્નેડાણુ અમને પસ'દ નથી; અને 
તે અમને જે અનુભવ થયો છે તેને કરણે જ, પણુ આ ખધું પેલા છઠ્ઠાને 
સમન્નવવું શી રીતૅ ? લાંબી સમજ્તી આપવા જઈએ તા આખર એને 
અમારા વર્તુળમાં સ્વીકારી લેવા જેવું થાય, તેથી અમે કશુ નહિ સમન્નવવાતું 
જ પસદ કરીએ છીએ. અમે એને સ્વીકારવાનું ઇચ્છતા નથી. એ ભલેને 
એના હોઠ ગમે તેટલા મચકોડે અમે એને કોણી મારીને દૂર હડસેલી દઈએ 
છીએ, પણુ અમે એને ગમે તેટલા દૂર હડસેલી દઈએ તોય એ પાછે 
આવે જ છે. 
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ઝહષવેશ 


હુ પાછે! ક્યયો છું, આંગણું” વટાવીને ચારૈ બાજુ નજર કરુ છું, મારા 
બાપને! આ જૂને। ખેતરતે। વાડો છે. વચમાં ખાખે।ચિયુ' છે. જૂનાં, કશા 
કામમાં ન આવે એવાં ઓજરેને। ઢગલે “કોઠાર તરફ જવાના દાદરને। રસ્તે 
રોકીને પડ્યો છે. કઠેડા પાછળ બિલાડી લપાઈ રહી છે, કોઈ વાર રમતમાં 
લાકડીને છેડે ચી'થરુ' વી'ટાળ્યું' હશે તે પવનમાં ફરકરે છે. હું' આવી લાગ્યો 
છુ', કોણુ મતે આવકારશે ? રસેડાનાં બારણાં પાછળ કે।ણુ મારી રાહ ન્નેતુ 
ઊભુ છે ? ધૂમાડિયામાંથી ધૂમાડો નીકળે છે, રાતના વાળુ માટેની કેરી તેયાર 
થઈ રહી છે. તું અહી'નેો જ છે, આ જ તારું ઘર છે એવું તતે લાગે છે ? 
કાણુ જણે, મતે ભારે અનિશ્ચિતતાની લાગણી થાય છે. તેમ ૭તાં, આ છે 
તા મારા બાપનું જ ઘર, પૃણુ દરૅક વસ્તુ બીજી વસ્તતુતી પડખે સાવ 
ઉષ્માહીન બનીને ઊભી છે, કેમ ન્નણું એ ૬રક પોતપોતાના મામલામાં 
મશગુલ નહી' હોય ] એ બધું હુ' થોડું ઘણુ" ભલી ગયે! છુ”, કેટલુ'ક તે મે” 
કદી જણ્યુ' જ નથી, હુ' એમને શા ખપને।, એમને મન મારી શે। અર્થ, 
ભલેને હુ' મારા બાપને!, જૂના ખેડૂતને। દીકરો હોઉં | રસોડાનું” ખારણુ 
ઠોકવાની મારી હિસ્મત ચાલતી નથી. હું થોડે છેટે ઊભે! રહીને સાંભળ્યા કરુ” છું. 
હું દૂર ઊભા ઊભે। સાંભળ્યા કરુ" છુ' જેથી લપાઈને વાત સાંભળતે। પકડાઈ 
ન ન્નઉં, અને હું છેટે ઊભો ઊભો સાંભળુ' છુ' તેથી મારાથી કશુ' પકડાતું 
નથી; હુ' જે કાંઈ સાંભળું છું અથવા તો] સાંભળુ' છુ' એવી કલ્પના કરી રલો 
છ્ુ' તે તો ઘડિયાળના ટકરોરાનો આછે। અવાજ છે જે મારા ખાળપણુ તરફથી 
મારી દિશામાં વહી આવે છે. એ સિવાય ખીજુ' જે કાંઈ રસોડામાં ચાલી 
રણું હશે તે ત્યાં બેઠેલાઓઆની જ ખાનગી વાત છે, એ લોકો એને મારાથી 
ખાનગી રાખો રહ્યા છે. જેમ બારણાં આગળ વધુ સમય ખ'ચકાઈને ઊભા 
રહીએ તેમ તેમ આપણે અહી” વધુ ને વધુ અન્નણ્યા લાગવા માંડીએ. અત્યારે 
કોઈ ખારણુ' ખોલે અને મને કશુંક પૂછે તા ? તો હુ' પોતે જ પોતાની વાત 
ખાનગી રાખવા ઇચ્છનાર પૈકીનો જ એક નહિ ખની ન્નઉં ? 
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વદાય. 


મે* તખેલામાંથી વેડડાને લાવવાને! હુકમ કર્યો, નૌકર મારુ ક્યું 
સમજ્યા નહી'. હું જતે તખેલામાં ગયે, ઘોડાને પલાણ્યો અતે એના પર 
સવાર થયે, દૂરથી મે' ભૃ'ગળને અવાજ આવતે સાંભળ્યા, મે' એને પૂછયું, 
“આતે। અર્થ શે।?' એતે તો કશી ખખર નહોતી ને એગે તો કશું સાંભ્ળ્યુ'ય 
નહોતુ. દરવાજા આગળ એણે 'મને રીને પૂખ્યુ', “શેઠ, તમે મારતે ધોડે 
કયાં જઈ રહા છે ?₹' મ કહ્યુ, “મતે 'ખખર નથી, મારે માત્ર અહી'થી દૃર 
ડંયાંક જવુ છે, અહી'થી દૃર તે દૂર જવુ' છે; ચાસ લક્ષ્યને પહેચવાનો એ જ 
માત્ર એક માર્ગ છે.' એણે પૃછ્યુ', “તે। તમનેં તમારા લક્યની ખખર છે ખરી ?' 
મે' કહયું, “હા, મે હમણાં જ તો તને કહું, અહીંથી દૃર ચાલ્યા જવુ' 
એ જ મારુ લક્ય.' એણુ કહું, “તમારી પાસે પૂરતું' ભાથુ' તો છૅ નહિ” 
“મારે કશાંની જરર નથી,' મે' કહુ”, “મારી સુસાકફરી એટલી લાંખી છે કે નને 
મતે રસ્તે કશુ' મળ નહિ તે મારે ભૃખમરાથાં મરવાનું” જ રહે. કજી' ભાથુ” 


ન 


ગતે બચાવી શકે નહી', સદ્ભાગ્યે એ ખરેખર ખુબ મોટી મુસાકૂરી છે.' 


૬ એતદૃ# “ન ૭૯ 


ગીધ્ર 


એક ગીધ મારા પગ આગળ બેસીને રાચ્યાં કરતું હતુ, એણેુ સારા 
ન્નેડા તો કરાડી જ નાખ્યા હતા અતે મોજનાંએ ચી'થરાં ઉડાવી દીધાં હતાં. 
હવે એ સાીંધુ' પગને જ રટાચતુ' હતુ, ફરી ફરી એ પગ પર હમલે કર્યા 
કરતું” હતું, પછીથી ચ'ચળ ખતીને મારી આજુબાજુ થોડાં ચકકર લગાવતુ 
હતુ, અને કરી કામે લાગી જતુ હતુ, એક સજ્જન ત્યાં થઈને પસાર થયા, 
થોડી વાર સુધી તો એઓ નેઈ જ રહલા, પછી મતે પૃછયુ' કે હુ' આ ગીધતે 
શા માટે વેઠી લઉં છુ”? મે' કહયું, “દું લાચાર છું, જ્યાર એણુ આવીને 
મારા પર હુમલો! કરવા માંડયો, ત્યારે, અલબત્ત, મે” એને હાંકી કાઢવાને 
પ્રયત્ન કર્યો, ડોક મગ્રી ન!ખવા પણુ સથ્થો, પણુ આ પ'ખીઓ ભારૅ કોવત- 
વાળા હો્‌ય છે, એ તે! સીઘું' મારા મોઢા પર જ ત્રાટકવા જતું હતું, પણુ 
મે' મારા પગતે। ભોગ આપવાનુ' પસ'દ કર્ું'. હવે મારા પગ લગભગ છેદાઈ 
ગયા છે.' એ સજ્જન બોલ્યા, “આવી રીતે તમે તમારી નત પર જુલમ 
ગુન્નરવા દો છે તે કેવુ' ? એકટ ગોળી મારીએ કે ગીધતેો ખાતમો બોલી 
ન્તયૂ.' મે' પૂછ્યુ", “ખરેખર? અતે તમે એ કરશે! ?' એમણે કહ્યું, “હા, 
ખુશીથી, મારૅ માત્ર ઘેર જઈને ન અ ક લઈ આવવી પડશે, તમે અર્ધે” 
એક કલાક રાહ જેઈ શકરો ₹ મે' કહ્યુ, “એ વિશે તો હું કશુ' તકકી કહી 
શકુ નહિ,' વેદનાથી લાકડા જેજે થઈને હુ' ઘડીભર ઊભે! રહી ગયે. પછી 
મે' કલુ”, “વારુ તમે પ્રયત્ત તો કરા,' સજ્જને કલ્યુ, “રીક, હ' બતે તેટલે 
જલદી આવીશ.' આ વાર્તાલાપ દરસ્થાન ગીધ શાન્તિથી બધુ' સાંભળી રહ્યું 
હતું અને પેલા સજ્જન અતે મારા તરક આંખો ફેરવી ફેરવીને જયા કરતુ 
હતુ. હવે સતે સમભયુ' કે એતે બધી % ખબર પડી ગઈ હતી; એણે 
પાંખો પન્ારી, ઠીક ઠીક પાછળ ઝૂકીને બળ એકડુ' કર્યું" અને પછી ભાલે 
ફૅ'-કનારતી જેમ એણે એની ચાંચ મારા મોઢામાં ઉ સુધી ઘાંચી દીધી, હુ 
પાછળ ફે'કાઈ ગયો, પણુ એને મારા લોહીમાં ડુખી «તું નેયુ', એને ઉગારી 
શકાય એમ નણેતુ' કણીનેઃ મે " [િરાંતનો દમ ખેચે. સારુ લોહી બધાં 
ઉંડાણ્‌।ને ભરી દેતું હતું, બધા કાંઠાઓને લિ દૅતુ' હનુ. 
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સગા ખોન્ત્શા 


આઈ. એલ. પેરેત્સ/અનુ. : ઉપમન્યુ વૈદ્ય 


અહીં પૃથ્વી પર તો મૂગા ખોન્ત્શાના મૃત્યુને કશે। પ્રભાવ પડ્યો નહેતે।. 
તમે કર્ણને પણુ પૃછજે ને : ખોન્ત્શા હતો કેણણુ, એ શી રીતે જીવ્યો અને 
"ગી રીતે મર્યા ₹# એની શક્તિ ધીમે ધીમે ઓસરી ગઈ, એતુ' હદય ધીમે ધીમે 
મન્દ પડી ગયુ, - કે પછી એના પરના ભારને કારણે એનાં હાડકાંતી મજ્જ 
સપષ્ધાં આગળી ગઈ હતી ? કેતે ખખર છે ? કદાચ કશુ ન ખાવાને કારણે - 
ભૂ'ખમરાને કારણે -- એ મરી ગયે હોય. 


શેરીમાંથી ગાડુ' ખેચતે। કોઈ ધોડા જે પડી જય તો. ચારે ખાજુથી 
રારી આવીને લોકો એતે જેવા ટોળે વળે, છાપાંવાળા એ અદ્ભુત બનાવ 
વિશે લખે, ઘોડા પડી ગયે હતે! તે સ્થળે એક સ્મારક શજુ થાય, પણુ 
માનવ જેવી અસ'ખ્ય પ્રાણીઓવાળી ન્તતિમાં નને ઘોડો જન્મ્યા હોત તો 
એને આવુ' માન નહિ મળ્યુ' હોત. આખરૅ ઘોડ] છે કેટલા ? પણુ માનવીઓ 
- અસ'ખ્ય, ગણ્યા ગણાય નહિ એટલા ! 


ખ્‌ન્ત્શા સાણુસ હતે; એ ગુપચુપ સાવ અન્તણ્યો બનીને જીવ્યો અને 
ચ્રપચુપ મરી ગયે, આપણી આ દુનિયામાંથી એ પડછાયાની જેમ પસાર થઈ 
ગચો, ખોન્ત્શા જન્મ્યો ત્યારે જ્યાફતે1 ઊડી નહાતી; જ્યારે એને દેવળમાં 
દીક્ષા આપી ત્યારે એ પ્રસંગ ઊજવવાને એણે લાંબુ" ભાષણુ કર્છુ" નહેતુ. 
[વિશાળ સમુદ્રની 1કેનાર પરના એક રેતીના કણુની જેમ એ જીવ્યો; એના 
જેવા જ ખીત્ત અસ'ખ્ય રૈતીના કણુ સાથે એ જીવ્યો તે જ્યારે આખરે 
પવને એને ઊંચકચેો! અને એ સમુદ્રને બીજે કાંઠે ૨"કાઈ ગયો! ત્યારે એ 
કોઈની નજર પણુ ચઢયો નહિ. 


એના જીવનકાળ દરમ્યાન એનાં પગલાં શેરીની ધૂળ પર એની છાપ 
મૂજી ગયાં તહીં'; એના મરણુ પછી એની કબર આગળ નિશાની તરીકે મૂકેલા 
પાઢિયાને પવને ફગાવી દીછુ ધીરખોદુની વહુએ એ પાટિયું કષરથી દૂર પડેલુ” 


૮ એતદ્‌ દન ૭૯ 


જેયું તે એગે એ ઉપાડી લીધુ', પછીથી ખટાકા ખાક્વા સાટે એતે વાપર્યું '- 
એ તો એમ જ હોય તે ! ખોન્ત્શા મરી ગયે! પછીથી ત્રણુ દિવસ ખાદ તે 
એને કયાં દફનાવ્યો હતે] તેની કોઈને ખખર સુપ્ધાં નહાતી, એની કખર 
ખોાદતાર પણુ નહેતેો જણુતો અતે ખીજુ* કોઈ પણુ જણુતુ' નહતું, નને 
એતી કખર આગળ એવુ નામ કેોતરાવીને પથરો મૂકયો હોત તો સે! વરસ 
પછી પણુ ક્રેઈની નજરે એ ચઢે તે એતુ નામ વાંચી શકે તો એ મૂ'ગા 
ખેોન્ત્શા પૃથ્વીની સપાટી પરથી સાવ લુપ્ત ન થઈ જય, 


કોઈને એને। ચહેરોમહેરા યાદ નહેતેો, કોઈના હદયમાં ઝાંખી સરખીય 


એની યાદ નહોતી, માત્ર એક છાયા ખીજી' કશું જ નહી, બસ ખધાને। અન્ત 
આવી ગયે] | 


એ જીવ્યો એકલે અતે મર્યથોય એકલો, આ સાનવીઓનાં નરક જેવાં 
જીવનને કારણે કોઈએ ભાર નીચે કચડાઈને ભાંગતાં ખોન્ત્શાનાં હાડકાંને 
અવાજ સાંભળ્યો દ્વોત, કોઈએ પોતાની આજુખાજુ નજર કરીને ન્નેયું હોત 
% ખેોન્ત્શા પણુ ખીન્ન માણુસના જેવો જ માણુસ છે, એનેય ખે ભયભીત 
આંખા હતી અને મૂણુ', પ્રજતુ' મે[હું હું, કોઈએ એ પણુ તેંધ્યું હોત કરે 
એની પીઠે પર ફશુ' વજન નહોતુ ને ૭તાંય એ ધરતી તરક માથુ' ઝૂકાવીને 
યાલતે। હતે, કેમ જણે એ જીવતો છતાં પોતાની કબરને શેધતો ન હેય | 


ખેન્ત્શાને હોશ્પિટલમાં લાવવામાં આવ્યો ત્યારે એના મરવાની દસ 
જણુ। રાહ જેતા હતા, જેથી એતે! સાંકડો ખાટલો એમનામાંથી કોઈને મળે, 
જ્યારે એતે હોસ્પિટલમાંથી શબઘરમાં લઈ ગયા ત્યારે ખીન્ન વીસ એતી 
જગ્યાએ સૂવાની રાહ જેતા હતા, એતે શખધરમાંથી બહાર લઈ જવામાં 
આવ્યો ત્યારે એની જગ્યાએ સદાય પોઢી જવા માટે ચાળીસ જણુ રાહ 
જત હતા, એની પાસેથી થે[ડીક માટી ઝૂ'ટવી લેવા માટે અત્યારે કે।ણુ જ્નણે 
જેટલાય રાહ જેતા હશે તેતી કોને ખબર | એ જન્મ્યો મૂગો મૂગો, જીવ્યો 
મૃગા સૂગો અને સર્યોય મૂગે મૂગો, 


પણુ એ ખીજી દુનિયામાં ગયો ત્યાં એવું નહિ બન્યું ! ના ! સ્વર્ગમાં 
તો ખોન્ત્શાનુ' મૃત્યુ એક અભિભૂત કરી નાખે એવી ઘટના બતી રહી, 
સસીહાના ભૂ'ગળે સાતે સાત સ્થર્ગમાં જાહેરાત કરી : મૂગા ખેન્ત્શા સરણુ 
પામ્યો છે, અત્યન્ત ઊંચી કોટિના દેવદૂતો એમની લવ્ય પાંખો સાથે 
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ઉતાવળસાં ઊડ્યા અતે એકડખીનને ખબર આપ્યા, “ખભશ છે, કાણુ મરી 
ગયું ? બેન્ત્શા ! મૂગા ખેન્ત્શા !' 


અને જુવાન, નાના નાના દેવદૂતો એમની ઉજ્જ્વળ આંખો, સોનેરી પાંખો 
અને રૂપેરી મોજડીએઓ સાથે ખોન્ત્રાનુ' અભિવાદન કરવાને આનન્દ્થી હસતા 
હેસતા દોડ્યા, એમની પાંખાતે! અવાજ, એમની રૂપેરી મોજ્ડીઓતે! અવાજ 
અને એમના હાસ્યતે1 અવાજ સ્વર્ગતે આનમન્દથી ભરી દેવા લાગ્યો, ઈશ્ચરતે 
પોતાનતેય ખબર પડી કે મૂગે! ખોાન્ત્શા અહી' આવી પહોંચ્યો છે. 


સ્વર્ગના મહાત સિહદાર આગળ આપણા પિતા અબ્રાહમે હાય લ'બા- 
વીતે એને આવકાર તથા આશીર્વાદ આપ્યા. એણે કહ્યુ, “શાન્તિ, શાન્ત, 
એમના વૃદ્ધ મુખ પર ઊંડુ મધુર સ્મિત ફેરફી રહ્યુ. 


સ્વર્ગમાં ખરેખર્‌ આ ખધુ' શું ચાલી રહયુ' હતુ' ? 


સ્વર્ગમાં ખે દેવદૂતે ખે!ન્ત્શાને ખેસવાને માટે એક સવર્ણ તુ' [સિંહાસન 
લઈ આવ્યા અને માથે મૂકવાને મારે રત્નોથી ઝગમગતા સોનાનો સુગટ 
લઈ આવ્યા, 


ખે મહત્વના સન્તોાએ પૂછયું, “અત્યારથી જ સિંહાસન અને મુગટ પણુ 
લઈ આવ્યા? હજુ તે સ્વર્ગના ન્યાયાલયમાં એતે! ન્યાય ચુકવાયે। નથી. 
ખધાંને ત્યાં તો હાજર થવું જ પડે ને ?” એમના અવાજમાં અદેખાઈને। 
રણુક્રો હતો, “પણુ આ ખછુ' અહી' શું ચાલી રહ્યુ' છે ?” 


અને એ ખે સન્તાને દેવદૂતાએ જવાબ વાળ્યો, “હા, એ સાચું કે 
બોન્ત્શાતો ન્યાય હજી ચુકવાયેો! નથી પણુ એ તો માત્ર એક વિધિ છે, એતી 
સામેને। પક્ષ રજૂ કરનાર વજીલ તે! કદાચ મેોઢું' પણુ ખોલી નહિ શકે, અરે, 
એ ખધુ* પૂર્‌' થતાં પાંચ શિનિટ પણુ રહિ લાગે. 


દેવદૂતતાએ પૂષયુ, “આ તમને થયુ છે શું # તમે કાતી વાત કરી રહયા 
છો તે બનશે છો? આ તે! મૂંગા ખેાન્ત્શાની વાત છે. 


જ્યારે એ જુવાન ગીત ગાતા દેવદૃતતો પ્રેમથી ખોન્ત્શાને વી'ટળાઈ 
વળ્યા, જ્યારે અબાહમે એક ખહુ જૂના મિત્ર લેખે એને કરી ફ્રી આર્લિંગન 
કરુ" અતે જ્યારે ખોન્ત્શાએ સાંભળ્યુ' કે એને મારે સિંહાસન રાહ ન્નેઈ રહ્યુ 
૪ મુગટ રાહ જેઈ રહ્યો છે અને જ્યારે એ સ્વર્ગના ન્યાયાલયમાં ઊભે 
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નત 


રેમ 


ત્યારે કોઈ એની સામે એક ક્વબ્દ સરખો બોલવાનું નથી - 
નયન 


ર એણે આ ખઘુ' સાંભળ્યું ત્યારે બોન્શા પૃથ્વી પર 
હતે તેવો મ્રગો ને સમૂગો જ રલો, ગએ ભયઘથી મૂગા થઈ ગયે! હતો, એવુ 
છંદય ભયથી થરથર કસ્પતું હતું, એતી શિરામાં થઈને ન્નણેૅ હિસ વહી રક્યુ' 
હતું, અને એ ત્નણતે! હતે! કે આ જરર સ્વપ્ન જ હક્ઞે અથવા 'કેઈઈની ભૃલ હશે, 


૩? 


ત 


ક૬ન-૦” 


એ સ્વપ્ન અતે ભૂલ બન્નેથી રવાયેલો હતે. એ પૃથ્વી પર હતે ત્યારે 
કેટલીય વાર શેરીમાંથી ઉત્સાહપૂર્વક પાવડે પાવકે પૈસા ઉશેટવાતા સ્વપ્ન 
નહોતાં આવતાં. ન્નણે ખથ્ા જ ખન્નનેો એના હાથ નીચે જ થેરીમાં પડયો 
હોય એવુ' એને દેખાતુ' - પછી એ ત્તગી ઊઠીને ત્નેતો તો ભિખારીતે 


ભિખારી, સ્વપ્ન પહેલાં હતો તેનાથી પણુ વજુ દુખિયારા, 


પૃથ્વી પર હતે ત્યારે કેટલીય વાર એવુ' ખનતતું કે કે!ઈ એતી સામે 
ન્નેઈને હસે અને એક સારો શબ્ક કહે અને પછી થેાડે થાલ્યા પછી પાછુ" 
વાળીને જતાં એને પોતાની જૂલ સમશ્નવય અને એ બોન્ત્શા તરક જેઈને થૂ", 


હવે એતે વિચાર આવ્યો કે એય મારુ નસીબ જ હરે ને ! એતે 
નજર ઊંચી કરીતે નેતાં ખીક લાગતી, રખેને સ્વપ્ન પૃરુ' થઈ જય, રખેતે, 
એ જગી જઈને એ પોતાને પ્રથ્વી પર જુએ એવા એક ખાડામાં જ્યાં જુગુ- 
પસાજનક સાપો સળવળતા હોય. એ સહેન્સરખાં અવાજ કરતા પણુ 
ખીતો, આંખની પાંપણુ સુશ્ધાં ફ્રકાવતે તાહિ, એ ક્વજ્યા કરતો! અને દેવ 
દૃતોના સ્વપ્નને પણુ સાંભળી શક્તો તહા. એતી આજ્ધુખાજુ આતતન્દથી 
ચાલતા ભવ્ય સમારમ્ભમાં દેવદૃતોતે નાચતા એ જેઈ શકતો નહિ, અખાહમતા 
પ્રેસપૂર્વકના અભિવાદનને। એ જવાબ આપી શકતે! નહિ, અને જ્યાર એને 
આખરે સ્વર્ગસાંના મકાન ન્યાયાલયમાં લઈ જવામાં આવ્યો ત્યારે એ “શુભ 
પ્રભાત' જેવો શબ્દ પણુ બોલી શકયો નહિ, એ નણે ભયથી જૂટે પડી 
ગચ! હતે. 


અને ન્યારે એણે એની સ“કાચાતી આંખે ન્યાયાલયની કરસને નઈ 
ત્યારે એને! ભય વધી ગયો, એ ક્રસઃ સ'ગેમરમરતી હતી અતે એમાં ચમકતા 
હીરા જડેલા હતા, આવી ટ્રસ પર્‌ મારા પગ ! બેોન્ત્શાતે આશ્ચર્ય થયુ”. 
એ ભયથી વ્યાકુળ બની ઊક્થો. એને થયુ કોને ખબર અહી શ્રીમત, વિદાન 
ધર્મગુરુ કે સનત પણુ કદાચ ઊભા રહેવાના હશે? એ ત્રીમન્ત આવશે કે મારી 
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ભ્રાન્તિ ભાંગી જરે, એભણે એની આંખા નીચી કરી નાખી અને પછી ખ'ધ 
જ ફરી દીધી. 


આ ભયમાં તે ભયમાં દેવદૂતના શુદ્ધ રણુકતો અવાજે એના નામની 
ઘોષણા થઈ એ પણુ એણે સાંભળ્યું નહિ : ખે!ન્ત્શા ] અ એના કાનમાં રણકી 
ઊઠચુ' તોય એમાંનો એકે શબ્દ એ પારખી શકયો નહિ. એને માંત્ર સ ગીતની 
સૂરાવલિ જેવો કે વાયોલિન જેવો અવાજ સ'ભળાયે, 


આમ છતાં, કદાચ એણે આખરે પોતાનુ નામ ઉચ્ચારાય છે એસ જ્ણ્યું', 
પછી એ અવાજે ઉમે, “એને માટે તો એતું નામ તે ધનિકના જમતી 
ઝભ્ભા જેવુ,” 


આ શુ'? એ શુ' કહી રહ્યો છે ? ખોન્ત્શાતે વિસ્મય થયુ, અને ત્યાં 
એણું એના પક્ષમાં ખોલનાર્‌ દેવદૂતને વચ્ચેથી અટકાવીને ખે।લાતા કોઈના 
અધીરા અવાજને સાંભળ્યો, ધનિક, ઝભ્ભો એ બધી આલ'કારિક ભાષા 
રહેવા દો મહેરબાની કરીને કટાક્ષ કરશે નેહિ, 


એતે બચાવ કરનાર દેવદૂતે બોલવાનુ' ચાલુ રાખ્યુ, “એણે કદી ફરિયાદ 
કરી નથી, ઈશ્વરની સામે નહિ, માણુસની સામે નહિ, એની આંખો કદી 
તિરસ્કાર્થી રાતી થઈ નથી, એણે કદી સ્વર્ઝ સામે વિરોધ ઊઠાવ્યો નથી,' 


ખે।ન્ત્શા તે! આમાંનો] એકેય શબ્દ સમજ્યો નહિ, સામા પક્ષના દેવદૂતને। 
કર્કશ અવાજ કેરી ગાજી ઊઠયો, “મહેરખાની કરી બધે! વાગાડસ્ખર્‌ રહેવા દો, 


એની યાતનાએ અફથનીય હતી, જુઓ, આ માણુસના પર નખના 
પર વીત્યું છે તેથી વધારે વીત્યુ* છે. 


બો'ન્ત્શાને આશ્ચર્ય થયુ' : આ લેક કોની વાત કરી રલા છે ? કેણુ 
ઉરે એ ? 


“હજીકતો! રજૂ કરો, હકીકતો, આ ખધી આલ"કારિક ભાષા રહેવા દે.” 
ન્યાયાધીશ ખે।લી ઊઠેચા, 


“એ આઠે દિવસતે હતો ત્યારે એતી સુન્નત કરાવવામાં આવી, 
“આવી વાસ્તવિક હજીકતાોની જરૂર નથી--' 
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'સુન્નત કરતી વેળાએ ચપ્પુ ખસી ગયે! અતે એણે તો લોહી રોકવાને 
પ્રયત્ન સખષ્ધાં ન કર્યા--* 


“આ ખધી વીગતો અણુગમો પેદા કરે છે, માત્ર મહત્વની હફીકતાને 
જ ઉલ્લેખ કર--* 


“એ ખાળક હતો ત્યારે પણુ કશુ' બોલતો નહેતેો, દુઃખને। માર્યો એ 
રડયો સુધ્ધાં નથી,' એને ખચાવ કરનાર બોલ્યે ગયો, “એની મા મરી ગઈ 
ત્યારે સષ્ધાં એ મૃગા જ રલ્રો, એ તેર વરસતો! હતે! ત્યારે એને સાવજી 
માને સે!પવામાં આવ્યો. એ ઝેરી નાગણ જેવી હતી |' 


ખે[ન્ત્શાતે થયુ”, “એ લેકે મારી વાત કરતા હશે !' 


“એની સાવકી મા ટટળાવી ટટળાવીને કુગાઈ ગયેલી રેટલી ખાવા આપે 
અને પોતે તો માલમલીદા ખાય.' 


ન્યાયાધીશ બોલ્યા, “ખેનજરૂરી અને નકાસુ'.' 


“વધારામાં એને એ પોતાના તીણા નખથી ઉઝરડી નાખતી, એનાં 
ચી'થરાં જેવાં કપડાંમાંથી એની ભૂરી થઈ ગયેલી ચામડી દેખાતી, શિયાળામાં 
આકરી ઠૅ'ડીમાં એ એતે વાડાસાં લાકડાં ફ્રાડવા મોકલતી અને તે પણુ ઉઘાડે 
પગે ! કેટલીય વાર એના પગ થીજી જ્તા અને એના નાના ગૂણા હાથ વડે 
મોટુ' લાકડુ' ઉપાડીને એને ફ્ાડવુ' પડતુ, પણુ એ હમેશાં મૂગો જ રહેતે, 
કદી એના ખાપતે સુધ્ધાં ફરિયાદ કરતો નહિ-* 


જૂરિયાદ, એ દારૂડિયાને ?' સુકદ્મો। ચલાવનાર દેવદૂત તિર્સ્કારથી ખરાડી 
ઊઠયો અતે બોન્ત્શાનું' શરીર ભયની સ્મૃતિથી ધ્રૂજી ઊઠેયુ', 


એનો ખચાવ કરનારાએ ખોલવાતુ ચાલુ રાખ્યું, “એણે કદી ફરિયાદ 
કરી નહિ, એ હમેશાં એકલાઅટ્ટલો જ રહેતો. એતે કોઈ મિત્ર હતો નહિ, 
નિશાળે કદી ગયે નથી. કદી નવાં કપડાં એતે પહેરવાં મળ્યાં તથી, સ્વત'ત્ર* 
તાની એક ક્ષણુ પણુ (જિદગીમાં એલે જ્નણી નથી.' 


મામલો ચલાવનાર વકીલ કોધથી ખરાડી ઊઠેયો, 'સાહેખ, હુ' વાંધો 
ઊઠોાવું છું, મારે વાંધો છે, વાંધો છે, એ માત્ર આવી વાફછટાથી લાગણીઓને 
ખહેકાવવાતે। પ્રયત્ન ફરે છે.' 


૧૩ એતદૂ જુન ૭૯ 


“જ્યાર એના ખાષે નશામાં ચકચૂર થઈને એના વાળ પફડીને બહાર 
ખે'ચી કાઢી, શિયાળાની ડૅ"રી રાતે, ખરક વરસતો હતે] ત્યારે ફે" દીધો 
તાય એ કશું બોલ્યો નહિ, બરકફ્માંથી એ શાન્તિથી ઊભો! થઈ ગયો અને 
એની આંખ જ્માં દોરતી ગઈ ત્યાં ત્યાં ભટકતો રલો. 


'એ ભટકતો હતો તે દરમ્યાન પણુ સાવ મૂગા જ રલો. ભૃખથી 
પીડાતો ત્યારે પણુ આંખથી જ શીખ માંગતો અને આમ આખરે એક 
ભેજવાળી વસતન્તની રાતે એક મેટા શહેરમાં, પવતમાં ઘસડાઈ જતાં પાંદડાની 
જેમ આવી ચઢ્યો અને પહેલી જ રાતે હજુ તો એને કોઈ જુએ કે સાંભળે 
તે પહેલાં જેલમાં ધકેલાઈ ગયો, તોય એ મૂગાો જ રલ્યો, કદી કશે વિરોધ 
કર્ચો નહિ, શા માટે, શા કારણુ એવુ એણે કડી પૂછ્યુ નહે, જેલના દરવાજા 
"ખૂલી ગયા અને એ સુકત થઈ ગયે, ફશુ* હલકુ કે ગન્દું' કામ પણુ મળે તે 
એ શોધવા લાગ્યો, અને આ ખછુ' છતાં એ મૂગો જ રલો, 


“કામના કરતાં કામને શોધવુ” એ ભશય'કર કામ હતુ. ત્રાસ પામેલો અને 
દુઃખથી ભાંગી પડેલો, ભૂખથી પેટ અમળાતુ' હોય ત્યારે પણુ એણે કરો! 
વિરોધ કર્યો નહિ, એ સમૂગે! ને મૂગો જ રલો, 


“શહેરની ગ'દછીથી મેલો તો હતે! જ, તેમાંય કેટલાય અન્નણ્યા માણસે! 
એના પર થૂ'કયા, શેરીમાંથી એને મોટા રસ્તા પર્‌ હાંફી કાઢ્યો જ્યાં એ 
ભારવાહક પશુની જેમ ભારમાં ભારે વજનદાર ખોજ એની પીઠે પર ઉપાડીને 
વાણને, ઘેોડાએઓની વચ્ચે અહીથી તહી' ઠેલાવા લાગ્યો, આ ખધે! વખત 
દરચ્યાન મરણ એના ભણી મીટ માંડી રહ્યુ" છતાંય, એ તો મૃગા જ રલો, 


“ટલા મણુ ખોન્ને ઊંચકે તો કેટલા પૈસા મળે તેની એને ખબર 
નહાતી, નહિ જેવા પૈસા માટે એ ડગલે ને પગલે લથડતે પડતા કામ કયે 
જતે, કેટલીય વાર એણે પોતાની મજૂરીના પૈસા માગવા સાટે કાલાવાલા 
કર્યા હરે, એતે એના દૂર્ભાગ્યની ખખર જ ન પડી, ખીન્નના સદૂભાગ્યની પણુ 
એને જણુ નહોતી, કદી નહાતી, એ મૂગો જ રલશો. એણે પોતાની મજૂરીના 
પૈસા સુ'ધાં માગ્યા નહિ, ભિખારીની જેમ, પોતાના હક્કનુ' જે હતુ' તે 
સાગવાને એ બારણા આગળ ઊભે જ રહેતો. સાત્ર એની અખના ઊંડાણુમાં 
અણુકથી ઝ'ખના દેખી શકાતી, “પછીથી આવજે” એવુ' એ લોકો એને 
ખરારીને કહેતા અને એ પડછાયાની જેમ અદસ્ય થઈ જતો, ફરી પાછે 


ા ૧૪ એતદૂ જુન ૭૯ 


પડછાયાની જેમ આવીને રાહ ન્નેતો, જે પોતાનુ' હતુ' તે માગવાને માટે 
એની આંખા આજીજી કરતી, એ લોકો એતે છેતરે તોય એ મૂગો જ રહેતો, 
આ કે તે ખહાતું ક]ઢીને એની મોટા ભાંગની કમાણી એ લોકો એતે આપતા 
નહિ. અને આપતા તા ખોટા પૈસા આપતા, આમ છતાં એ વિરોધ કરતે 
નહિં, સદાય મૂગા જ રહેતે,' 


એનો બચાવ કરનાર દેવદૂતે કહેવાનું ચાલુ રાખ્યુ, “એક વાંર બોન્ત્શા 
રસ્તે એઓળ'ગીને ફૃવારા પાસે પાણી પીવા ગયો! અને એ ક્ષણે એની આખી 
જિદગી બદલાઈ ગઈ, એવે તે શે! ચમત્કાર થયો કે એની આખી જિંદગી 
ખદ્લાઈ ગઈ ? રબરનાં ટાયરવાળી એક સુન્દર બગી એની પાસે થઈને પસાર 
થઈ ગઈ, એના ઘોડાઓ ભડકીને નાસતા હતા. એને કોચવાન રસ્તા પર 
પડી ગયો હતે,, એની ખોપરી ફાટી ગઈ હતી. ભકકેલા ધોડાઓના મોઢામાં 
દ્રીણુ વળતુ' હતુ' અને એમની ત્રસ્ત આંખા અન્ધારામાં અગ્તિ ઝળકારા સારે 
તેમ ઝખકારા મારતી હતી. ખગીમાં એક માણુસ બેઠા હતો. એ અડધે! જીવતે 
અયધે। મરેલા જેવો લાગતો હતે, ખેોન્ત્શાએ ધોડાની લગામ પકડી લીધી 
અને એમને ઊભા રાખ્યા, અ'દર બેઠેલા માણુસતી જિદગી બચી ગઈ, એ 
એક પરોપકારી યહૂદી હતો, બેો[ન્ત્શાએ એને માટે જે કર્યું" તે એ કદી ભૂલ્યો 
નહિ, એણે મરી ગયેલા કોચવાનને! ચાખૃક ખોન્ત્શાતે આપ્યો અને ખોન્ત્થા 
તરત જ એક સામાન્ય મજૂર મટીને કોચવાન થઈ ગયે. વળી વધારામાં એ 
પરોપકારી શેઠે એને પરણાવી પણુ દીધો, અને એને ઉછેરવા માટે એક છેોકરુ' 
પણુ આપી દીધુ”. 


“આમ છતાં ખેોન્ત્શાએ એક શબ્દ સરખો કલો નણિ, કશાને। વિરોધ 


કર્યો નહિ.” 


“આ લેકે સારી જ વાત કરી રહ્યા લાગે છે.' મખેોન્ત્શાએ પોતાના 
મનને આ માનવાને માટે પ્રોત્સાહન આપ્યુ. છતાં નજર ઊંચી કરીને ન્યાયા- 
ધીશ સામે જેવાની એનામાં હિંમત નહોતી. 


“એણે કદી વિરોધ કર્યો જ નહિ. એ પરોપકારી શેઠે થોડા વખત પછી 
દેવાળું કાઢવું અને ખોન્ત્શાને પગારની પાઈ સરખ્મી આપી નહિ તણાય એ 
તે મૂગો જ રલો, 


૧૫ એતદ્‌ જુન ૭૭ 


“ળકતે નિરાધાર છોડીને એતી સા' નાસી ગઈ તોય એ કશું ખોલ્યો 
નહિ, પ'દર વરસ પછી એ જ નિરાધાર ખાળકે મોટા અને સશક્ત થઈને 
ખોન્ત્શાને ઘરની ખહાર ફે" દીધો તોય એ કરા' ખોલ્યો તહિ.' 


“આ લેોક્રો મારી જ વાત કરે છે,' બે[ન્ત્શાને આનન્દ થયે, એતે થયુ” 
હવે ખરેખર એ લોકો એતી જ વાત કરે છે, 


એને ખચાવ કરનાર દેવદૂતે બોલવાતુ' ચાલુ રાખ્યું, “જ્યારે એ જ 
પરોપકારી શેઠ પાછે! દૈવાદાર મટીને પૈસાદાર થઈ ગયો અને એણે બોન્ત્શાને 
એના લેણા પૈસા આપ્યા નહિ ત્યારેય એ કશુ ખોલ્યો નહિ, એટલું જ નહિ 
એ સજ્જન એમતા મોભાને ૭ાજે એ રીતે ફરી રબરતાં ટાયરવાળી ખગીમાં 
બેસીને ફરવા નીકળ્યા ત્યારે આ દેવાળાનો અનુભવ કરી ચૂકેલા મહાશયે 
નવો કોચવાન રાખ્યો, ખોનન્ત્શા ફરીથી રસ્તે મજૂરી કરતો થઈ ગયે અતે 
એક દિવસ એ બગી નીચે જ એ કચડાઈ ગયો, ખુબ યાતના થતી હતી ૭તાં 
ખોાન્તશાએ ચીસ પાડી નહી, એ મૂગા જ રલો, આવુ' કેશે કર્યું" તે એણે 
સેલીસને સધ્ધાં કલયુ' નહિ. હોસ્પિટલમાં પણુ, બધા જ ચીસ પાડતા હોય 
છે તે છતાં એ મૃગા જ રહલો, એ એતા ખાટલા પર એકલેઅટ્રલો પડી રલો, 
ડોકટર અને નર્સાથી તરછેોડાયેલેો, એમને આપવાને માટે એની પાસે ફૂટી 
જાડી સરખી નહોતી, તોય એક ણુરફે સરખા ખોલ્યો નહિ, મૃત્યું પહેલાંની 
એ ભયકર ક્ષણામાં પણુ તે ચાંત જ હતે] અને સત્યું પામ્યો તે ક્ષણે પણુ 
એવે ને એવે જ શાન્ત હતો, એણુ માણુસ સામે વિરોધતો એક અક્ષર 
ઉશ્ચાર્યો નથી. ઈશ્વર સામે વિરોધતે1 એક શખ્દ સરખો ખોલ્યો નથી !' 


હવે બેન્ત્શા ફેરીથી પ્રજવા લાગ્યો, એનો ખચાવ પૂરો થયા પછી એના 
પર કામ ચલાવનાર ફરીથી એતી સામેનો! પુરાવો રજૂ ફરશે એવુ' એને 
લાગ્યુ કાણુ જણે એ એના પર શા શા આરાષો ચકશે ? પૃથ્વી પર તો 
બોન્ત્શા જે ક્ષણુ પસાર થતી કે તરત એને ભૂલી જતો, પછી એ ભૂતકાળમાં 
જ સરી પડતી. હવે અ! સુકદ્મે! ચલાવનારે એને બધું ફરીથી યાદ દેવડાર્વ્યુ 
- કોણુ જણે એ કેટલાય જુલાઈ ગયેલાં પાપ બહાર કાઢશે ? 


કામ ચલાવનાર દેવદૂત ઊભે। થયે, એતા ધોધરા કરડા અવાજે ખોલ્યો, 
“સજ્જન”, એટલું ખોલીને એ ફરી અટકી ગયો, ફરીથી એ ખોલ્યો, “સજ્જને!” 
હુવે એનો! અવાજ ઓછે આકર હતે!, વળી પાછે એ થમ્ભી ગયે! અને 


૧૬ એવદ્ટ જુત ૦૧ 


આખરે એ જ દેવદૂત અત્યન્ત કે!મળ અવાજે ખોલ્યો, “સજ્જતે!, એ &મેશાં 
મૂંગા જ રહલો. અને હવે હુ પણુ મૂગે થઈ નનઉ' છુ.” 


એ મહાન ન્યાયાલયમાં નિઃસ્તબ્ધતા છવાઈ ગઈ, આખર ન્યાયાધીશના 
આસન પરથી એક નવે પ્રેમભર્યો કોમળ અવાજ આવ્યો, “વત્સ ખબોન્ત્થા' - 
એ અવાજ વીણાના રણકારની જેમ કૅલાયો, ભારા હૈયાસમાં વત્સ-' 


બોન્ત્શાતે તો છેક અન્તરમાં નનણુ કોઈ આંસુ સારવા લાગ્યું, અને 
આંખા ખોલવાની, નજર ઊંચી કરવાની ઇચ્છા થઈ પણુ એતા આંખો આંસુને 
કારણે કશુ' ન્ેઈ શકતી નહોતી, એને રડવુ' બહુ સાર્‌ લાગતુ હતું. 
આ પહેલાં રડવું કટી આટલુ સારું લાગ્યું' નહોતુ, 


“ભે[ન્ત્શા, મારા હૈયાનુ' હીર-' એતી માના મૃત્યુ પછી એતે આવા 
અવાજે ખે।!લાતા આવા શખ્દો કદી સાંભળ્યા નહેતા, 


ન્યાયાધીશે ફરીથી બોલવુ શર્‌ કર્જ “વત્સ, તું' હમેશાં સહત કરતે 
આવ્યો છે અને સદા મૂગો રલ્ો છે, તારા શરીરમાં એક્રેય એવુ' ગુધ્ત સ્થાન 
નથી જ્યાં ઘામાંથી લોહી ન જતું હોય. તારા આત્મામાંય ઘા અને લોહી 
વિનાનુ' એકેય ગુપ્ત સ્થાન નથી, આમ ૭તાં, તે' કદીય વિરાધ ન કર્યો, તુ” 
હમેશાં શાન્ત જ રલો. 


“ત્યાં પૃથ્વી પર તને કોઈ સમજ્યું નહિ, તુ તારી જતને પણુ કદી 
સમજ્ક્રો નહિ, તારે શાન્ત રહેવાની કશી જરૂર નહોતી તે તુ કદી સમજ્યો 
નહિ, તુ' ચીસે। પાડી શકયો! હેત, તારી ચીસો! સાથે જગત પણુ નીચે ગળડી 
પડથુ* હોત અને તેનો અન્ત આવ્યો હોત, તારામાં ચૃત્તેલી શક્તિ તે' કદી 
આળખી નહિ, * ત્યાં પૃથ્વી પર એ જુઠાણાંની દુનિયામાં તારા મૌનની કટી 
કિંમત થઈ નહિં, પણુ અઢી સ્વર્ગમાં, સત્યના જગતમાં તારી કદ્ર થશે, 
તને કોઈ ન્યાયાધીશ વખોડી શક્ટે નહિ કે દરડી શકે નહિ, તાર માટે માત્ર 
સ્વર્ગનો! થોડો સરખે! ટુકડો કે નાનો સરખે હિસ્સે! નહિ હોય, તારે માટે 
તો અહી' જે છે તે ખકુ' જ છે. તુ' જે કાંઈ ઇચ્છે તે તારુ છે !' 


હુકે પહેલી વાર બે1ન્ત્સાએ એતી આંખો ઊંચી કરી. એતી આંખા 
અજવાળાથી ઝ”“ખવાઈ ગઈ. પ્રકાશને! વૈભવ દીવાલો ઉપર્‌, વિશાળ ૭ત પર્‌ 
ખધ્યે જ પથરાયેલો હતે1, દેવદૃતે1 અને ન્યાયાધીશ પણુ પ્રકાશથી ઝળહળી 
રલ્રા હતા, એણે એની થાકેલી આંખો નીચે ઢાળી દીધી, 


૧૭ એતદૂ જુન ૭૯ 


“ખરેખર ?' એણે પૃછચુ, સહેજ શ'કાથી અને જરા મૂઝાઈને, 


“હા, ખરેખર, ન્યાયાધીશે જવાખ વાળ્યો. “ખરેખર હું કહુ' છું કે ખુ 
તારું જ છે. આ સ્વર્ગમાં જે કાંઈ છે તે તારુ છે, પસદ કરીને લઈ લે, 
વુ' જે લેશે તે તારુ" જ છે.' 


“ખરેખર ?' ખોન્ત્શાએ ફરીથી પૂછ્યું. અતે હવે એતો અવાજ ફ'ઈક 
સઢ અતે ખાતરીવાળા લાગતો] હતે, 


ન્યાયાધીશ અતે ખધા જ એનૃ' સ્વર્ગમાં સ્વાગત કરનારાએ જવાખ 
વાળ્યો, “હા, ખરેખર ખરૅખર'. 


“તો પછી' - ખોન્ત્શા પહેલી વાર હસ્યો! ને ખોલ્યો - “તે! પછી નામ* 
દાર, સારૈ રાજ સવારે નાસ્તા માટે ગરમ રોટલી અને તાજુ' માખણુ ન્નેઈશે.' 


ન્યાયાલયમાં નિઃસ્તબ્ધતા છવાઈ ગઈ. બેન્ત્શાના મૌન કરતાં એ 
ભય'કર્‌ હતી, ન્યાયાધીશ અને દેવદૂતોએ પૃથ્વી પર ઉપશ્તવવામાં આવૈલી આ 
અન્તહીન દીનતા જ્નેઈતે શરમથી ધીમે ધીમે માથાં ઝૂકાવી લીધાં, 


પછીથી એ નિઃસ્તમ્ધતાના ચૂરૅચૂરા થઈ ગયા, સામલેો। ચલાવનાર 
દેવદૂત જેરથી કડવુ હસ્યો, 


દ્ર એતદ્‌ જન ૭૯ 


ન્બનતનત 
સુરેરા નનેષી 


વિવેચનના ક્ષેત્રમાં સમયના અમુક એક ગાળામાં અમુક ગ્રહીતાોનેા ઝાઝે 
પ્રભાવ વર્તાતો દેખાય છે, એ પ્રભાવ એટલે તે વિસ્તરે છે કે સર્જનાત્મક 
સાહિત્યની ભવિષ્યની દિશા પણુ એ નકકી કરી આપતા હોય એવું લાગવા 
માંડે છે, રચાતું” સાહિત્ય પણુ આ ગૃહીતાનાં ચોકઠાંમાં મૂકીને જ જેવાય 
છે, પણુ આ પ્રભાવને। અતિરેક જ એની સામેની પ્રતિક્રિયા આરમ્ભી દે છે. 
' એની શરૂઆત કોઈક સમર્થ સાહિત્યફાતેથી થાય છે, એ પેલા ઝહીતનાં 
ચોકઠાંને ગાંઠતી નથી દેખાતી. 


માતબર સાહિત્યકૃતિઓઆનુ સર્જન નથી થતુ' ત્યારે વિવેચન આધિપત્ય 
ભોગવે છે એમ કહેવાય છે, સાહિત્યમાં આખરે તે! ખે પાયાના મુદ્દાઓની 
આજુબાજુ ચર્ચાવિતષડા ચાલ્યાં કરતાં હોય છે, એક સુદ્દો છે સર્જ નને 
અનુકરણુ (#પં0લ્ડાંડ) રૂપે ન્નેવાને; ખીન્ે મુદ્દો છે ભાષાની શક્તિના 
આવિષ્કારતી દષ્ટિએ સાહિત્યને તપાસવાને।,, આ બન્ને એકળીન્નથી સાવ 
અસસ્પૃકત રહીને ગ્રવર્તે છે એવું કહેવાના આશય નથી, પણુ આ ળન્તે પર 
જે જતને। ભાર મૃકવામાં આવે તેને આધારૅ સાહિત્ય પરત્વેના અભિગમનુ' 
સ્વરૂપ નક્કી થતુ' લાગે છે, 


પૃણ્ડિત યુગમાં આનન્દશ'કરાદિ મ્લેટાના આદર્શવાદ અને વેદાન્તતે 
સમન્વય સાધીને કાવ્યતી વ્યાખ્યા એ પરિભાષામાં જ આપવા પ્રેરાયા, એતે! 
પ્રભાવ પૂરા એસરી ગયો છે એવુ' નહિ કહી શકાય, આ દષ્ટિબિન્દુ રસાનુ- 
ભૂતિથી જે વિર્ગાલિતવેઘાન્તરતા આવે છે તેને “સ્વરૂપે અવસ્થાનમ્‌' જેવી 
ખાહ્દી સ્થિતિની તુલ્યગ્રુણુ અવસ્થા ગણી લ્લેવા લલચાય છે. આથી એને 


૧૯ એતદ્‌ જુન છ૯ 


કૃતિની રચનાને વર્ણુવવા કરતાં એનાં પરિણામો! વર્ણવવામાં ઝાઝો રસ પડે 
તે દેખીતું છે. ઈશ્વરની રચેલી સણિ માયા છે, મારે સિથ્યા છે; શત્યના પર્યાય 
જેવું હમ જ સત્ય છે એમ કહેવું અને ઈશ્વરની સૃજિના રચનાતન્ત્રને જણી- 
માણીને ઈશ્વરને। મહિમા ગાવે - આમાં 8 વિ તે] ન્નણુવું તે જ માણુવું એમ 
માનીને, સૃણિને મિથ્યા ન ગણુતાં, એને રચનાને જિજ્ઞાસા અને 1વિસ્મયથાં 
જુએ એવું ખતે તે જ વધુ સ્વાભાવિક નથી ? 


જીવનથી નિલિંપ્ત રહીને સાહિત્ય પ્રવતી* શકે નહિ તે સાચુ' છતાં સાહિત્ય 
જે કરે છે તે પોતાની આગવી રીતે કરે છે એ ન્ને સ્વીકારીએ તે એ રીતને 
સમજવાતે। પ્રયત્ન કરવો જેઈએ, કારણુ કે સાહિત્યની ખાખતમાં તો એ નિર્ણાયક 
તત્વ ઠૅરે છે. એને ખદલે રૂપાન્તરની પ્રકિયા જાણુ થઈ જ નથી એમ માનીને 
જીવનની સામમ્રીના તરફ જ પ્યાન આપી એતુ' સમાજ વિજ્ઞાન, મને।વિન્તાન, 
તત્તવજ્ઞાન- આ ખધાંતી દષ્ટિએ અન્વેષણુ પૃથક્કરણુ કરવુ' તે સાહિત્યથી થતા 
મૂલ્યબાધની આખી પ્રફ્યાતે જ ઉવેખવા જેવુ' થશે, સાહિત્ય એની વિરિષ્ટ 
રીતિને કારણે તત્ક્ષણુતા અતે મૂર્ત તાને જાળવી રાખે છે, એ અર્થમાં જીવન 
સાથેની એની ઘનિષ્ઠેતા કદાચ વધુ સ્મરણીય લાગવા સસ્ભવ છે. 


આમ તો રૂપરથનાની વાત પશ્ચિમમાં એરિસ્ટોટલ જેટલી જૂતી છે, 
આપણે ત્યાં ભાવની ૦૦૫૫૯૦૬ કરતાં એને રસની કક્ષાએ લઈ જવાની મ્રઠિયાનુ 
જ ગૌરવ થયુ" છે; નને એમ નહી' હોત તો જેને! સ્થાયી ભાવ જુગુપ્સા છે 
તેવા ખીભત્સને રસની પદવી પ્રાતત નાહં થઈ હોત, રસે। વચ્ચેના ઉચ્ચાવચતાના 
ભેદને નકારવામાં આવ્યો નહિ હોત, પણુ કોઈ દણિખિદુને। છેદ ઉડાડી દેવો 
હોય તો એને અન્તિમે જઈતે હાસ્યાસ્પદ ખનાવીને રજૂ ફરવુ” એવી યુક્તિને 
અનુસરવામાં આવે છે. તલાવગાહી સ્વસ્થ પયે ષણા જે નક્કી કરે તે સાચુ 
એવુ સ્વીકારવાની ત્યારે આપણી તૈયારી હોતી નથી. 


૧૯૬૫ની આસપાસ નવીને।!ના અસુક વર્ગ તરફથી, કશીક ખ્ુદ્ધિપુરસ્સરની 
તાકિક માંડણી કર્યા વિતતા, ₹૦૪૧1૯૭0૦ડડની વાતે! થવા લાગી, આ બધુ' 
જીવનતે માટેતી ઊંડી આશસક્તિતે નામે થતુ" હેય એવો દેખાવ થયે. એક 
યુવાન કવિમિત્રે તો ધમકીના સ્વરમાં કહેલુ” પણુ ખરુ" : “હવે આ ₹0740તી 
તમારી વાતે] ટકી નહિ રહે, જેન્નેને, એકબે વર્ષમાં જ એતો વિરોધ કરતાં 
દસબાર પુસ્તકો ખડજી ૬ઈશું.' હુ' તો આવી પરિસ્થિતિને સાહિત્યના હિતમાં 
ઇષ્ટ જ લૈખુ' છુ', ત્રિકાલાખાધિત કશુ' સત્ય મને હાથ લાગી ગયુ' છે એવો 
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બાલિશ દાવો હુ' નહિ કરુ; આ નિમિત્તે સ્થ્રણાબનન ન્યાયે આ મુદ્દાને 
ટરી ચકાસી જવાની તક જ ઊભી થાય છે એમ જ હુ તો. માનુ' છુ", 


ન્ડ 


અમેરિકામાં શિકાગોના કેક ઉત્તંધતંડાળની સામે ચાર્લ્સ ઓલ્સત અને 
રોબર્ટ કોલીએ [9₹૦]૦૮૫૪્ટ ૪૦૦૯ના પ્રકલ્પતે રજૂ કરીતે સાહિત્યના સર્જનાત્મક 
ક્ષેત્રમાં એક પડકાર ઊભે। કર્યો, લેક માઉન્ટન કોલેજ! આ ઉદ્યમ આરમ્ભાયે!. 
આકમક ભાષામાં લખાયેલા ખરીતાઓ બહાર પડવા લાગ્યા, આપણે ત્યાં 
પણુ કોઈ વિદ્યાસ“સ્થા આવા અભિગમને 'ેળવવાનુ' બોડુ' ઝડપે અને યુવાન 
સર્જકોને જરૂરી ગ્રઝ પ્રાપ્ત કરવા માટેની ભૃમિકા રચી આપે એવુ' આપણે 
ઇચ્છીએ. 


એક બીક પણુ અપેક્ષા રહે છે : આમ જૂની પેઢીના ગણાતા 
૭તાં સશ્નગ બુદ્ધિવાળા અને સદોદ્યત કોઈ વિવેચક બન્તેમાંધી એક્કેયના 
પક્ષકાર બન્યા વિતા આ દષ્ટિબિન્દૂઓનાં તારતમ્ય નક્કી કરી આપવા પ્રવ્રત્ત 
થાય એવુ' ખનવુ' જેઈતુ' હતુ. પણુ ગઈ પેઢી પ્રત્તાપરાથને કારણે કે પછી 
શાથી સ્થિતસ્ય સમર્થનથી કશુ' વિશેષ કરવા ઉત્સાહિત થયેલી દેખાતી નથી, 
સાહિત્યજગતના વૈચારિક વાતાવરણુમાં ઊડ્ાપોહ ચાલતા નથી; ચાલે છે તે 
એની ભૂમિકા ન્નેતજેતામાં તાત્તિક મડીને વૈયક્તિક બની જતી નેવામાં 
આવે છે. છ્રદ્ધિની પ્રખરતાતે બદલે કેથઆક્ોશતે। ધૂમાડો દેખાય છે. ગક 
બાજુ જડ ગણાઈ જય એવા નિષ્ક્રિય ઠાવકા લેદ અને બીજી બાજુ સુર- 
સુરિયાને અણુબેસમ્બમાં ખપાવવા સથતા વીર યુવાતે। - આ પરિસ્થિતિને નભાવી 
લેનારો સમાજ ખબોહદ્ધિક વિકાસની દષ્ટિગએ હછી કાચા રછી ગયો છે એવુ' જ 
સખેદ કહેવાનુ' રહેશે. 


પશ્ચિમમાં આવુ' નથી, રૅને વેલેક જેવા કાલજ્યેષ્ઠ વિવેચક આજે પણુ 
આ પરિસ્થિતિને તપાસવાને માટે તત્પર રહે છે. એક જમાનામાં જેને “નવ્ય 
વિવેચન' એવી સસ્તા પ્રાત થઈ હતી તે હવે કાલમ્રસ્ત જ નહી" પણુ મૃત 
અને ધરમૂળથી ખોટું છે એવુ' કહેનારા આજે ઘણા છે. આમ કહેનારા પાસે 
ચાર સુખ્ય મુદ્દાઓ છે : નવ્ય વિવેચનને માનવ સ“દર્ભમાં ઝાઝો રસ નથી, 
એ કલા ખાતર કલાના ચૃત્રતે ટ્રરીથી ગત્નવે છે; એમાં રસની ગુલ આખ્યા- 
ત્મિકતાની તે એવી ખધી અગડ'બગડ' વાતે ચાલતી રેય છે; સાહિત્યની 
સમાજ પર થતી અસર, સાહિત્યતુ' સમાજ પ્રત્યેનું કર્તવ્ય - આની એ 
લ્ષેક્ષા કરે છે, આ વિવેચન રૂપરચનાનુ' આગ્રહી છે. હવે ૪તથડા સસ 
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ગાળ જેવી ખની રહી છે, ખીજુ' એ કે આ નવ્ય વિવેચન પ્તિહાસ વિરેાધી 
છે. એ કલાકૃતિને એના ભૂતકાળ અને સ'દર્ભથી નોખી પાડીને જુએ છે. ત્રીજુ 
એ કે નવ્ય વિવેચન વિવેચનને શાસ્રની ક્રોઝિએ સ્થાપવાનું તાકે છે. છેલ્લે એમ 
“કહેવામાં આવે છે કે આ નવ્ય વિવેચન તે માસ્તરોની એક તરકીબ માત્ર છે; એ 
કદાચ વિદ્યાસસ્થાઓમાં જરૂરી હશે પણુ બધા જ ભાવકો એ પદ્દતિને ગ્રાલ 
રાખે એવો આગ્હ રાખવો તે એક પ્રકારની ન્નેહુકમી છે. 


રતે વેલેક આ ચારૅ મુદ્દાને! સભળ પ્રતિવાદ કરે છે. (કિટિકલ 
ઇન્કવાયરી : ૪-૪). એમવુ' તે! કહેવુ' એમ જ છે કે આવા આરીપોા 
મૂકનારાઓએ નવ્ય વિવેચનની સૈદ્ધાન્તિક સ્થાપના કરી આપનારા મૂળ ગ્રન્થાને 
ઝીણુવટથી વાંચ્યા જ નથી, આપણે ત્યાં પણુ આગલી પેઢીના કાલન્યેષ્ઠાનુ' 
વલણુ ક'ઈક એવું જ છે. નવ્ય વિવેચન જેવુ" પ્રતિપાદન ફરે છે તેમાં ધણું 
વજૂદ્તું છે અને ન્યાં સુધી સાહિત્યનાં સ્વરૂપ અને કાર્ય વિશે લેદે તટસ્થ 
છુદ્ધિથા વિચારતા રહેશે ત્યાં સુધી એ વજ્તૂદ્વાળુ' જ લેખાશે, 


તત નવ્ય વિવેચનની સૈદ્ધારન્તિક ભૂમિકા શી છે ? “૦૫? ઉતાાંલાંડાળ' 
સ'જ્ઞાનો ઉપયોગ તે! છેક ઓગણીસમી સદીમાં સ્લેગેર બન્ધુઆએ કરલે. કોચે 
પણુ પોતાને વિશે ઉલ્લેખ ફરતાં “હું? વાપરવાતે ભદલે “નવ વિજેચક' એ 
જ સઝ્તા પ્રચાજે છે. 1્પન્ગ્રાનૈતે આ સસ્તા કોચે પાસેથી જ લીધી છે. એણે 
કોચેના સિદ્ધાન્તોને સમજવનારુ" એક પુસ્તક ૧૯૧૧માં લખ્યુ. એવુ નામ 
હુતુ' “ધ ન્યુ ક્રિટિસિઝમ', જ્હોન કો રૅન્સમે “કેન્યોન રિવ્યૂ' શરૂ કર્યું, એણે 
૧૯૪૧માં “ધ ન્યુ ક્રિટિસઝમ' નામનુ પુસ્તક લખ્યુ. પછોથી આ સના રઢ 
થઈ ગઈ, જેકે એ પુસ્તકમાં આ નવ્ય અભિગમને સ્થાપવાની પ્રતિજ્ઞા નહાતી, 
એમાં તો રૅન્સમે માત્ર રિચર્ડ્ઝ, એલિયટ અને વિતન્ટર્સની વિવેચનાની જ 
આલોચના કરી છે. વિન્ટસે* તો કોધે ભરાઈતે એને પ્રતિવાદ “એનેટામી 
એવ નેન્સેન્સ'માં કરેલો પણુ ખરે. 


૧૯૪૧ સુધીમાં તો આ નવ્ય અભિગમનાં દછિખિન્દુઆ અને પદ્દ તએ 
સ્થાપિત થઈ જ ચૂકયાં હતાં, એ પણુ તત્કાલીન વિવેચનની પરિસ્થિતિની 
પ્રતિકિયા રૂપે જ પ્રારમ્ભમાં અસ્તિત્વમાં આવ્યાં હતાં. ત્યારે એક બાજુ 
વોલ્ટર પેટર અને રૅમી ૬ ગોરમોંને1 પ્રભાવ હતો. એથી એક ન્નતતુ' રસલક્યી 
સ'સ્કારથ્રાહી વિવેચન થતું હતું, ખીજને પ્રભાવ તે માનવતાવાદી વલણુતે। હતે. 
૪વિન્ગ ખેબિટ એને! ખાસ પુરસ્કર્તા હતે. ત્રીજુ વલણુ તે અમેરિકાની 
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વેપારી સ વિરોધ કરનારુ' હતુ. એણે ડ્રેઇઝર જેવાની “નેચરાલિસ્ટિક 
નોવેલ'તે! પ્રચાર કર્યા. મેતેકેન અન વેન વાખ્ક બૂડસ અ] અભિગસના પ્ુર- 
સ્કર્તા હતા. આ ઉપરાંતનું બીજુ” સડત્તવતું પ્રતિળળ તે સાકર્સવાદ. અચેરિકાસાં 
ભાર મ'દીને। ગાળા આવી ગવો તે ગાળામાં માકર્ઝવાદને! પ્રભાવ વિસ્તર્યો, 
એડમણડ વિલ્સન આ અકએકિગમને! પુરસ્કર્તા પ્રમુખ વિવેચક, આ ચકીના 
કશાની તણુતરીં નવ્ય વિવેચનમાં થતી નથી, 
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આ નદા વદણુતી પ્રથમ એ'ાણી રેન્સસ, ટેઇટ, વ , તેથ બર્ક 
અતે વિન્ટર્સનાં લખાણે!માં મળે છે. પછીથી આ તતન્તુને ડલીન્થ જ્કસ, રબર્ટ 
પેન જોારન અને વિલિયમ %. વિશ્સાટે આગળ લ'બાવ્યો, ટીન એસ. એલિયગનો 
પ્રભાવ પણ ઉવેખી શકાય નહિ. એમાં પાછળઘી રિચર્ડ્ઝતે। પ્રભાવ પળ 
ઉમેરાયો, આ બધાં નામે! જેતાં લાગરે કે આ શઈ સમાન વિચારસરણી 
ધરાવનારાઓનુ' વ્યવસ્થિત જૂથ નહોતુ, આ બધાંનાં એકળીન્તને। વિરાધ કરનારાં 
અનેક વિધાને। ટાંકી શકાય. રેન્સમનું દદિબિનૃ ઘાગી વાર એમના શિષ્યો 
એલન ટેઇટ, ડલીન્થ કકસ અને રોબર્ટ પેન જેરેતની વિચારસરાશીથી સાવ 
વિરોધી પણુ લાગે છે. બર્ક અને બ્લેકચરે તો .પાછળથી નવ વિવેચનના 
અલિત્રમને આકરા શન્દ્દાથી વખોડી પણુ કાઢકુ” છે. રેતે વેછેકે ઝયના “હિસ્ટરી 
ઝવ મોડર્ન કિટિસિઝમ'ના પાંચમાં ખણાં આ દરક વિવેચકોના આગવા 
અપ ણુની જ ચર્ચા કરી છે, “નવ્ય વિકેચત' નાસતા કોઈ સસ્પ્રદાયની નહી” 


આમ છતાં આ બધા વચ્ચે કઇક સર્વસામાન્ટ તત્ત્વ રહ્યુ' તો છે જ. 
પદેલાની અથવા તે! સમકાલીન આલેોચનાની પ્રતિક્ટિ કદાચ એમને ન 
છે, આ ખધાંતે આલ'કારિક ભાષામાં થતુ' અભિનિવેશપૂર્ણુ વિવેચન સવ 
નથી, માનવતાવાદી ૬દ્છિકાશ્યુને વિવેચનમાં ઇુસાડવાને પસ એમણે વિશ કે 
છે - ખાજ કરીને રેઇટ, બ્લેકમર, વિન્ટર્સ અને બર્કે, સાદર્સવાદી વદણુ પણુ એમતે 
ગ્રાહ્મ નથી. એ સમયમાં અગગ્રેજ આલેોચક્રાસાં જે પદ્ધતિ, સિદ્ધાન્ત ક 
દૃષ્ટિબિન્દુઓ પ્રવર્તતાં હતાં તેતો પણુ એમજ વિરાધ કર્યો હતો. આ અ*શ 
વિદાતો શબ્ડવ્કુત્પત્તિ અને એતિહાસિક સશોધન પદ્રતિના પર ડે ક 
હતા, વેલેકે તેટ” છે કે એએ પ્રિત્સટનમાં પચાસેક વર્ષ પરટેલાં અ'શ્રેઈ 
સાહિત્યને અભ્યાસ કરવા ગયા ત્યારે અમેરિકી સાહિત્ય કે ક ઝાહિત્વ 
અભ્યાસકમમાં નઢેોતુ, વિવેચનને! પાયું અભ્યાસકમમ સમાવેશ નહોતો. વછ 


આપણાં કેટલીક વિદ્રાપીટોમાં અદ્રતન સાહિત્યને સ્થાન નથી અને વિવેચનના 
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નવા અભિગમોને હુજી અભ્યાસકૃમમાં સ્થાન મળ્યું” તથી. એમના કાઈ અષ્યાપકને, 
એકાદ અપવાદ શિવાય, રસમીમાંસા (હ૯&3€0૦5)માં રસ નહેતે।.. આવા 
વાતાવરણુમાં આ નવ્ય વિવેચનના' પુરસ્કર્તા અધ્યાપકોને રસ્તો કરીને આગળ 
વધવાનું હતુ. આપણે ત્યાં માટે ભાગે હઠ આ જ પરિસ્થિતિ પ્રવર્તે છે. 


એલન ટેઇટે “મિસ એમિલી એન્ડ ધ ખિઠિલયોગ્રાક્ર' નામના નિખન્ધમાં 
વિવેચન વિજ્ઞાનની પદ્ધતિને! વિનિયોગ કરીને અસરો, પરિખળા, કાર્યકારણુના 
સમ્ભન્ષો વગેરેની વાત કરવા લાગ્યું' છે તેના'પર જખરો કટાક્ષ કર્યો. છે. કેટલાક 
મને।વિજ્ઞાન, અર્થશાસ્ર અતે સમાજવિજ્ઞાનને। વિનિયોગ સાહિત્ય પરત્વે કરવા 
અધીરા હાય છે તેમની પણુ એમણે હેકડી ઉડાવી છે. ટેઇટની દષ્ટિએ અ બધા જ 
વિવૈચનની એક મૂળભૂત ગ્રજ્નત્તિને ટાળે છે; આ પ્રરૃત્તિ છે કૃતિની ગુણવત્તાના 
નિર્ણયની. એ વિવેચકની નેતિક જવાખદારી છે, એને। નિર્ણય ઇતિહાસના ૫૨ 
તહિ છોડી શકાય, એવુ' નને સ્વીકારીએ તે સમકાલીન સાહિત્યતુ' તે! મૂલ્યાંકન 
થાય જ તહિ, જે વિદ્દાન એમ કહે કે એ ગોવર્ધનરામ અતે આનન્દશ'કરતે 
સમજે છે, પણુ રાવજી, લાભશ'કર “કે ગુલામ મોહમ્મદ શેખ એને મન કશુ' જ 
નથી તે ગોવર્ધનરામ કે આતન્દશ'કરને સમજ્યો હશે કે કેસ તે વિશે આપણુને 
શ'કા જય, માત્ર કાલકમે કૃતિઓનું” વર્ણન કયે” જ્વુ' તે સાહિત્યના ઇતિહાસનું” 
કાર્ય નથી, એ મૂલ્યાંકન કરે તારતમ્યયી શી રીતે સર્વથા સુક્ત રહી શકે ? 
આથી ગ્રન્થસ'દર્ભ સૂચિ, શબ્દોની વ્યુત્પત્તિ, કૃતિના પાઠેભેદ અને એની આતુષ'ગિક 
વિગતે1તે જ ગમ્ભીર અભ્યાસને] વિષય લેખે છે તે વિવેચનને। તિરસ્કાર 
કરે છે એટલુ' જ નહિ, વિદ્યાપીઠોમાં વિવેચનની પ્રવૃત્તિને જ દાખી દેવાતુ' 
કાવતરુ રચે છે. આ ઈઝવશંલ ઉપદલંડાળતે આ તવ્ય વિવેચકોએ વખોડી 
કાઢયું, આવા વિદ્દાનો જે ખ'તથી આ ખધી સામત્રી એકઠી કરે છે તે 
શ્રમની કદર આપણે નથી કરતા એવુ' નથી, પણુ આ બધી વિગતે! ખડફી 
દેવાથી જ ફૂતિનું' વિવેચન થઈ ગયુ' એવું તો ન જ માની લેવાય, એથી 
કૃતિના હાર્દનું' અર્થઘટન ભાગ્યે જ સસ્પન્ત થાય છે, 


આને! અર્થ એ નથી કે ઇતિહાસની વિગતોને વિવેચક સર્વથા પરિહાર 
કરે છે, ૧૭મી સદીની કવિતા વાંચતી વેળાએ ઇંતિહાસકારની અને ભાષા 
વિત્તાનીની મદદ મારે લેવી પડે, પણુ વિવેચકમાં 18151૦%૯દ્1 'તટાં1ત1101ની 
આયક્યકતા રહે છે, એ વિના એ નરસિ'હ કે દયારામની કવિતાને આપણા 
જમાના માટે સજીવન કરી શકે નહિ, એવી ફલ્પનાશક્તિવાળા જ સાહિત્યને 
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સાચા ઇતિહાસ લખી શકે, કેવળ વિગતોનો ઢગલે કરીને એને કાલકમે ગોઠવી 
આપીને એને પોતાના પૂર્વત્રહાનુ' વિહાર ક્ષેત્ર બનાવી દેનારા નહિ, 
ાંતિહાસની પાછળ રહેલી તાત્તિક ભૂસિકાતે ને ત સમજીએ તો એને 
મૂલ્યાંકનની પ્રક્રિયામાં આપણે વિનિયોગ કરી ન શકીએ. દે 


દાન્તેની કાવ્યસૃષ્રિની પાછળ, એલિયટે બતાવ્યુ* છે તેમ, એક સમ્પૃર્ણ 
રીતે વ્યવસ્થિત એવા જગતની કલ્પના રહેલી છે. વિજ્ઞાનના વિકાસ સાથે 
અને પરમતત્ત્વ વિશેના સ'શયવાદી વલણુના વિકાસ સાથે એ વ્યવસ્થિત વિશ્વ 
વેરણુછેરણુ થઈ ગયુ. અ વસ્તુ જગત સાથેની આપણી સ'વેદનાની કડી 
તૂટી ગઈ, માનવ માનવથી વધુ ને વધુ વિખૂટા પડતે] ગયે, ઉઘ્યોગ અને 
યન્ત્રાના વિકાસ સાથે પોતાના કાર્ય સાથે એને સાંકળનારી કતુ'ત્વની કડી પણુ 
તૂટી ગઈ, આમ અખણડતાની વાત કરવી તે આજે તો] કાલવ્યુત્કમ દે।ષૃ 
વહોરી લેવા જેવુ” છે. તેમ છતાં આ અખણડતે માટેની ઝ'ખના માનવીએ 
છોડી નથી, એક પરિમાણી માનવીને સ્થાને એ'સર્વા'ગીણુ માનવની વાત હ 
કરે છે. આવા માનવીની બુદ્ધિ અતે લાગણીની કડી અકબ'ધ રહી હશે, 
આ માટે ટેકનોલોજના પાયા પર રચાયેલી સ'સ્કૃતિને છોડી દઈને નવા ધર્મની 
સ્થાપના કરવાની રહેશે. એણે પોતાની સ'કુલતાઓને આવરી લેવાની સમજ 
ઉપન્વવા નવુ' *099મતુ' તન્ત્ર ઊભ્ુ' કરવુ' પડશે, એલિયટના પર એક્‌. એમ. 
થ્રેડલી નામના બ્રિટિશ ફ્લિસૂકને! પ્રભાવ હતો અને બ્રેડલીની વિચારણાનાં 
મૂળ જર્મન ફ્લિસૂટ હેગેલમાં રહેલાં છે. 

કાવ્ય, ભાષા તથા સમાજ - આ ત્રણેયનાં સ'વર્ધન-સ'રક્ષણુ પરત્વે, આ 
વિવેચક્રોને મતે, વિવેચકની મે।ટી જવાબદારી છે. આ વિવેચક્દો કલા ખાતર 
કલાના વાદ તરક પાઢા વળ્યા છે કે રસવેડામાં સરી પડયા છે એવા આરોપોમાં 
કેટછું વજૂદ છે ? હા, આ વિવેચકો એમ માતે છે કે રસાનુભવ એ રોાજ-બ- 
રોજની તાત્કાલિક વ્યાવહારિક પળાજણુથી નિરાળી જ એવી વસ્તુ છે; એ 
વાગ્છટાથી અભિનિવેશપૂર્વક કરવામાં આવતી અપીલથી તેમ જ નર્યા સેદ્ા- 
ન્તિક .વિધાનથી તથા લાગણીના ઉભરાથી પણુ તો।'ખી જ વસ્તુ છે, પ્રતીતિ- 
વિશ્રાન્તિની કે હદયસ'વાદની આ સ્થિતિ સિદ્ધ થાય છે તે તો કલાકૃતિની 
સુત્રથિતતા કે એકતાને કારણુ. આ દજછિબિન્દુ તો કલા ખાતર કલાને વાદ 
નહાતે। તે પહેલાંતુ' છે. આપણે ત્યાં તો આનન્દવર્ધ તે, મમ્મટે આ કહ્યું જ 
છે. પશ્ચિમમાં પણુ છેક ૧૮મી સદીમાં જર્મન ક્લિસૂફ કાન્ટે રસચર્જણા, 
વિજ્ઞાનનુ' સત્ય, નીત, વ્યાવહારિક ઉપયોગિતા વચ્ચે ભેદ કરી જ બતાવ્યો 


૨૫ એવતદ્દ જુન હ૯ 


“હતો, સુશ્લિષ્ટતા, એકતા અને પુદ્ગલના જેવી કલાકૃતિની ર્ચતાને। [યાલ 
તા એસર્સ્ટાટલ જેટલે જૂતો છે. એને જર્મન" _ક્લસફેએ.,. -૧૮૪૦ની અસ" 
ધાસ સંસકારીને સખ્ય. . એમાંથી -જ તો! - કાલેરિજે પોતાતી: ભૃસિકાને 
પ્રસ્તુત કરી છે, વિમ્સાટે' કલાકૂતિતા. સેક અખડ, પુદ્ગલ - હોવાન] ઝ્યાલને - 
વધારે પડત્તા ખે'ચવા સામે ચેતવણી ઉચ્ચારી છે તે. સાચુ". તેસ ષ્ઠતતાં સકલ 
કલાકૃતિ એ એક એવુ સુદેગલ છે જેના ઘટકા' એકબીન્નના, સહકારી બનીને 
એકખીન્નને 'સ'સ્કારે છે એવી જૂની' માથ્યતામાં કે ,સાદુસીધુ' ' સત્ય રહેલુ છે 
તેતો સ્વીકારવા જેવુ જ છે. ફુતિના' લનિષ્ઠ 'અભ્યાસનો ' આગ્રહતા મમાં 
કલાકૃતિ-ઘિશૈની આ સોન્‍્યંતા 'જ રહેલી “છે. પણુ એમાંથી કાઈ એવુ તારવે કે 
કવિતા વાસ્તવિકતાથી નિર્લિસ' રહે છે, એ માત્ર 'શખ્દાની અપરિણુંમકારી લીલાં 
માત્ર છે તોઃ એ ઉપપત્તિ ખોંટી' છે. એમ જ "કહેવાનું રહેશે, કલાકૃતિ જેવી સંકુલ 
વસ્છુનેઃ થોડાંક સગર, વિધાનેમાં નિઃશૅધેપણે. ર્જ 'કરી' દેવોનું" ,વલણું, .. એતો 
દ્રારા .'અમર્ત' (એવી ' 'વિભાવનાની વાહક' .ગણુવાનુ" વલણુ, એ" એક સેતિકે 
સ'દેશમી વાંહે છેં એવુ માનવાનું “વલણું * 'કલોકૂતિના _ સાચા 'સ્વસ્પતુ' પૅરિ- 
ચાયક “, ન* હોઈને એનુ ગૌરવ - કરવું" નથી. જેની ડે તાળા” મેળવી લઈ 
શકાય' એવું કશું” એમાં રહું' હોતું” 'નંથી., એરિસ્ટાટલે' તા" એકલે સધી, કુ 
ક નેટ કલા. શાસિત, સમર્થ ર, રીતિ રજ કરે છ ' 


ક અતુસ'ધાન પાત ર૭ થી) 


. ચોલી, રહેલા લોકા 'સાજુષાજી, કયાંક [ ઝા! ગળી વાડ કિત જી 
કરી. નં શકયા, ચોતરફ અનધકાર ' પ્રેસરી* ગયો, 5માર્જ દર્શન' આપનાર જાઈ. તારો 

ત. રેલો. આસ છ્તાં. તે. ચાલ્યે જ ગયે; શ્રાસ' ખાવાને। પ્રણું સમયઃતેની પાસે 
નં. ' હેલો. :ઝઝૂમી.. ,3હેલા ભયની તેને" મરવા નઃ હતી: “એકે.એક ડગલાની સાથે, 
પાછલો“ “રસ્તો અદશ્ય. થરો એવું તૉઃ-તેણુ કલ્પ્યું પણુઃ:ન હતું]; ભાવની આશો- 
એ તે ભાવુકતામાંઃસરી “પ્રડ્યો -ન“હતો; ૯ જીવનની સંપૂર્હ્‌ “લીલાના: સાક્ષી બનવા 
ર માટે તેણે, -પોતાતી ત્વચાને : 'ઊતરડી નાખી” ચરમ્‌ ' સત્યની “આડે “અ'તરાયઃ રૂપ 
ખતે છે એમ ;માનીને તેણે ,ગ્રેસથી' સમૃદ્ધ એવા 'ગૃળિયાં/ઉખેડી નાખ્યાં, 'પ્રગતિના 
.ચકતી” 'પ્રદાક્ષેણાં :પ્રરી થઈ છે; આગળ વધવા માટે કેશું નથી; કદોચ હવે: પછીનું 
ડંગલુ શરણું છે...આ હતાં" “તે..થ'ભી' જવા ' માગતો! .નથી;- શેનો” પુરુષાર્થની. 


.સીમાં.આવી ગઈ .નથી; તેના પગ" થાી ગયા. નથી. સે'આગળ વધે જ જાય છે; 
સટ (૦ 0૦૮ "92 પદ માંથી): ' મ ી 


ટ એતદૂ 'જુત' કક 


આધુનિક ડ્વિની નિયતિ 


સુધીન્દ્રનાથ દત્ત 


જ્યારે કવિતા અનિશ્રિતતામાંથી “દાઈ અનુભ્રવપ્રામાણ્ય શત્યતી રે[ધમાં 
નીકળે છે ત્યાર તે અમર બને છે. આવી અમરતા આધુતિક કવિતામાં વિરલ 
છે; આધુનિક કવિતાને કયારૅય આવી અમરતા પ્રાપ્ત થશે *ે કમ તેની મને 
તા શકા જ છે, છેલ્લાં પાંચ હન્નર વર્ષમાં જીવનની સીધેશાદી ગતિ એટલી 
બધી તો સ“કુલ અને જટિલ બતી ગઈ છે કે ભૃતકાળતી શરલતા એમાં હવે 
રહી જ નથી. આપણાં ત્તાતને! ક્ષય નથી થઈ રવો, તે તો વૃદ્ધિ પામતુ” 
નય છે, જગતને જે શદ્ધ રીતે પહેલાં ન્તેઈ શકાતું હતું તે હવે અકલ્પ્ય છે, 
આપણા સમયમાં જે સાન છે તે વિતાશક છે; માનવકીર્તિના આધારસ્ત'ભોમાં 
રહેલી ક્ષણિકતા એટલી બધી ઉઘાડી પડી ગઈ છે 2ે હવે સ્વાભાવિક રીતે « 
કહેવાતા સતાતન સત્યો પરથી આપણે વિશ્ચાસ જ ઊઠી ગમે! છે, આજની 
કવિતાનું વૃક્ષ પહેલાંતી જેમ ધરતીમાં ઊંડાં મૂળિયાં તાખીને કાલી રહ્યું નથી; 
પર્વત પર ઊગતા રડ ડેન્ડ્ન (સતત લીછ્ઠું એક ૬ૃક્ષ)તી જેમ પાતળી હવામાં 
કાલે છે, તેની કાયામાં ગાંઠે છે, તેનો વિકાસ અટકી ગયે! છે, તેતી તીચે 
કાઈ છાંથેો નથી, તેતી ડાળીઓ પર કોઈ કળ નથી; કોઈ કારણુ વિના તે 
ઝૂલ્યા કરે છે, તેનાં કળ લોહિયાળ અને કૂર છે. 


આધ્રુનિક કવિતામાં છીછરાપણુ છે એ સ્વીકારીએ તેો!પણુ આધુનિક 
કવિએ આપેલા ભોગની ટીકા ન કરી શકાય, આ કવિએ યાત્રા કરવાની શરૃ- 
આત કરી ત્યારે વિજયને! ઘ'ટારવ તેતી પાછળ સંભળાતો હતે, તેતી આગળ 
સફળતા હતી, નિથ્ચિતતાની પ્રતીતિ હતી, પણુ ધીરે ધીરે આ ચિત્ર ભુ"સાતું 
ચાલ્યુ” વિજય તે માત્ર ભ્રાન્તિ રૂપ હતે તેની પ્રતીતિ થઈ. કવિની નાથે 
(અનુસ'ધાન પાન રક 
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નવા. વષષ્નું લવાજમ.  તશ્ત, ગ્રોક્લો 
(થક, -યાઃ હ્ાફટ સૌક્લવા. તહ)” 
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એતદ્‌_ પ 
જાઈ, ન ન ન ર - અંક ૨૧. 

ર સૌ. ઉષા નેધી., 'કયૂ-જ, અધ ક્યાપક કીર, પ્રતાપગ'જ વરરા. ૩૯૦ ૬. 
! રસિક શાહઃ ૩/8૦, ઇન્ડિયા હાઉસ, ગેડ શેડ, સુ'બઈ ૪૦૦" ૦૩૬ 
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લવાજમ ભરવાનાં સ્થળઃ: ... પ ક જ જ 
જયતે 'પરેખ,, . સુંબઈ; - 'ર્સિક ' શાહ, “સુંબઇ ર ક ક ન જ ર ક ી 
* મે!.. સુક દવે. “વસ'ત'* 'સેતુમાધ સોસાચહી, કાલાવડ રડ રાજકોટ: ૩૬૦" ૦૦૧ 
વિજ્ય. સ્ટાર્સ, . ફ્હેશન”રાડ, શણ. . જ ક ટ “ન ન 
સૌરભ પુસ્તક “ભડાર, ' (લીક. રેડે, શ ર ટ ઝક ક ૫ કે રા 


. લેખ, અયલોકનનાં પુસ્તકે તથા _વિનિભયાથ" સામયિક. સૌ, ૯ષા તૈયોતા સરતામે શોકલંવાં . 
ી સજ'નાત્મક- કૃતિઓ. જ્પ્ર'ત્‌ “પારેખને નેકલવી. * સુ * 


 'એતદ્‌ દર મહિનાની. પ'દરમોએઃ પ્રેગઢ થાય છે. - ી 
શ સુદ્રણુ : ડુ તલી પ્રિન્ટસે8,' .સી-૨; સરદાર એસ્ટેટ, આજવા સડ, 'વફોદરા.: 
_સચવસ્થા અ'શનેઇ. સઘળો, પલ્રેચ્યવહુદર અપ સરતા કરથે : 
કુ. ઉષ્મા. “દીક્ષિત,” ૭ _અમરવિલાં, જ. પાસે; ટ 
' આજવા, શહ વ્ડૉદરાં-૩૯૦_ ૭૧૯-.*  ી 
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પછીથી 


ચેઝારે પાવિસે/અતુ. : રાધેક્યામ શર્મા 
મૂ'ગા વરસાદ ટેકરીને ઢણુરી દે છે. 


મકાતે। પર્‌ એ વરસીઃ પડે છે : નીચી બારી 

તાજીમાજી ખુલ્લી લીલેતરીથી ભરાઈ આવી છે. 

તે મારી પાસે આડી પડી : બારી ખાલીખમ, 

કશુ' ભળાતુ' નહેતુ', અમે તદ્‌ત નિર્વસ્ર હતાં. 

આ પ્રહરે શરીર ગુપચુપ શેરીમાં પૂર્વવત્‌ ડગ દેતું' તીકળી પડે છે. 
પૃણુ હાલને। લય મૃદુલ છે; એ જ પગલાં જેવો હળવે! ને કલાંત 
વરસાદ પડે છે, ' 

ભીનાશમાં સૂતેલી ખુલ્લી ટેકરીઓને 

તે જોઈ નથી શકતી : ચાલતી શેરીમાં તે નીકળે છે 

ને જે લોકને મળે છે તેમતે ઓળખતી નથી. 
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સાંજ આવે છે. 
ટેકરી પર બરક્ની થોડીક ચપતરીઓ પડે છે, 
બારી શ્વાસ ભરે છે, આ સમયે શેરી 
વેરાન થઈ ગઈ છે : પોતાના કાળામસ દેહમાં 
ટેકરી ચૈતન્યને દૂર-ભ'ડારી રહી છે. 
પ્રસુપ્ત ખે શરીરોની ભેજીલી ભીનાશમાં 
અગે થાડયાંપાકયાં પડયાં છીએ. 


હ ફેભરેલ સાંજે, કોકરવાયથો સરન અને 

ચમકદાર ર'ગાથી શિકત શૈરી આનન્દદાયક ખની હોત. 
શેરીમાં જવાનુ" આનન્દજનક બનત, અ'તલી*ત 

દેહની સ્મૃતિને વાગોળતાં, 


વીથિકામાં પડેલ પાંદડામાં, સ્રોઓની સુસ્તીભરી 
ચાલમાં, 

પ્રત્યેકના અવાજમાં એ ચૈતન્યનો અ'શ છે 
જેતે આ ખે શરીરો વીસરી ગયેલ છે 

૭તાં જેને તિલસ્માત લગારે ઓછા નથી. 


શેરીના છેવાડે રેકરીને 
સકાને। વચ્ચેથી પામી જતી તે વિચારે છે કે 
નાની અમથી ખારીમાંથી પોતેય ભાળી શકે છે. 


ઉઘાડી ટેકરી અ'ધારામાં ઓગળી ગઈ છે 

અતે વરસાદ ગુસપુસ કરે છે. તે સ્રી અહી નથી, 
કમનીય દેહ અને સ્મિત સમેત ચાલી નીકળી છે, 
પગુ આવતી ફાલે પરે[ઢભી'જ્યા આકાશતળે 
શેરીમાં હળવા પગલે તે નીકળવાની, 

અમને મન થશે તો અમે અવશ્ય મળીશું. 
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ધ 
રનાલ્ડ બાથે'લમ/અતુ. : સુમન ચાહ 


એ વળી પાછે ન્નગી જય છે. પોતાની માતાના વાળ સાટે એ એક 
સિથ્યા આંચકી મારે છે. પોતાની માતાના વાળ |! પણુ મા તો. એને 
હોશિયારીથી ટાળે છે, ભૂ'જેલા ગોમાંસતી વાનગી લઈને રસે!ઈયો પ્રવેશે છે. 
સાંઢવીરની સાતા ચટણી ચાપ્ખી જુએ છે, જે જુદી પીરસવામાં આવી છે, 
એક ચાંદીની 1ડિશમાં, મા મોં કટાણુ' કરે છે. સાંઢવીર, માંસની વાનગીને 
અવગણીને, પોતાની માં પાસેથી ચાંદીની ડિશ લે છે, એમાંથી ચાટવા માંડે છે 
ને એ દરમ્યાનમાં જ પોતાની પત્ની સાથે આંખથી એફીટશે તીત્ર સસ્પર્ઈ 
સાધી રહે છે, સાંઢવીરની પત્ની કેમેરા સાંઢવીરતી માતે સે[પે છે તે ચાંદીની 
ડિશ પાસે પહોંચી જય છે. “ડિશને અગેનુ' આ બધુ' શુ તોન્સેન્સ છે ?' 
નનણીતે। ભાવિક અનુયાયી પૂછે છે, જે પલ'ગની બાજુમાં % બેઠકો છે. 
સાંઢવીર અનુયાયી ભાવિકને ગે-માંસનતી ચીરી આપે છે - જેને વાનગીમાંથાં 
તલવાર વડે કાપવામાં આવી છે - એવી તે! કદાચ ડઝતેક તલવારો પથારીમાં 
છે. “આ તલવારેવાળા પોતાને કઈક સમજે છે,' એક વ્ય'ડળ ખીન્નને કહે 
છે, ધીમેથી, ખીન્ને વ્યડળ કહે છે, ધારીએ તો આપણુ બધા પણુ આપણી 
“તને ક'ઈક સમજી શકીએ, પણુ આપણે એમ કરી શકતા નથી, કશુક 
રક્રે છે આપણને.” 


સાંઢવીર જરા ચીડાઈને વ્યડળાની દિશામાં જુએ છે. એની પત્ની ૮ 
એમ.એમ,.ને। સુવી કેમેરા એની માતા પાસેથી લઈ લે છે અતે બારી બહારના 
કશાકની ફ્રિલ્મ લેવા માંડે છે. સાંઢવીરને પગમાં ધા પર લોહીની ગાંઠ થઈ 
છે, વધારામાં એ વ્યડળા, મૂરખાઓ અને હજુરિયાઆથી વીંટળાયેલો છે, 
દુઃખપૂર્વકક એ પડખું ખદલે છે, અનેક તલવારો નીચે પડી ન્ય છે, તાર 
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આવે છે, સાંઢવીરની પત્ની કેમેરા મૂજી દે છે અને પોતાનુ' મીસ કાઢી 
નાખે છે. સાંઢવીરની મા વ્યડળા સામે કરડી નજરે જુએ છે. જણીતા 
ભાવિક અતુયાયી તાર મસે[ટેથી વાંચી બતાવે છે. તારતે! એવે મતલબ છે, કે 
પાતાના પગમાં લોહીની ગાંડેને થવા દેનાર સાંઢ્વીર ફાયર અને એક વિદૂષક 
છે, એ રીત્તે એણે બે જણુનુ' અપમાન કર્યું” છે; એ ઉમદા વ્યવસાયનું કે' 
જેનો પોતે એક ક'માલ પ્રતિનિધિ છે અને તાર કરનારનુ” - કે જેની રવિવારની 
બપેરર અનિવાર્યપણે ખગડી રહી છે, ને વળી વધારામાં, તાર ફેરતાર અત્યારે 
પણુ અનેક દુઃખોની દેવીના દેવળે સાંઢ્વીરતી “વિરુદ્ધ' પ્રાર્થના ઝરવા જઈ 
રલ છે - જે એમ ઇચ્છે છે, કે સાંઢવીરનું' સત્યાનારા જયે, સાંઢવીરનુ' મસ્તક 
એક નિકટવર્તી હજરરિયાની, પવાલાની જેમ જેડી રાખેલી હથેળીઓમાં ધખ 
દઈને જર્ઈ પડે છે. 


સાંઢવીરની માતા ટી.વી. ચાલુ કરે છે, જેમાં સાંઢેવીરના પગની ગાંઠે 
દર્શાવાઈ રહી છે, શરૂમાં સામાન્ય ઝેડપે, ને પછી એકદમ સુન્દર સ્લ્ાં મોશનમાં. 
સાંઢવીરતુ' મસ્તક હજૂરિયાની, પવાલાની જેમ રાખેલી હથેળીઓમાં , પડયુ” રહે 
છે, “મારો પગ ' એ ખોલી પડે છે. કોઈ ટી.વી. ખ'ધ કરી દૈ. છે, ભાવિક 
અનુયાયી સાંઢવીરતી પત્નીના સુન્દર સ્તનને વખાણે છે, ભાવિક અનુયાયી 
સ્તતોાનેો પણુ એવો જ ભાવિક અનુયાયી છે, વ્ય'ડળા અને મૂરખાઓ ન્નેતાં 
ખીએ છે. એટલે જનેતા નથી, એક સૂરખે! ખીન્ત સૂરખાને-ફહે છે, “મતે પેલુ” 
ગોમાંસ ખહુ ભાવે.' “પણુ નથી આપતા આપણુતે,' એને! સથી એને જવાખ 
આપે છે, “કેમ કે આપણુ સાવ નિર્માલ્ય છીએ,' “પણુ કોઈ તો ખાું"નેથી,” 
પહેલે! કહે છે. “પ્લેટમાં પડ્યુ” તે રહું છે.' આકર્ષક વાનગીને તેઓ 
જ્ેઈ' રહે છે, , 

સાંઢવીરની પત્નીએ મૃફી દીધેલો સવી કેમેરા સાંઢવીરની સાતા ઉપાડી 
લે છે, અને સાંઢવીરના પત્રતી [ફેલ્મ લેવા માંડે-છે, વળી એમાં ઝૂમ લેન્સનો 
પ્રયાગ પણુ કરૅ છે. સાંઢવીર, જેનુ મસ્તક હજી પણુ હજૂરિયાનાં હાથમાં છે, 
પલ'ગ પાસેના રેખલના ખાનામાં પહેચી નય છે ને એક 'ખાખામાંથી ઉમદા 
પ્રકારની કયબન સિગાર કાઢે છે. ખે હર્જારિયા ને. એક મૂરખો - ત્રણુ જણા એને 
સિગાર સળગાવી આપવા ધસે છે, એકખીન્ન પર પડતા-આખડતા. “લિઝોલ', 
સાંઢવીરતી સે તા ખેલે છે “હું લિઝોલ કેવી રીતે લગાડવાનું તે ભૂલી ગઈ 
છુ'' માતા "મેરા મૂકી દે છે ને લિઝોલની ખે।ટલ થોધવા માંડે છે. પણુ એ તો 
રસે(ઈયોા લઈ ગયો. છે. સાંહવીરતી માતા લિઝોલ શોધતી શોધતી ખણ્ડની 
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સાંઢવીર રિવાસ 1રેગલની ખોટલ ખોલે છે, ખિશપને એ એક પેગ 
આપે છે, જેતો એઓ મહેરબાનીપૂર્વક સ્વીકાર કરે છે અને પછી એક 
પોતાને માટે ભરે છે. સાંઢવીરતી માતા શિવાસ રિગલની બે।ટલ તરપ ક્તરાતી 
કતરાતી સરકે છે, સાંઢવીરની પત્તી એની માતાના અપ્રમાણિક અભિગમની 
ફિલ્મ ઉતારે છે. બિશપ અને સાંઢવીર વ્હીસ્કી અને મતે વિશ્લેષણુની ચર્ચાએ 
કરે છે. સાંઢવીરની માતા બે।ટલના મોં પર પોતાને હાથ રાખે છે, સાંટવીર 
એકાએક પોતાની માના વાળ માટે મિથ્યા આંચ%ી મારે છે. પોતાની યાતાના 
વાળ | એ ચૂ જય છે અતે સાતા ઉતાવળે પગલે ખણડના એક ખુણામાં 
દડી જય છે, બોટલ પકડીને. સાંઢવીર એક સુખદ તલવાર, પથારીમાંની હજી 
અરપ્રોએક ડઝનમાંની, કાઢે છે. જિપ્સીઓની રાણી પ્રવેશે છે. 


રાણી સાંઢવીર પ્રતિ ઉતાવળે દોડી જય છે, ખણ્ડમાંથી પસાર થતી 
રાણીના ઝભ્ભામાથી સૂકા ઘાસના ઝીણા લચ્છા ખરતા હોય છે. “ઘા ખોલી 
નાખો |' એ બરાડે છે. “ઘા, ઘા, ઘા !' સાંઢવીર ભડકી જય છે. ખિશપ 
કહોરતાપૂર્વક ખેસી રહે છે, એમના અતુચરા ખળભળી મયા છે ને કાનમાં 
ગુસપુસ કર છે, સાંઢવીરનતી માતા શિવાસ રિગલતે! મોટા ઘૂ'ટ ભરે છે. 
“ણીતો! ભાવિક અનુયાયી વિમાસે છે, સાંઢવીરની પત્ની પોતાના અધખુલા 
ખ્લાઉઝમાંથી પોતાના સ્તન ભણી નીચુ" તાકી રહે છે, સાઢવીર ઝડપથી 
પલ'ગ પાસેના ટેબલના ખાના લગી પહોંચી જય છે ને સિગાર માટેનુ 
આખુ*એ ખાનું ખહાર ખેચી કાઢે છે. સિગાર માટેના ખાનામાંથી એ, 
વર્ષો પૂર્વે ખૂખીધી અને ભાવપૂર્વક પોતે જે સાંઢ મારેલો તેનાં કાન અને 
પુચ્છ કાઢે છે. એને એ, રાણી સમક્ષ રૃ કરતાં, પથારી પર પાથરી દે છે. 
કાન કશા લોહિયાળ પાફિટ જેવા છે, તો પુચ્છ કોઈ ચિરષત સતના 
અસ્થિપાત્રમાથી ચોરૅક્ષા વાળતે મળતુ' છે, “તા”, રાણી કહે 
છે, તે સાંઢવીરના પગને જેરથી પકડી રાખે છે અને 
પદ્ટા છોડવાતુ' શરૂ કરે છે. સાંઢ્વીર તિરસ્કારથી મે! વાંકુ' કરે છે, પણુ 
તાખે થાય છે. રાણી પાતાના કમરપટામાંથી એક તીદ્દણુ છરી 
એ્‌'ચી ફાહે છે, સાંઢવીરની પત્તી વાયોલીન ઉપાડે છે અને વાલ્દેઝની 
ધ્રન વગાડવાનું શર કરે છે. રાણી ગોમાંસ વાતગીનો એક મોટા ટુકડા તફડાવી 
લે છે, જેતે પોતે ધા પર નમી હેય છે, ને ધામાં ઊ'ડું' તાકતી હોય છે તે 
દરમ્યાન, મેમાં ઠાંસી દૈ છે, તે માણે છે, દરેક જણુ ખચકાઈ જય છે - 
સાંઢવીર, તેની માતા, તેની પત્ની, બિશપ, ભાવિક અનુયાયી, વ્ય'ડળા, 


૬ એતદ્‌ જુલાઈ ૭૯ 


મૂરખાઓ ને હજૃરિયાઓ, ખચકાઈ જવાતે। એક આનન્દ, રાણી કહે છે, “હુ” 
ઘા ઝ'ખુ' છુ” “આ', એ મારો છે, ચાલો ઉપાડો,” હાજર હતાં તે બધાં 
સાંઢવીરમાંથી મૂઠી મૂડી ઉપાડે છે અને પોતાનાં મસ્તકની ઉપર્‌ ધરી રહે છે 
(એ ચીસે। પાડે છે), પરન્તુ એક તોતિ'ગ કાળા સાંઢતી આકૃતિ વડે બારણાને 
માર્ગ “લેક થઈ ગયે! છે. સાંઢ રણુકવા માંડે છે, કોઈ રેલિફેનની માકક. 


૭ એતદૂ જીલોઈ ૭૬ 


કથાસાહિત્યના ર્પરચનાલક્ષી વિવેચનની દિશામાં 
વિલિચમ હેન્ડી/અનુ. : સુભાષ દવે 


(૧) 


નવ્ય વિવેચક્રેએ કાવ્યની તપાસ માટેની એક પદ્ધતિ પૂરી પાડી એ 
ખરું, પરતુ એમનું ખરું પ્રદાન તો! ઊમિકાવ્યોની અનિવાર્ય 'સંરચના'ને1 
ખ્યાલ ઉપસાવી આપવામાં છે, કાવ્યના મૂળ સર્વ વિશેની સમજ 
હોય તો એતા પૃથક્કરણુ અગેની પદ્ધતિ આપોઆપ તદ્ન સ્વાભાવિક અને 
સહજ રીતે ઉપસે, રૅન્ઝસની દણિએ કાવ્યનાં મૂળભૂત તત્ત્વો ખે છે: “તાર્કિક 
સચના” અને “કૃતિનિષ્ઠ પોત”, આ બે તત્વોને ગૂ'થી લઈ એણે કાવ્ય 
વિશે કહું છે કે કાવ્ય “રૃતિનિષ્ઠે પોત” ધરાવતી એક “તાકિક સ'રચના” છે. 
“તાકિક સરચના” અને “ફૃતિનિષ્ઠ પોત” આ ખબ'ને સ'સાઓથી એ સુ' સમજે 
છે, એ પણુ એણે સપણ કર્ુ' છે. “તાકિકે સ'રચના' નકકી કરવા માટે 
કાવ્યગત તર્કતું વિધાન રચવુ' જેઈએ, એમ એણે કશું છે. “કૃતિનિષ્ઠ પોત''ને 
એણે જુદુ તારવ્યુ' છે, ગથી મુક્ત થવા માટેની કવિતાની જે પ્રયુક્તિઓ 
છે તેતે “કૃતિનિષ્ઠ પોત”માં મહત્વની ગણે છે. 


કાવ્યનાં તાકિંક અને અતાકિક એવાં ખે તતવો! વચ્ચે તારતમ્ય ઉપસાવતાં 
રન્ઝમે કાવ્ય માટે કોઈ મનસ્વી સંરચના ઘડી નથી. એણે પારખેલુ' તત્ત્વ, 
[વ્યનુ' એક પ્રતીકાત્મક સ'વિધાન લેખેનું પાયાનુ' તત્તત છે. એણે આ 
સિદ્ધાંતની પ્રતિષ્ઠા માટે હેગેલ અતે કાન્ટનો આધાર લીધો છે. “€સંધદદાઝા 
45 4 50૦૮૫18ઘ૦8* નાસના નિબધમાં એણે કહયું છે ક જાનને 
સામગ્રીના સ્વાભાવિક અમૂર્ત પાસાં પૂરતું' સીમિત નહિ, પર'તુ સર્વ પાસાંને 
સમાવિજ કરતુ' અને મૂર્ત વ્યાપ્તિ ધરાવતું ગણીને હેગેલ વાસ્તવવાદ 


૮ એતદ્‌ જુલાઈ ૭૯ - 


સારે સૌથી રૂડી એવી જ૪ટછાટ આપતો હોય તેમ લાગે છે. 
જેકે મૂર્તતાની વિભાવના હેગેલે સ્પષ્ટ કરી નથી, સર્વસામાન્યતા 
નિદે"શવી અને એતે ઉપસાવવામાં સહાયક થવાની એક પ્રક્યાના અ'શ રપે 
જ હુ'મૈશા મૂર્તતાને એણું રજ કરી છે. કલાકૃતિ તેમ જ તેની બધી જ 
સામત્રીને એક નિયામક “ખ્યાલ”તા રૃપમાં રસાયન પામેલી એણે નનેઈ અને 
વર્ણવી છે,! પર“તુ કૃતિમાં બે અ'તિસ તરવે। કહી શકાય એવાં તત્વોને એ 
ઓળખાવી તે! શકયો! જ છે. વળી, આ ખે તત્ત્વોનો સમન્વય કરવો એ જ 
ખરી કેન્દ્રતી રસાનુભવની સમસ્યા છે, એમ પણુ એણે ચગવ્યું છે. 


“ઓંટાલેજ્િકલ વિવેચન'ની સ'તા વડે રૅન્ઝમ જે ચચવવા માગે છે 
તે આ રીતે સમજવી શકાય : કલાનાં પ્રતીકોમાં આખરે તા “મે અ'તિસ 
તત્વો” રહે છે અતે આ ખે તત્તયો વચ્ચેનો સમન્વય સિદ્ધ કરવે। તૈ 
કલામીમાંસાનો મહત્તતે। પ્રશ્ન છે. પ્રત્યેક કલાકૃતિ, પછી તે ગમે તે માધ્યમમાં 
હોય, વિલક્ષણ રીતે ખે પાસાં ધરાવે છે : એક સર્વસામાન્ય (પ#1૪૯0541) 
અને ખીજુ* વિશિષ્ઠ (9271૫141), સર્વસામાન્ય સ્વરૂપ કૃતિની વિભાવનાને 
શકય બતાવે છે અને વિશિષ્ઠ સ્વરૂપ અર્થતે ઇન્દિયગગોચર કરી આપે છે. 
એમાં વિશાવતા કરતાં અનેક ગણી અર્થસમૃદ્ધિ હોય છે. 


જર્મન ક્ન્‍લિસક્‌ કાન્ટના સોન્દર્યશાસ્ર સાથે પોતાની વિચારણુ। મૃકીને પણુ 
રન્ઝમે એક તારતમ્ય કાઢથુ' છે. “2૦૦3 : 4 પ્રેઓબધ્લ 10 ૦10105)” ઝ૩ 
શીર્ષક હેઠંળ એણે લખેલા એક મહત્તના નિબ'ધમાં આ ચર્ચા આવે છે, 
કાવ્ય જેના પર કદાચિત ભાર મૂકે એ વિષયવસ્તુના મૂળભૃત પ્રકારો, 
“સામત્રીએ” અને “વિચારો”, વિશે એ વાત કરૅ છે. સામત્રીઓનુ પ્રતિ- 
નિધાન કરતાં પ્રતીકો અને વિચારોનુ' પ્રતિનિધાત કરતાં પ્રતીકો બ'તે વચ્ચે 





૧. હેમેલનો આધાર લઈને રેન્ઝ્સ જે ચૂચવવા માગે છે તેતુ' તારણ આ છે : 
કલામાં પા॥19૯15&1 અને ૮૦0૦૦૦ એ બેને! સમન્વચ થતે। હોય છે. કિલિસૂકીની 
વિભાવનાએ। માં આવી વ્યાષક પ્રચો.જનતીયતા હેય છે, પણ એમાં ચૂત*તા કે વિરિષ્ટતા 
હોતી નથી. ...દરેક કલાકૃતિમાં ઇ॥13૯751 કાડી રાકાથ એકુ' તત્ત્વ હેય છે, એ 
અનુભવનુ' સાધારણીકૃત રષ છે. પણુ આ ઉપરાંત એમાં કશ'ક મૃત” અને વિરિષટ 
ત-ત્વ પણ હોય છે. આ તત્વને કારણે આપણે અતુભવ પેલા પછ1ઇલડતા તત્વના 
બોાધથી ક'ઈક વિરોધની કપલબ્ધિ કરાવે છે. આમ વિભાવનાને ક્લિસૂકી એળખાવે 
છી, પણ કલામાં એ વિભાવનાના બોધ કપરાંત કરાક ગિરોષની અતુભૂતિ થાય છે, 
ને તે એમાં રહેલી મૂ્ત'તા, ઇન્દ્રિચપ્રત્યલ્ષતા કે સ'કેઘતાને કારણે. 


૯ એવદ જુલાઈ ૪૯ 


પાયાનો! ભેદ છે. નિબ'ધના આર'ભમાં જ. એણે જણાવ્યુ છે કે : કાવ્ય-કાવ્ય 
વચ્ચેનો ભેદ વસ્તાવિષય (એટલે કે. સામત્રી અને વિચાર)ના સ'દ્ભમાં થઈ 
શકે, અતે વસ્તુવિષય પરત્વેનો ભેદ તેના પદાર્થ તત્ત્વ-સત:--ત્વ-નાઃ સ'દર્ભમાં 
થઈ શકે. ભેદ વિશેની આ વિચારણામાંથી આજે ઓંટાલેજિકલ પૃથક્કરણુની 
પહ્દાતિનો એક ઉત્તમ નવો પ્રકાર આપણુને મળે છે, કાન્ટને, કદાચ, આવે જ 
અભિગમ અભિશ્રેત હતે. 


કાન્ટ “સમજશક્તિ” અને “કલ્પનાશક્તિ” વચ્ચે વિવેક કરી ખતાવે છે, 
“સત્રજ” તે, એ, પૃથક્કરણ માટે પદાર્થ ને વિભાવના રૂપે ઘટાવનારી ચિત્તશક્તિ 
રૂપે આળખાવે છે અને “કલ્પના”ને પદાર્થને તેના મૂળ સ્વરૂપમાં નણી 
શકાય તે માટે તેને તાફિક રૂપથી વિકૃત કર્યા વિના પન્દ્રયગગોચરતા અર્પતી 
ચિત્તર્શાક્ત તરીકે ગણાવે છે. (અહી' કાન્ટ એમ સસમનજવવા માગે છે કે 
“સમજશક્તિ” રેવ પદાર્થને વિભાવના રૂપે અવતારીતે એના વર્ગી કરણુતે 
શકય બતાવે છે, જ્યારે “કલ્પતાશક્તિ” એના મૂર્ત રૂપને ન્નળવી રાખે છે, એવું 
તાકિક હીનીકરણુ એમાં થતું નથી,) મૂલ્યાંકનના ખે સ્વરૂપોથી ૬ર્શાવાતા વસ્તુના 
પ્રકારો પદાર્થ નિષ્ઠ ્દષ્રિએ વિલક્ષણુ છે, એમ કાન્ટનુ' ટઢપણુ માનવુ હતુ. 


કાન્ટની આ દઢ સાન્યતાનતે1 પડવો આધુનિક વિવેચનામાં સ'ભળાય છે. 
રન્ઝમના “210 11015 80ત)/”' પુસ્તકના' છેલ્લા પ્રફરણુ “૧1174108૯6 3 #॥ 
0ઉકાળંજ્કાંલ્લો €૪0૦* તા સ'દર્ભમાં આ વાત સ્પષ્ટ થશે. રેન્ઝમને જે અભિપ્રેત 
છે, તે સ્પષ્ટ છે : એ એવા. વિવેચકતી અપેક્ષા રાખે છે કે જે વ્યાવર્ત કપણે 
ઝલાસૌન્દર્ય ના મૂલ્યાંકન લેખે સાહિત્ય કલાકૃતિની મૂળભૂત સ'રચતાથી અભિજ્ઞ 
રહીને ફાતિ પરત્વે અભગમ આચર આ પ્રકારતું મૂલ્યાંકન અનગુભૂતિના 
પોતને, સઘન મૂર્તતા અપે" અને એ રીતે તાકિક મૂલ્યાંકનની શક્તિને વટાવી 
પણુ જ્નય, 


રૅન્ઝમતી વિવેચન પ્રવૃત્તિનો આધાર કાવ્યની પદાર્થ નિષ્ડ સંરચનાને। એના 
સિદ્ધાંત છે. પોતાના સિદ્ધાંતનો વિનિયોગ એ, જે રીતે કરે છે તેની પ્રકિયાનાં 
સોાપાતોનુ' તારણુ આ પ્રમાણુ આપી શકાય : ફટ 


૧. પ્રત્યેક કાવ્યમાં અર્થક્ષમ સામપ્રી, તર્ક “કે વસ્તુત્રથન હેય છે. 


૨. વિવેચન માટેની મહત્ત્વની વિચારણા કૃતિના ગદ્યાર્થમાં નથી, પરતુ 
કાવ્યફૂતિનુ' “પોત” તપાસવું એમાં છે. 


૨૦ એવદ્ટ જલાઈ ૭૯ 


૭. કૃતિનુ' પોત કૃતિની રપરચનામાં રહેલુ” છે, અર્થનું સઘન નિર્પણુ 
અથવા તે! અર્થની સઘન મૂર્તતા સિદ્ધ કરવા માટે પ્રયે।ન્નતતી કલા-- 
પ્રયુક્તિઓ વડે જ ફૃતિનુ' પોત રચાતુ' હોય છે, આધુનિક વિવેચનના 

. વિવિધ સ'પ્રદાચો દ્રારા અર્થને ચૂર્ત સ્વરપ આપવા માટેની જે કેટલીક 
સામાન્ય પ્રયુક્તિઓ - પ્રતીક, કલ્પન, વિરોધાભાસ, સદિગ્કતા, કટાક્ષ 
અથવા વ્ય'ગ, પુરાકલ્પન, કાકુ આદિ - પર વિશેષ ભાર મૂકાયો છે 
તેમનો કૃતિના “પોત'”માં સમાવેશ થાય છે. 


૪. વિવેચનની પ્રકિયા એટલે આ ર્પરચનાલક્ષી પ્રયુક્તિઓનુ' સૃહ્મ 


પૃથક્કરણુ કેમ જે ભાષાના વિક્િષ્ટ ઉપયોગને કારણે જ આકાર દારા 
સાહિત્યકલા એક અપૂર્વ પ્રકારનુ" સાન બની રહે છે. ી 
પ, સહ પૃથક્કરણુ માટે ત્રણુ અપેક્ષાઓ રહે છે : કૃતિત્‌' “પુતઃસજત” 


કરવાની સ દિ [“પુનઃસર્જન” “(ત૯-૯તટઢાલ)” સતા વિવેચન 
પ્રક્રિયાની પ્રસ્થાન-ક્યા માટે થીયોડોર એમ ત્રીતે પ્રતો હતી]. કૃતિતા 
મૂર્ત રૂપને અનુભવવામાં ફાતિતું “પુનઃ સર્જિત” કરવાની સ'વેદતશીલતા 
પ્રગડી રહે છે, આવી સ'વેદતશીલતા એ પ્રથમ અપેક્ષા છે. કોઈ પણુ 
પ્રકારતી વિવેચનાત્મક પૂર્વ મ સિશારે રણાઓ લાદ્યા સિવાય તિત રૂપરચના 


દારા જ તેના અર્થને પ્રગટ થવા દેવે! જ્નેઈએ, એવી એક પ્રકારની 
નમ્રતાના ગુણુ વિવેચકમાં હોવો જેઈએ, આ છે કી અપેક્ષા. 
વિવેચતનુ' સાહસ હમેશાં એક શોધ માટેનું છે અર્થાત્‌ કે વિવેચન 


એ એક શોધ કે આવિષ્કાર છે એવી એક પ્રકારની સભાનતા હેવી, 
એ ત્રીજ અપેક્ષા છે. 
(૨) 

કાવ્યથી વાર્તા તરક્તી ગતિ એ પ્રકારમાં જુઠી નથી, ચિ-કલાની જેર 
ઊર્મિકાવ્ય સર્વથા મૂર્ત રૂપને અથવા અતુભૃતિના પોતને આલેખતી ચનુષ્યતી 
પોતાતા વિશ્વને સઘન મૂર્તતા અર્પવાની શક્તિને પ્રમાણિત કરે છે, કથાકૃતિ 
આ*ખધુ* સિદ્ર કરૅ છે; પર'છુ એ સાથે એમાં એક નવું પરિસાણુ ઉમેરાય 
છે; સમયતા સજર્ભસાં પોતાના અનુભવને અનુભવવાની સતૃપ્કની શક્તિને પણ 
એ પ્રમાણિત કરે છે, સ્થૂળ દણિએ કથાકૃતિ ઊમિકાવ્ય કરતાં તદ્દન જુદી 
લાગે. કથાનો સબધ છે એક વિશિણ વિશ્વ સાથે અને વિશિણ પારો સાથે. 


“ન 


દ્યશ્રેણી દ્દારા એની રજૂઆત થતી હોય છે અને મુખ્ય કાર્ય નિષ્પન્ન 


૧૧ એતદ્‌ જુલાઈ ૭૯ 


થતુ આવૈ છે, એમ છતાં કથાની આવસ્યક સંરચના - રેન્ઝમના શખ્દોમાં 
કહીએ તે પાર્થ નિષ્ઠ સ"રચના - તત્ત્વતઃ કાવ્યના જેવી જ છે. 


કથાની પદાર્થનિષ્ઠે સર્ચનામાં કથાને “મૂર્તતા' અર્પ'નાર ઘટકોમાં સૌથી 
પાયાનુ' ધટક છે દશ્ય, સજીવ પાત્રચિત્રણુ, ક્રિયાવિશ્રતૃ' સજીવ વર્ણન જેવાં 
મૂર્તતા મારેનાં અન્ય તત્વો કથાકૃતિમાં અનેક હોઈ શકે; પરતુ કથાને એક 
અપૂ્જ સ્વરૂપ લેખે વિશૈષ વ્યાવર્તકતા અર્પતુ' કોઈ એકમ હોય તો તે છે 
દૃક્યકોણી રૂપે એમાં રચાતુ' અતુભવવનુ રૂપ, કથામાં “દક્ય' અને કાવ્યમાં 
“લ્પત્‌'નાં કાર્ય સરખાં છે, પદાર્થનિષ્ડ વિચારણાની દશ્ટિએ દશ્ય અને 
કલ્પનનાં લક્ષણુ સમાન છે : ૧, ખ'નેમાં કશીક વસ્તુ વિશેના કથનને ખ્દ્લે 
એનુ” પ્રત્યક્ષીકરણ હોય છે. ૨. ખ'નેમાં અનેક અર્થને સમાવિષ્ઠ કરે એવી એક 
સુગ્રથિત પષ્ટાર્થ માં ઢાળવાની સ'રચના હોય છે, ૩. અતુભવનુ પોત રચવુ' એ 
ખ્‌'ને પાસેની અપેક્ષા હોય છે. ૪, બતે પાન્દ્રિયખોધ કરા વે છે, અમૂર્ત ખ્યાલોને 
બે।ધ નહિ. પ, બ'નેમાં વિભાવનાથી વિશેષ અર્થક્ષમતા હોઈ વિભાવનાથી 
ઝક રીતે ચઢિયાતાં છે. આમ કથાનું આ દસ્ય તત્ત્ત કથાલેખકને। સર્જ કપુરુષાર્થ 
(ટીન એસ. એલિયરે જેને “૫૪4150પા1પછુ 1તૈલત્રડ 10૫0 ડટા5ત્1015” ડુહીને 
એઓળખાવ્યે। છે) છે. કવિની સર્જકશક્તિની પ્રતીતિ માટે એની કલ્પન નિર્માણુ 
શક્તિનુ' જે મહત્ત્ત છે, એવુ" જ કથાસાહિત્યમાં દર્શ્યાનિર્માયુનુ આથી મહત્ત્વ 
છે, સ્ટીવન સ્પેન્ડર પણુ ઓંરાલોજ્િકલ વિચારણાને પુરસ્કર્તા હતો. 512 
તજ ૦ ત્ર 2૦૦0માં એ લખે છે : “કાવ્યતુ' એ એક ભય કર આદ્‌વાને 
છે. કલ્પને।નુ' કઈ તર્કશાસ્રે હુ” વિચારી શકુ' ખરો ? મે લખવા ૪ચ્છેલી 
જાઈ કવિતા વિશે અહી' સમજવવુ' કેટલું સહેલું છે ? પરતુ એ લખવાતું 
ટલું અઘરુ બને ? કારણુ કે લખવુ' એટલે આ બધા વિચારો ક જે 
અહી” તો માજ અમૂર્ત ખ્યાલો છે તેમના કલ્પતેત્થ અનુભવતી મ્રક્યા- 
માંથી સારે ગુજરવું' એવો! અર્થ થાય ..- 

આ પરિચ્છેદમાં સ્પેન્ડરની ઓંરાલેજિકલ વિચારણા નઈ શકાય તેમ 
છે. પરિચ્છેદના પ્રથમ વાકયમાં જ્યાં “કાવ્ય” શબ્દ પ્રયોન્નયો છે ત્યાં “કથા” 
શખ્દ મૂકીએ અને બીન વાકયમાં જ્યાં “કટ્પન” શખ્દ છે ત્યાં “ટ્સ્‍્યો” 
શખ્દ ચૂળીએ તો પરિચ્છેદનું સમત્ર વક્તવ્ય કથાના સ'દર્ભમાં * પણુ તેવું જ 
યથાર્થ બતી રહે છે, હુ' અલમત્ત, અહીં “કલ્પનો” અને “દસ્થોઃ”ની કાવ્યમાં 


અને નવલકથામાં પ્રતીત થતી સાદશ્યમૂલક અને સમાનગુણુધર્મી કામગીરી 
સૂચવવા મા છુ 


૧૨ એતદ ત્ઠુલધાઈ ૭૯ 


ઉપર નિર્દિષ્ટ પરિચ્છેદમાં સ્પેન્ડરે જે નિરીક્ષણુ કર્યુ" છે એતા સ'ર્ભ મં 
ઢી. એસ, એલિયટતુ' આ વિધાન યાદ આવેઃ: “કલ્પનાનું” તર્કશાગ્ર 
હોય છે તેમ જ ખ"્યાલેોનું' પણુ તર્કશાસ્ર હેય છે.” અહીં' પણુ 
હુ' જે શૂચવવા માગુ' છું તે એ જ છે કે સર્જન અતે પુતર્શર્જન 
(વિવેચનાત્મક) ઉભય રશ્િએ કથા કાવ્યના જેવી જ પદાર્થનિષ્ઠ સ'રચના 
ધરાવે છે. સર્જ કે, પોતાની કલ્પનરચનાશક્તિમાંથી ઉદ્ભવતી તર્ક બુદ્ધિના યોગે 
પોતે રચેલાં દશ્થોનુ', “તર્ક શાસ વિચારી કાઢવુ' નેઈએ.” પોતાના રજિન્દા 
અનુભવની સદશ એક પ્રતીકાત્મક અનુભવની ભાત - પૃથક પૃથફ રશ્યેતુ” 
સુવિર્કાસત ગૂ'ફત -તી સમ્સુખ વાચક ચૂકાય છે; પાતાના ર[જિન્દા અનુભવની 
જેમ આ પ્રતીકાત્મક કલાસ પૂર્ણપણે ત્રહણુક્ષમ બની રહેશે, એવી અપેક્ષાએ 
એ એને આસ્વાદે છે, પરતુ હકીકતમાં તો એ ઘણી વધારે અપેક્ષા રાખતો 
હેય છે, નવલકથામાં વ્યવહારથી કઈક વિશેષ નિષ્પન્ન થતુ' હોય છે. 
કથાકૃતિમાં સુત્રથિત થયેલી દશ્યશ્રેણી આપણા અતુભવ કરતાં સવિશેષ 
અર્થપૂર્ણ ભાત રચે છે. એનુ' કારણુ એ છે કે એ અર્થપૂર્ણ ભાત અતુભવતુ' 
એક પ્રતિનિધાન માત્ર નથી, પર'તુ અતુભવ વિશેતુ' એ એક જૂલ્યાંકન' પણુ 
ખૂતતુ' હોય છે, 

વળી, બહુધા કવિતાની સમજ મારે પ્રયોજતી ટી. એસ, એલિયટની 
સુપ્રસિદ્ધ વસ્તુનિષ્ઠ પ્રતિરૂપ (૦ઝુંલ્લા#૦ ૦૦જા1૪૦)તી વિભાવના કથા- 
સાહિત્યની સમજ માટે પણુ એટલી જ ઉપકારક ખને તેમ છે. હકીકતમાં તે 
ગક નાટયકૂતિતી ચકાસણી વખતે એલિયટતે આ વિચાર ઉદૂભવ્યો હતે. 
આ સૂચવે છે કે આ સિદ્ધાન્તનેો ઉપયોગ મૂળમાં તો કવિતા કરતાંય કથા- 
સાહિત્યની સાથે વિશેષ હતે, એલિયટની આ વિભાવના રેન્ઝમતી ગંટાલે- 
જિકલ વિવેચનાનેો જ અભિગમ સૂચવે છે. અતે સાહિત્યકલાનાં ખધાં 
સ્વરૂપોને સરખી યથાર્થતાથી લાગુ પાડી શકાય તેમ છે. ગોલિયટે લખ્યુ' છે : 
કળામાં લાગણીની અભિવ્યક્તિ કરવાને! એક જ માર્ગ છે, અને તે વસ્તુનિષ્ઠ 
ગ્રતિશ્પની શોધ, ખીજ શન્દોમાં કહીએ તો! પદાર્થોતોા સમૂહ, પરિસ્થિતિ, 
પ્રસંગોની શ'ખલા જે કોઈ એક વિશિષ્ટ લાગણીનું સૂત્ર ગતી રહે; બહિરત થ્યો 
એવી રીતે પ્રસ્તુત થયેલાં હોય કે એક સ'વેદ્ય અનુભવ બની રહે અને લાગણીને 
સદ્ય પ્રદીપ્ત કરે, 

રન્ઝમની દૃષ્િએ, કદાચ,“€૫01101' શખ્દતી જગ્યાએ ૧15110 100દ111' 
શખ્દ વધુ ચોગ્ય બતી રહે; પરતુ પરિશ્છેદમાંથી સ્ફૃટ થતો ઓંટાલોજિકલ 
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વિચારણાને આશય તો બ'તે રીતે એકસરખો જ રહે છે. પસ'દ કરેલ કે 
“શેોપેલ'* “પદાર્થસમૂહ, પર્શિસે્થતિ, પ્રસગશંખલા”તા નિરૂપણુથી જે એક 
રૂપ સર્જાય છે, તેતે જ આપણે “રટશ્ય'' કહી શકીએ, કાવ્ય આવી કોઈ અપેક્ષા 
રાખતું નથી, પરત, કાવ્ય, કથાસાહિત્યની જેમ ફિયાશીલ જીવન સાથે 
નિસ્બત ધરાવતુ નથી; કાવ્ય એક શત અર્ગાતિશીલ જીવન છે, કથાકૃતિ 
એક ગતિશીલ જીવન છે, કેવળ સ્થળમાં નહિ, સમયમાં પણુ અનુભવાતું 
જીવન, 

એઝરા પાઉન્ડે કલ્પનની વ્યાખ્યા આપતાં કહયું છે કે કલ્પન “બૌદ્દિક 
અને ઊંમિમય સ'કુલને સઘ્ય પ્રત્યક્ષ કરી આપનારુ* એક તત્ત્વ છે. પાઉન્ડની 
આ વ્યાખ્યા પાયાના સાહિત્યિક ઘટક વિશેતી સ'રચનાવાદીની વ્યાખ્યાની 
જેવી છે. સર્જનાત્મક ગદ્યની વિશિષ્ટતા લેખે “પ્રત્યક્ષતા”ને નિદેશ એણે અહી 
કર્યાં છે, વિવરણાત્મક ગદ્ય (૯290311૦19 ૦5૦ના વિભાવાત્મક ઘટકથી 
સર્જનાત્મક ગના અ કલા ઘટકતે એણે અહી" જુદુ તારવી બતાવ્યુ* છે. 
અતે આમ અહી' આપણુને પદાર્થલક્ષી વિચારણા।તું જ પૂર્વ-અનુસ'ધાન 
મળે છે, પાઉન્ડ માત્ર કોઈ એક કલ્પન - કાવ્યમાં રચાતાં અનેક ડલ્પનેમાંનુ 
કાઈ એક -તી વ્યાખ્યા આપતો નહેોતે। પર'તુ સમમ્ર કવિતાને પણુ તે એક કલ્પન 
જ ગણતો હતો, એ વાતને યાદ કરીએ તેણ કથાકૃતિના “દશ્ય” સાથે એવું 
સાદૃશ્ય આપણે રચી શકીએ. તુર્ત જ આપણુને એઝરા પાઉન્ડની વ્યાખ્યા વ્યાપ 
ધરાવતી અને કાવ્ય પૂરતા સીમિત સંદર્ભ કરતાં વધારે પાયાની ઉપકારકતા 
બતાવતી જણાશે. એઝરા પાઉન્ડતે અભિપ્રેત ઓંરાલેો!જ્કલ વિચારણાના 
સ'ર્ભમાં દશ્ય પણુ એક કલ્પન છે અને કાવ્યમાં કલ્પનની જે કામગીરી છે, તેવી 
જ કામગીરી ફથાકૃતિમાં દૃક્યની છે, હે'મિંગવેની નવલકથાઓ કે 'નવલિકાઓના 
જાઈ પણુ દક્યની નિરૂપણુ ચોજ્નાને! વિચાર કરો. યુવાન હેમિંગ્વે પારિસમાં 
લેખન અ'ગેતી તાલીમ લઈ રહલ્ઞો હતે ત્યારે એના પર પાઉન્ડની મોરી 
અસર છતી, એથી મે* અહી હેસિ'ગ્વેતુ' દષ્ટાંત પસ'દ કર્યું” છે. શેવું ડ એન્ડરસન 
અતે ગુડ સ્ટાઈન એના સહકાર્યકરો અતે શિક્ષકો હતા. તેઓના સ ળધ 
વિશે મોલ્કામ કાઉલીએ હેમિગ્વેની એક ટીકા ને[ધી છે : “એઝરા પાઉન્ડ 
ઘણી વાર સાચા હોય સમને જ્યારે એ ખોટા પડતો ત્યારે તે એટલો બધે 
ખોટા હોય કે એ વિશે તમને કોઈ શ'કા ન રહે,” સૂક્મતાથી આલેખાયેલાં 
એના દક્યોમાં, પ્રત્યેક નિરૂપણ એકમને! સાર્થક ઉપયોગ કરવા માટે પ્રત્યેક 
પ્‌'ક્તિતી એતી માવજ્તમાં લેખન એ “શુદ્ધ બનવાની' એક પ્રક્રિયા છે, એ 
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બાબતના એના આગ્રહમાં હેસિગ્વે ગઘકાવ્યો રચે છે. સાહિત્યકલામાં 
જન્મતા અભિવ્યક્તિવિષયક ગુણા। સાથે જ એની હમેશા નિસ્થત રહેતી, 
એઝરા પાઉન્ડનો ખીન્ને શિષ્ય ટી. એસ, એલિયટ પણુ આવી જતના 
અભિવ્યકિતવાદમાં જ માનતે। હતો, એ સમાનતા વિશે પણુ આપણ ધ્યાન 
ખે'ચાયા વિના રહેતું નથી, બ'ને એમ માનતા હતા કે સાહિત્યકલામાં નિરૂપણુ 
એકમે પોતે સકિય હોવાં નેઈએ. એઝરા પાઉન્ડ અર્થની તત્કાલ નિખ્પત્તિતો 
આગ્રહી હતો. આ અર્થની તત્કાલ નિષ્પત્તિમાં જ નિરૂપણુ એકમોની સકિયતા 

હેસિગ્વે અને ટી. એસ, એલિયટને અભિપ્રેત હતી. 

હૈમિ'ગ્વેતી 111૯ 31007 132[2[2 1.10 ૦4 કદ 1ડ 14003101309: 
વાર્તામાં આર'ભનુ દશ્ય વાર્તાકારની રચનારીતિની લાક્ષણિકતા સૂચવે છે. 
એઝરા પાઉન્ડના મતનુ' અહી' અનુકરણુ થયેછું છે. અર્થ પ્રત્યક્ષક્ષમ અને 
સદ્ય નિષ્પન્ન બને છે : 

હુવે જમવાને। સમય હતો, ભોજન માટે ખેસવા માટેને! ત'ઝૂ તૈયાર 
હતે।, ત'% ધેરી લીલી પાંખને। હતે।, તેમાં તેએ ખેઠાં હતાં, કશુ'ય જણે 
બુન્યુ' નથી, એવે તેમને। ડોળ હતે।. 

“તમે શુ લેશે ? -- લી'છુતે। રસ કે લેમન સ્કવોશ ?” મેકેમ્બરે પૂછવુ', 

“સમારી પાસે ગિમ્લેટ છે.” રેખર્ટ વિલ્સતે તેતે કહયું. 

“હુ* ગિમ્લેટ પણુ લઈશ, માર કશુક ન્નેઈએ છે.” 

મેક્રોમ્બરની પત્ની ખો।લી, મેકેસ્બર સમત થયો, “હા, એમ કરવા જેવુ 
છે,” “એતે કહે, ત્રણુ ગિમ્લેટ તૈયાર કરે 

રસોઈઆએ એ કામ શર કરી દીધુ' હતુ', કેનવાસતી ઠંડક 'કોાથળીઓમાંથી 
એણે શીશીએ કાઢી હતી, ત'ખૂઓને છાંયડો ઢાળતા શૃક્ષોમાંથી વાતા 
પવનમાં કોથળીઓ ભી”ન્નયેલી હતી, 

“જેમને. મારે શું આપવુ ન્નેઈતું હતુ ?” મેકાસ્બુ્‌રે પૂછું. 


“ઝક પાઉન્ડ ચાલશેને ?” વિદ્સને તેતે પૂ૭યુ” “વેડફાય, -એમ તે તુ 
ઇચ્છતા નથી તે ?₹” 


“સુખી વહેચણી તો! કરશે ખરા તે ?” 
“ચોક્સ, સ'પૂર્ણુ પણે.'' 
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વાર્તામાં આવતાં દક્યાને જે છૂટા પાડીએ તો અહી' પ્રથમ દક્ય * 
આપણુને મળે, હેશિંગ્વેનાં લખાણોને પ્રભાવ, એણે સજે લાં દશ્યો! વચ્ચેની 
સૃછ્દમ ભેદરેખા પર સવિશેષ આધાર રાખે છે, ઉદાહરણુ લેખે આના અનુસ” 
ધાનમાં આ પછીનું જ ખીજુ'* દસ્ય જીઓ; એમાં વર્તમાનમાંથી ભૂતકાળ 
તરફની ગતિ છે, સ્મૃતિ રૂપે ભૂતકાળને અનુભવ મૂર્ત થાય છે. એથી વર્તમાન 
અનુભવની તત્ક્ષણુતા તૂટે છે, પરિણામે જે કાકૃમાં ઉદગારો વહે તેથી એક 
પ્રકારે વિરોધનો અર્થ અહી નિષ્પન્ન થાય છે. ખીજુ' દશ્ય શરૂ થાય છે. 


રસોઈઆઓ, ચાકર, હુમાલેો અતે ખાલપો - આ બધા ભેગા' મળીને 
ફાન્સિસ મેકેમ્બ્ર્તે ખભે ઊ'ચફીને લઈ ગયા હતા. આ .પ્રસ'ગે ખ'દૂક- 
ધારીએએ કશાય ભાગ લીધે નહેોતે।, 


કૂા/તિસમમ્રની અર્થનિષ્પત્તિમાં અનિવાર્ય કૃતિને] વસ્તુગત અર્થ, 
વલણુ, સ'બ'ધ જેવાં લક્ષણ્‌ને પ્રગટ કરવા માટે પ્રત્યેક દશ્ય સ'રચનામાં 
ભાષાનુ” પ્રત્યેક ઘટક, સર્જનાત્મક બની રહે, એ રીતે પ્રવૃત્ત હેય છે. 
ઉદાહરણુ લેખે ન્નેઈએ તો આર'ભના દશ્યમાં હેમિંગ્વેએ સાત્ર એક ક્યાશીલ 
વિશ્વ અને તેમાં પ્રવૃત્ત પાત્રોને જ રજ્‌ કર્યાં નથી; પરતુ પરિસ્થિતિની 
ત'ગદિલી, પાત્રોના પરસ્પર સ'બ'ધ અને અગત્યનુ' સમમ્ર તથ્ય - વિષયવસ્તુની 
નિસ્બત જેટલી વૈયક્તિક સાનવમૂલ્યો સાથે છે તેટલી ક્રિયા અને બનાવ સાથે 
નથી - પણુ રજ્‌ કર્યા છે. 

એટલુ તો નિઃશ'ક કે નાટકની કક્ષાએ વસ્તુલક્ષી નિરૂપણુ નવલકથામાં 
દક્યશ્રેણીના સ'વિધાન દારા શકય નથી, એમ છતાં આડાંઅવળાં વર્ણન, 
કથતસાર અને લેખકનાં નિદર્શ તો આપતા પરિચ્છેદો ઉપલક દષ્િએ સર્જ તેતર 
પરતુ જે દક્યકોણીના અ'ગભૂત બતતા હોય ત્યારે તો એ સર્જનાત્મક 
લક્ષણ્‌ાવાળા ખતી શકે છે, ર 

(૩) મ 

પદાર્થનિષ્ઠ વિચારણાની દછિએ દશ્ય એટલે રાજિન્દા જીવનની પ્રક્યામાં 
આપણે હ૪ીકતમાં જે રીતે અનુભવના સાક્ષી બનીએ છીએ તેને એક આફાર 
આપવાની રીત, ઉત્તચત્તર થતો મત્યેક અતુભવ ભલે ગમે તેવો અપરિણાસ- 
કારી હોય, એ વિશદ નિરૃપણુ સાથેનો એક સુકાબલેો બને છે 
#તૈબ્તાડ તાળવે ઘો &1[1081ાસાં આલ્યડુઝ ' હઠસલી લખે છે કે આપણુને 
ગમે ક્રે ન ગમે, આપણુ ઉભયજવી પ્રાણી છીએ, અનુભવવિશ્વમાં અને વલણુ।ના 


૬૬ એતદ્‌ જલાઈ ૭૬ 


વિશ્વમાં એક સાથે આપણુ જીવીએ છીએ; પ્રકૃતિ, ઈશ્વર અને આપણા પોતાના 
પ્રત્યક્ષ સ્તાનના વિશ્વમાં અને આ પ્રાથમિક તથ્યો વિશેના શાખ્દિક જ્ઞાનયુક્ત 
અમૂર્ત વિશ્વમાં આપણુ એક સાથે જીવીએ છીએ. ખને વિશ્વોને સમર્થ 
હેપયોગ કરવો એ જ મનુષ્ય લેખે આપણુ કાર્ય છે. 


વિજ્ઞાન આપણુને માત્ર “ખ્યાલો” અને “જ્ઞાન” જ પૂરાં પાડતું નથી; 
અમૂર્ત માટેની મનુષ્યની સહજ પ્રેરણાને એક પ્રકારના પ્રતીકાત્મક સવરપ 
લેખે એ પ્રમાણિત પણુ કરૅ છે, બીજી બાજુએ કલાઓ છે. એ આપણને 
આપણા જીવ'ત અનતુભવને। એકાદ અ'શ “પ્રકૃતિના પ્રત્યક્ષ જ્ઞાનનું વિશ્વ છે” 
એવી સ્મૃતિ દેવડાવે છે. જ્ઞાનની સહજ બ્રેરણા - વૈયક્તિક મૂર્ત અનુભવને 
પ્રતીકાત્મક રૂપ આપવાની ઇચ્છા -તે કલાઓ પ્રમાણિત કરૅ છે. 


અનુભવે! [નિત્ય બદલાતા રહે છે. રૂ૫, રગ અને અવાજ જેવાં 
સાષ્યમે। દ્દારા આપણી સ'વેદનાઓના પ્રહારો ચાલ્યા કરે છે, એમાં આપણે 
કદાચ વ્યક્તિગત પ્રકટીકરણુમાં હોર્ધઈએ છીએ ખરા, પરતુ નહી'વત્‌, અર્થાત્‌ 
જક તેમને “સમજવા” માટે આપણે ભાગ્યે જ પ્રયત્ન કરીએ છીએ, અનત 
તૈવિષ્ય ધરાવતા આપણા નિરૂપણક્ષમ અનુભવો આપણે ભોગવતા જઈએ 
છીએ અને કદાચ અસ“પ્રજ્ઞાત રીતે આપણે એની પૂરતી નેદંધ લેતા હોઈએ 
છીએ, જેથી કરીતે કશાક પ્રકારનાં સવ્યવસ્થા અને અભિગમ આપણે રાખી 
શફીએ. 


કથાસાહિત્ય વાંચીએ ત્યારે આવુ' કશુ'ક બતવુ' જેઈએ. અનુભવ શેતે॥ 
છે અથવા એ વિશેની “સસજ?” જ નહિ, પણુ જવતની પ્રકિયામાં એ જ્યારે 
અનુભવાય છે અને જે રીતે વાસ્તવમાં એ ઉઘડે છે તેતુ' વિશેષ સ'બદ્ધ 
આલ્ખન કરવુ' અને . એ રીતે એ એક પ્રતીકાત્મક રૂપ બન્યાનો આપણુને 
અમુક અ'શે સ'તોષ આપવે। એ કથાસાહિત્યની અપીલ છે. 


જીવનની જેમ નવલકથામાં પણુ એક દસ્યને ખીજુ' દશ્ય અનુશરતુ 
હોય છે. અહી દશ્યોનું ગુ'થન થયેલુ' હોય છે, અલબત્ત અસ્તવ્યસ્ત સ્વર્પે 
નહિ; કારણુ કે માનવહેતુ એમાં અનુસ્યૃત હોય છે. જ્ેઈસની “યુલીસીસ'માં 
પણુ એકસૂત્રતાને! સિદ્ધાન્ત પ્રવર્તે છે, આ કૃતિતુ' અર્થપૂર્ણ વાચન નને 
આપણે કરવું હાય તો આ એકસૂત્રતાને આપણે સમજવી જ જ્નેઈએ, અથવા 
ફે।કતેરની “ધ સાઉન્ડ એન્ડ ફૂયુરી' કૃતિમાં આવતા બેન્જતુ' રૉજિન્દુ 
અનુભવવિશ્વ રચતાં નિરૃપણુક્ષમ દશ્યો વિશે વિચારો : ૩૩ વર્ષને મ'દણુદ્ધિ 


દઇ, ક કડ 


બેન, [વેષમ અતુભવે।ની ભરમારમાંથી ન્નણે ગુજરી રહ્યો છે. એ અતુભવે। એતું 
એક સીમિત વિશ્વ રચે છે. એવુ વિશ્વ જેતું પૃથક્કરણુ કરવાતી એનામાં પૂરતી 
સમજશક્તિ નથી; એતી ચેતનામાં નોંધાયે જ્તા સતત બદલાચે જતા ખતાવે 
અતે તેના ઘાટને સ'બદ્ધ કરવાની શક્તિ નથી. પરન્તુ ના, બેન્ઝમાંય ખ્યાલે 
ખાંધવાતી થોડીક શક્તિ તો છે, નિખાલસ ભક્તિભાવથી જેતે એ ચાહતે 
હતો. એ બહેન “ડેડીની યાદ દેવડાવતા આ અતુભવે! છે; અને એ સંદર્ભમાં 
અનિશ્ચિત રીતે પણુ આ અનુભવો એના ચિત્તમાં એકાત્મકતા પામે છે. 
ખેન્જીનાં પોતાનાં મૂલ્યોની સમજમાંથી આ એકાત્મકતા સ્વય' પ્રગટે, છે. 
મેન્ઝમાં, ભલે સીમિત તો સીમિત, પણુ સમસ'વેદનશીલતાને1 ગ્રુણુ છે. એક 
પુખ્ત વયના મદ્ણુદ્ધિ માનવ લેખેની ખેન્જની કરુણુતાયો આપણે જે વાકેફ 
બતીએ તો કૃતિગત ક્યાનુ' કેન્દ્ર- બેન્જની દષ્ટિએ વિશ્વ નેવું, એટલે કે 
અસ'મદ્દ પરિવર્તનશીલ અનુભવોની સ'કુલ ભાત રૂપે વિશ્વને જેવુ' - 
એટલે કે બેન્ઝતી અસ'ભદ્દ સ્મૃતિ અને ખબેન્જને એક માણુસ લેખે સ્વીકારનાર 
તેની એક બહેન માટેતી એક ઝ'ખનાના અનુભવના સ'બ'ધમાં સમત્ર કૃતિ જોવાય 
તો તે અર્થસભર બતી રહે. 


સામાઝિક દૃષ્ટિએ કેડી વેશ્યાજવન તરક ઢળેલી પતન પામેલી એક 
સ્રી છે, કૃતિની આંતરિક દશ્રિએ કેડી એક આદરણીય પાત્ર છે, ખેન્જીનેા 
માનવ લેખે સ્વીકાર કરનાર એ એક જ છે. ફૂડ્ત કેડીને મત જ બેન્જી કેવળ 
એક ખ્યાલ નથી, પણુ જવન્ત વ્યક્ત છે, આ રીતે અવસ્યૂત થયેલો વાચક 
ખેન્જતા અનુભવને। - ખેન્જ પોતે જે રીતે જીવનપ્રસગા અનુભવે છે તેને 
- મુકાબલે! કરે છે ત્યારે સમત્ર રચના એક મહાન રહસ્ય ધરાવતી કથા બને છે. 


શુતિને અખ'ડતા અર્પપતુ* સત્ર છે, પ્રેમ ખેન્જનો કેડી પ્રત્યેના પ્રેમ, 
ખેન્જતું એની ખહેન કેડી માટેનું મૂલ્યાંકત અહી' વકેકિતિસભર સમર્થન પાષ્કુ' 
છે, ફાતિગત અતુભવને આ ઘટતા એક નવું પરિમાણુ આપે છે, નવા 
આકારમાં નવુ જ્ઞાન મળે છે; કારણુ કે ફોકનેરે સર્જેલા આ કથાસ્વરૂપ કારા 
આપણે બેન્છીએ પોતાની ખહેનના કરેલા સૃલ્યાંકનતી ચોગ્યતાથી વાકેફ બનીએ 
છીએ. બેન્જીનાં મૂલ્યોની દશિએ નને કેડીને ન ન્નેવાય તો કેડીનુ' સન્તપણુ' 
આપણે જણી શજીએ જ નહિ, 


કવિતાની જેમ કથાસાહિત્યમાં પણુ આકાર એટલે અર્થતેો આવિષ્કાર, 
નહિ કે વસ્તુ સારેતું માત્ર માળણુ', રૅન્ઝમતી ઓંટાલેજિકલ વિચારણાની 
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દશ્િએ કોઈ પણુ કૃતિ અતેક “આકારો'ની બતેલી હોય છે : મોટા કે નાના 
સ'રચનાગત, કલ્પનાવિષયક, નૈતિક એવા આકારો, બધા આકાર] ગક જ 
સત્ય પ્રમાણિત કરૅ છે કે મતુષ્ય પોતાનુ” જીવન બે રીતે અનુભવે છે : એક 
મૂર્ત રૂપે અને બીજુ' અમૂર્ત રૂપે. મૂર્ત રૂપને! અનુભવ મનુષ્ય તેની કલ્પના- 
શક્તિથી લે છે; અમૂર્ત રૂપને! અનુભવ તેની વિચારશક્તિથી લે છે. કાન્ટ 
અને ક્રોલેરિજની આ વિચારણાને અભિપ્રેત અનિવાર્ય સત્ય આવા આકારે 
દારા જ પ્રમાણિત થાય છે. 


કથાસાહિત્યમાં તેસ જ કવિતામાં વિવેચનના અભિગમ કેવો હોવે 
ન્નેઈએ એવુ ચ્રંચન તેના પ્રતીકાત્મક સ્૧-રપને લક્ષમાં લેવાથી મળે છે. 
કથાસાહિત્યને! શક્તિવિશેષ તેના “પાત'માં હોય છે, દશ્યોની રચના અને 
સ'યોાજનથી ઘડાતા આકારમાં હોય છે, આ રીતે વિવેચન ચેતનાને! એક 
વ્યાપાર બને છે, દસ્યોમાં મૂર્ત થતા સ'બદ્ધ અર્થને પ્રગટાવવાની પ્રન્ૃત્તિ 
ખને છે. પાત્ર, ક્રિયા, વિશ્વ - આ બધુ' કવિતાની જેમ મૂર્ત રૂપ પામવું નનેઈએ. 
પર'તુ કથાને અપ્રતીમ રૂપ આપનારું તત્ત કયુ' ? જીવન્ત અનુભવને આપણે 
જે રીતે ભેટીએ છીએ, તેનુ દક્યશ્રેણી રૂપનું' અનુકરણુ, આવ! વિશ્વને 
આપણે કશીક અખ'ડતા અર્પીએ છીએ, કયારૅક અનુભવે પ્રત્યે પૂર્વાભિમુખ 
બની રહેવા સાટે, કયારેક ચેતનામાંથી પસાર થતા બનાવોતે અર્થ અતે મૂલ્ય 
અર્પવા માટ પણુ. પર'તુ જેમ જીવનમાં “નેર્પણે”નુ' ગાન એ આપણા 
અતુભવના ખ્યાલને અપાતા એક અર્થપૂર્ણ તત્ત્વ સ્વરપથી અભિત્ત થવાની 
પ્રશ્િયા છે તેમ જ સાહિત્યિક “નિરૂપણા''તું' ત્રાત પણુ એ જ પ્રક્યાનું 
પુનરાવર્તન છે. કલા તેમ જ જીવનનુ' વિવેચન એટલે અનુભવ પછી આવેલી 
શ'પ્રગૃતા. નિરૂપિત અનુભવોમાં અર્થની શોધ કરવી એનુ' નામ % વિવેચન, 


નિયમિત રીતે વાંચો 


સસ્કૃતિ-ત'ત્રી : ઉમાશ'કર જેેષી 
ભાષાવિમશ*- ત'ત્રી : હરિવલ્લભ ભાયાણી 
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યપ્સ્નાયા પો!લિયાનાની સુલાડાત “ 
માર્ટિન ગ્રીન/અતુ. : કેતન મહેતા 


મોસ્કોથી ટાલ્સ્ટાયેના વતત વાસ્નાયા પોલિયાના જવા માટે મતે ખૂખ 
જ તકલીફ પડી અને સારો એવો ખર્ચ પણુ થયો, આ સ્થળ મેોસ્કાથી 
દક્ષિસુ દિશામાં ૧૩૦ માઈલ જેટલા અંતરે (તુલા પાસે) આવેલું છે, રશિયામાં 
સુસાફરી રસ્તામાં કરી શકાય પણુ સુસાકૂરીને કટાળાજનક બતાવી મૂકે તેવા 
સરફારી નીતિનિયમો છે અતે તેમતી અવગણુતા ફરવી નનેખમી કહેવાય, તુલા 
પાસે રાત ગાળવા મારે તમારી પાસે ખાસ વિસા નનેઈએ, તમે લલે ત્યાં 
દિવસે પહોંચી ન્નતઓઆ તોપણુ વિસા તે। ન્નેઈએ. રાજ્યની ટ્રાવેલ એજન્સીની 
મદદથી આ 1વસા ઝડપથી અને સહેલાઈથી મળી જય, ન્ને તમે તમારા 
જેખમે જઈ પહોંચો તો કશું' ન્નેઈ ન પણુ શકે, એટલે મારે સાટે તો એ 
એજન-સીની શરતે। માન્ય રાખવી એ જ વ્યાવહારિક માર્ગ હતે - ચકચકિત 
કાળી કાર, શેફર અને ભોમિયો, આ ખર્ચ. એળે તો નહિ જય તે? (આ 
ખર્ચ ૧૦૦ રૂબલ અથવા ૧૫૦ ડોલર જેટલે થયો) આ રીતને ખર્ચ 
કરવે। ટાલ્સ્ટાયવાદી ગણાય ? 


૧૯૭૮માં રાલ્સ્ટાયનતા જન્મને દેઢ સે! વર્ષ પૂરાં થયાં. જગતભરના 
પ્રશસક્રાએ રોલ્સ્ટાય જય'તી ઉજવી. વોરસો, વાનકુ'વરમાં વિદ્દૂપરિષદો 
ભરાયાનું સાંભળ્યું; ગ્ુનેસ્કાએ પણુ કાર્યક્રમ ચે।જ્યો; આ ઉપરાંત પણુ કાર્ય કમો 
ચોન્નયા હશે, ટાલ્સ્ટાચે તા આ સમાર'ભો માટે પોતાની અસ'મતિ જ આપી 
હોત, આ અર'મતિ કોઈ પ્રખ્યાત માતવીના તર'ગથી વિશેષ હોત, મોટે 
ભાગે તો રાલ્સ્ટાયના ચાહકો “વોર એન્ડ પીસ' તથા “અના કેરેનિતા'ના 





« “ધ અસેરિકત સ્કોલર” - વસ'ત, ૧૨૪૯ના અ'કમાં પ્રગટ લેખને! ભાવાતુવાદ. 
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બિહામણા લાગ્યા કે તે ત્યાંથી જતો જ રલો હતે.) માત્ર ટોલ્સ્ટાયતે જ 
જીવન જીવવા માટે અગત જગતની સગવડ હતી, જગતનાં મોટાં શહેરા, સે“ 
પિટર્સબર્ગથા પણુ દૂર; આ જગતમાં તે પોતાનાં મૂલ્યો અને ઇચછા પ્રમાણે 
જીવન સર્જી શકે એમ હતા. 

અમુક અર્થમાં આ જગત અ'ગત હતુ, તુ્ગ નેવના શબ્દોમાં યાર્નાયા 
પોલિયાના સામાન્ય લોકોનો માળા હતુ' અને તેમના વિશિષ્દાધિકારોથી 
આચ્છાદ્ત હતુ. પણુ સાથે સાથે આ જગત કુદરતી અને માણુવાન હતુ, 
તેમાં શ્રમ, પ્રયોગ, ભાવતા, જીવનનું સર્જન પણુ ભળેલાં હત્તાં એટલે આ 
વિશિષ્ાધિકારી સર્જનાત્મક પરિસ્થિતિઓમાં રૂપાંતરિત થઈ ગયાં, આ 
ત્રિપાશ્વ કાચમાંથી ટોલ્સ્ટાયે રશિયાની ઝાંખી કરી. 


અમે મોસ્કોથી સાડા આઠે વાગ્યે ઉપઠ્યા, હુ, શે।ષ્ર અને માયા - મારી 
ભોશિયણુ, કારમાં હતા. માયા સં.ધેસાદી, પચાસેક વર્ષ ની, સોનેરી દાંતવાળી 
ગ્રો હતી, જીવનને। થાક તેના ચહેરા પર વરતાઈ આવતે હતે1; વરાળના 
ગોટાની જેમ તેનામાંથી કોધ અને હતાશા વ્યકત થયે જતા હતા, પણુ તેતે 
સારી એવી ન્નણુકારી હતી. તે દિવસે ન્નગીર ખુલ્લી છે કે નહિ તેની ખાતરી મવાસી- 
કેન્દ્ર પરથી તેણુ કરી લીધી, તાજેતરમાં જ પ્રવાસીઓના એક જૂથતે પાછા 
ફૂરવુ' પડું" હતું. તે દિવસે આમ તે તેને રજન હતી પણુ યાસ્તાયા પોલિયાના 
પ્રત્યેના બપૈમતે કારણે સામે ચાલીને આ કામગીરી તેણુ માગી લીધી હતી. 
માયા સોલ્ટ વાટાઘાટો વિશે અને ખ્ેઝેન્સ્કીનાં રશિયા વિરુદ્ધ ભાષણુ વિશે 
અસ્વસ્થતાથી અને એકધારી રીતે વાતે કર્યા કરતી હતી. તેને યુદ્ધના ભયની 
બહુ જ ફિકર થયા કરતી હતી, છેલ્લા યુદ્ધમાં તેના કુટુંબના વીસ માણુસો 
માર્યા ગયા હતા - દસ મહિનાના એક ખાળકવુ' મગજ તેની માની હાજરીમાં 
બહાર કાઢવામાં આવ્યુ હતુ. જર્સનોને બર્ખરક ગણીને ધિક્કારતી હતી અને 
થીનાઓતે ઝનૂની ગણીને તેમનાથી ખીતી ડતી. હુ' જે રશિયનાને મળ્યો છું 
તેમની જેમ તે પોતાની પ્રજ્નને "ખૂબ જ માનવતાવાદી, માનવીય માનતી હતી. 


મોસ્ક્રોમાં અમારી ભેરમયણુ નેલીએ અમે મળતાવડા નથી એવે! ઠપકો 
સિત્રની રૂએ આપ્યો હતે!, મહાન વ્યક્તિઓની જેમ માત્ર મહાન દેશે! જ ઉદ્દાર 
થઈ શકે એમ તેણુ જણાવ્યું હતું. “દાખલા તરીકે બેલ્ઝિયમમાં કેઈ જમણી 
(દશાએ નજર કરે તા તે સરહદ નેશે, ડાબી ખાજુએ નજર કરે તો સરહદ 
જેશે, હ... ભલેને રશિયા અત્યારે ખીન્ન ન'બરને। દેશ હોય, વેડા જ 
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સમયમાં દુનિયાને સોથી મહાન દેશ બની જરે; કારણુ કે તે વિકસતો] દેશ 
છે (રશિયાનાં ૭ાપાં ઉઘાડો તો વિકાસના કાર્યકમો! જ નનેવાં મળ, ખાસ 
કરીને સાઇબેરિયામાં; વિશાળ ખ'ધ, વિરાટ વીજળીમથકો, ટ્રક માટેનાં કારખાનાં, 
રાતોરાત ઊભાં થતાં શહેરો). નેલીથી વિરૃદ્દ માયા વધુ રૂઢિચુસ્ત અને 
માનવતાવાદી હતી. ટોલ્સ્ટાય વનસ્પતિ જગતને અતે પ્રાણી જગતને ચાહતો 
હતોઃ એટલા માટે તે માયાતે મન આદર્શ નાયક હતે; જેવી રીતે 'કેન્સર 
અ'ગેના સ'શેધનમાં આંતરરાષ્ટ્રીય સહકાર જેવા મળે છે તેવી રીતે રાજકારણુ- 
માં પણુ હોવે! જ્નેઈએ એવી તેની માન્યતા હતી. 


તે વાતો કરતાં તે થાકતી જ ન હતી, પણુ હુ, યાસ્નાયા પો।લિયાના 
વિશે તેણ લાવી આપેલ પુસ્તક વાંચતો હતે! એટલે તેણે અમારા શેર યુરી 
સાથે વાતો! કરવા માંડી; યુરી પહેલાં બોકસર હતો અને પછી તે! તે ચેઇન 
સ્મોકર ખની ગયો (આ બાખતમાં તેણ શિક્ષિક.ની જેમ રસ લીધે!) રડ પર્‌ 
જવા અને આવવા માટે એક એક જ માર્ગ હતે।. દર સે। રશિયતે।માં એકની 
પાસે જ કાર છે એવું" મને કહેવામાં આવ્યુ' હતુ, આ રડ ક્રેઝવે પ્રકારને 
હતો, ખેતરો ભીનાં, ફળદુપ હતાં. આખે પ્રદેશ સપાટ અને ખ'ને બાજુએ 
ક્ષિતિન્ને સુધી વિસ્તરેલો હતે, માયાએ કહું હતુ તેમ, તે પ્રદેશ અમેરિકન 
લાગતો હતો, 


અમે સાડા બારૅ તે આવી ગયા, દરવાજા પાસેની કાફેમાં ખાણું” લીછું, 
આ દરવાન ટોલ્સ્ટોયના દાદાએ ખ'ાવ્યા હતા, “વોર એન્ડ પીસ'માં શ્રિન્સ 
ખો[લકાન્સ્ફીનું' પાત્ર તે તેના દાદા, આ મકાન બ'ધાવવાની શરૂઆત પણુ 
તેમણે કરી હતી અને પૂ રું કરાવ્કુ' હતુ' ટાલ્સ્ટાયના પિતાએ, આ જ નવલ- 
કથાનુ' નિકોલસ રૅૉસ્ટાવ નામનુ પાત્ર તે તેના પિતા, ટાલ્સ્ટાયે 
આ વિસ્તારમાં લગભ3્ર ત્રણુ હજર એકર જમીન વારસામાં 
મેળવી હતી, ખીજે પણુ થોડી જમીન હતી; અત્યારે મ્યુઝિયમ પાસે 
હૃ૬૦ એકર જમીન છે, તેમાંથી ૬૦૦ એકર જમીનમાં તે વક્ષો છે, મોટા 
ભાગનાં શૃક્ષ ટાલ્સ્ટાયે વાવ્યાં હતાં. 

ખાણુા વખતે મેનૂ તપાસવાનો માયાએ આગ્રહ રાખ્યો, બિલ પણુ 
તપાસ્યુ' અને જે ક'ઈ વધ્યું હતું તે યુરી માટે. થોડું' બહાર ન્નેયેલા કૂતરા 
માટે લઈ લીધુ, (તે પોતાના મકાનમાં ફૂતરો, બિલાડી અને કખૂતર્‌ રાખતી 
હતી, આ કખૂતરને દરરોજ સવારે સારી રીતે ઉકાળેલુ' ઈકુ', લીંબુના 
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પાવડર આપતી હતી.) અમે થોડી મિનિટો કૂતરાતે પ'યાળવામાં વિતાવી, 
પછી દરવાજા આગળના ટાવર પાસે આંટા માર્યા. બેઠા ધાટના ચોરસ ટાવર 
લીલા ઘ'ટવાળા હતા, ખ્યાસી વરસ દરસિયાન રોાલ્સ્ટાય આ દરવાજામાંથી 
"ટક્રેટલા સ્વરૂપે પસાર થયા હરો ? 


ત્યાં એક સૈનિકે અમને કશું - આજે નગીર બ'ધ છે...તમારો વાંક... 
પ્રવાસીકેન્દ્રનાો વાંક...સાસે એછે વાંક છે...તમે મેઃસ્કો ન અને ટૂરિયાદ 
કરે।...માયાએ હવે પોતાની કામગીરી દેખાડી. આંખોમાં આંસુ, છાતી પર 
હાથ રાખીને તે તે! માંડી રડવા - 'બોઝે મોઈ', “છરોામ્ત ડેલ...' તેની પાછળ 
પાછળ આટાં મારવા લાગી, મારી તરક ઇશારા કરીને મારા હોદ્દા વિશે, 
લાંખી સુસાફરી વિશે રજૂઆત કરવા લાગી, પણુ તેની કશી અસર ન થઈ, 
આ ૬રવાન્તની અ'દર અમારાથી પગ મૂફી ન શકાય (કે અમે ન્નેયું' તો 
ઘણા લોકે ત્યાં મેદાનમાં આંટા મારતા હતા, કોઈ પણુ પ્રકારની મ'જૂરીપત્ર 
વિતા, તેઓ અરક્ષિત છીંડાઓમાંથી ઘૂસી ગયા હતા). 


આજુળાજી શક્તોવાળા રસ્તે મે* આંટા માર્યો (૧૮૯૩માં સોન્યા 
સલ્સ્ટાયે જના ખર્ચનાં ૬ૃક્ષોને બદલે ફર શક્ષેતુ' વાવેતર કર્યું” હતું) પણુ 
હુ' એ મકાન જેઈ ન શકયો. નાટાશા રૉસ્ટાવના પ્રકારનો એ દિવસ હતો. 
[લલાક, અક્રેશા અને લિલિની મોસમ હતી; અમે કદાચ નાઈટીંગલને। ટહુકો 
પણુ સાંભળ્યો. ટૉલ્સ્ટાય હમેશાં તુર્ગનેવને કહેતા - સ્પાસક્રોથે (વર્ગ તેવનુ' 
વ્રતન) કરતાં યાસ્નાયા પોલિયાના વધુ સુદર છે. 


આ તે] શયકર નિરાશ કરી મૂકે એવી ઘટના, અણુધારી કહેવાય પણુ 
આવુ ઘણી વખત બને છે. પ્રવાસીકેન્દ્રો આવી ભૂલે! કરે છે. તેએ નિરાશ 
થતી વ્યક્તિઆને જવાબદાર હોતાં નથી; તેએ તે। તેમના વહીવટી અમલદારોને 
જવાબદાર હોય છે; અ જ અસલદારશાહી, બધો મદાર ટાચ કક્ષાના 
અમલદારો પર. વ્યક્તિએ તે ધીરજ %ળવવી જ રહી. અથવા માયાની જેમ 
પોતાની વેદનાને મૂર્ત કરતાં અને અતેક ગણી વિસ્તારતાં શીખી લેવુ' નનેઈએ, 


પણુ એટલામાં ત્યાં એક સ્રી આવી, તેના હોદ્દા વિશે અમને કશી 
ચાહિતી છેવટ સુધી મળી જ નહિ, તેણુ અમારી વાત સાંભળી અને પેલા 
સૈનિકને અમને જવા દેવા કણું, અમારે મકાનમાં જઈને ખાસ સતિ 
મારે “૧૨ વાશિલીએવના'તે મળવાનું હતુ, આ તામ અમાર 
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પાસપોર્ટ “બની ગયો, એક અધિકારીએ કાગળ પર્‌ લખી આપ્યું અને માયાએ 
પાતાના હાથમાં આ કાગળ રાખી મૂકયો, જે મળે તેતે તે બતાવતી હતી, 


અસારી કાર સુંદર રસ્તા પરથી સરકવા માંડી, આવુ વર્ણુત “વેર 
એન્ડ પીસ'માં કરવામાં આવ્યું' છે. એ નવલકથામાં તે।કર તેને 
ખોટાઃ ઉચ્ચાર કરે છે' તેના પરથી રાલ્સ્ટાય ઝટુ'ખે તેતુ' તામ “પ્રોશ્પેકટ' 
પાડયુ" હતુ, માયા ખેલવા લાગી : “આવુ' વાતાવરણુ... આવી શાંતિ... 
પેલા જગલીઓએ આતે ખાત્મો બોલાવ્યો હોત' (યુદ્ધ દરમ્યાન પિસ્તાળીસ 
“દિવસ સધી જર્મતે।એ યાસ્નાયા પોલિયાનાને। કબન્ને રાખ્યો હતે, ટોલ્સ્ટોયની 
કૅબર્ને। દુરુપયોગ કર્યો હતો, પાછા ગયા ત્યારે મકાનમાં આગ ચાંપતા ગયા 
ઉતા), ખરેખર અહી' એક વાતાવરણુ હતુ, પણુ ટોલ્સ્ટાયતુ' વલણુ આ 
ખાખતમાં સ'દિગ્ધ હેત, અમે કળાનો, એક કુંટુમ્ખ પ્રણાલિકાના, અ'ગત 
જીવનના જગતમાં આવી ચઢયા, દરવાજા આગળ ઊભા રહેલા પેલા સૈનિકથી 
દૂર, ખૃષ જ દૂર, તે વિસરાઈ ગયે, છતાં તે ત્યાં હતો ખરે, 


* “લાક્ષણિક અર્થમાં જેવા જઈએ તો તે ટોલ્સ્ટોયના સમયમાં પણુ ત્યાં 
જ હતો, મહાન પીટરતા સમય પછી રશિયા લશ્કરી, આપખુદ અને અમલ- 
દારશાહીવાળુ' રાજ્ય હતુ', આવી જગીરૉમાં રહેતા લોકો વિશિષ્ાધિકારવાળ। 
અને ખહિષ્ૃત હતા, ને કોઈ ઉમરાવ રાજ્યત'ત્રમાં દાખલ થાય તે તે 
આપખુદશાહીને ભાગ ખની જતે હતે, બાકી તે! અને ખાસ કરીને નને તે 
બ્રુદ્ધિજવી' હોય તે! તે આપખુદ ત'ત્ર અને તેની કામગીરીથી સાવ અતડોા 
રહેતો હતે।, 


* ૧૮૫૯થી ૧૮૬૨ સુધીના ગાળામાં જ્યારે ટોલ્સ્ટોચે યાસ્નાયા પો।લિ- 
યાનામાં તાલીમશાળા શરૂ કરી ત્યારે રાજ્યત'ત્રનતે વહેમ આવ્યા અને પ્રેસની 
શોધ માટે આ આખા વિસ્તારની પોલીસે તપાસ કરી હતી, આ કારણે 
ટોલ્સ્ટોય એટલા બધા ચિઢાઈ ગયા હતા કે ઇંગ્લેડ જતા રહેવાનો તેમણે 
નિર્ણય કર્યો હતે, ત્યાર પછી તો અવારનવાર રાજ્યત'ત્રે અ'ગત જીવનમાં 
હમેશાં હસ્તક્ષેપ કયે" રાખ્યો છે, આ બ'ને વચ્ચેની સીમા બધે જ ભ્રુ'સાતી 
આવી છે. ટોલ્સ્ટોયે યાસ્નાયા પોલિયાનામાં વસતા પોતાના કુટુંબ માટે અને 
પોતાની નવલકથાઓના વાચકો માટે અ'ગત જીવનને વધારે સુંદર અને નેતિક 
રીતે વધારે દઢ ખનાવ્યુ' છે, પણ છેવટે તો તેમણે પણુ પેલી સીમા ઓળ'ગવી 
પડી, સૈનિકને સામને કરવે। પડ્યો, તેમણે અ] કર્છુ' અને પરિણામે યાસ્નાયા 
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પાલિયાનાને ૫૭ળ મૂકી દેવું પડયુ”, અમે જેમ જેમ આગળ વધતા ગયા 
તેમ તેમ અવાસ્તવિકતાના પ્રદેશમાં પ્રવેશતા ગયા, હ 


આમ છતાં તે વાસ્તવિક હતુ'. વિશાળ હતુ' - કોઈ તેને સ'પૂર્ણ્‌ કહી 
શકે, યાસ્નાયા પોલિયાનામાં કેટકેટલા અનુભવો સ'ચિત થચેલા છે. સોલ્સ્ટોયની 
શેશવની સ્મૃતિઓ, તેને પ્રકૃતિપ્રેભ, ખેતીવાડી વિશેના તેના પ્રયોગો, શૈક્ષણિક 
પ્રયોગો, ચુલામોાની સુક્તિ માટેના પ્રયત્નો, નવલકથાકાર તરીકેની સિદ્ધિઓ, 
લગ્ન, તેમનાં તેર સ'તાને। - પ્રેસ, જન્મ, મરણુ, કળા -- આ ખછું જ અહી 
પ્રાપ્ત થયુ' હતુ' અતે હજુ પણુ તે અનુભવી શકાય છે, 


રાલ્સ્ટાય જ્યારે મે વરસના હતા ત્યારે તેમની મા મરી ગઈ હતી, 
શાત વરસ પછી તેમના પિતા સરણુ પામ્યા, રાલ્સ્ટાય અને તેમના ભાઈ- 
બહેનોને સગાંઓએ ઉછેર્યા, ઈ, સ, ૧૮૪૭માં જ્યારે પૈતૃક સ'પત્તિની વહે'ચણી 
કરવામાં આવી ત્યારે ઓગણીસ વર્ષના રોલ્સ્ટાયના ભાગે આ ઘર અને 
યાસ્નાયા પોલિયાનાની જાગીર આવ્યાં. કોકેસસમાં અને * જૂરી ક્રિસિયામાં 
લશ્કરી અધિકારી તરીકે તેણે સેવાઓ બજાવી હતી, પણુ ખીજ સગાં 
સખ'ધીએ જ્યાં રહેતાં હતાં ત્યાં મોસ્કો કે સે'ટ પીટર્સબર્ગ માં ઠરીઠામ 
થવાને! કયારૅય વિચાર આવ્યો ન હતે, લગ્ત થયુ' ત્યારે અઢાર વર્ષની 
તવોઢાને લઈને અહીં' આવ્યા અને યાસ્નાયા પોલિયાનામાં રહ્યા, ખાળકાના 
શિક્ષણુ માટે મોસ્કોમાં ઘર રાખવાને। આગ્રહ તેમની પત્નીએ કર્યો ત્યાં સુધા 
તેઓ અહી” રલા, તે પળથી પતિપત્ની વચ્ચે ખટરાગ શરૂ થયે. 


આ ન્ગીરના વિકાસ માટે ટાલ્સ્ટાય પાસે હમેશાં કોઈ ને કાઈ યોજના 
હતી; શૃક્ષારાપણુ, મધમાખી ઉછેર, ઘેટાં ઉછેર વગેરે, ચાળીસ વર્ષ સુધી ગામનાં 
બાળકે માટે તેમણે નિશાળ ચલાવી, રમતગમત અને ઉદાર શિસ્ત વડે તાલીમ 
આપી, અહી' રહીને તેમણે જે પાઠચસુસ્તકો લખ્યાં તે આખા રશિયામાં 
ભણાવાતાં હતાં, 

છેવટે અમે એ સકાત આગળ આવી પહે[સ્યા, સાદી, પથ્થરની એ 
કંલાસીકલ «ખતી પમાર્ત હતી, આ મકાનના એક ભાગમાં રાલ્સ્ટાયનેા જન્મ 
થયો હતે. (લશ્કરની તોકકરી દરમિયાન ટોલ્સ્ટાયે આ સકાનતો સુખ્ય ભાગ 
વેચી નાખ્યો હતો, પોતાની ઉચ્છુ"ખલ અને જુગારની લતવાળી યુવાનીમાં ઘણી 
વખત પૈસાની જરૂર પડતી હતી.) કોઈએ અમારા ટકારાનેો જવાબ આપ્યો 
નહિ, વેરા વાસિલીએવ્ના ત્યાં હતી નહી', તે કયાં હતી તે .કહેનાર કોઈ ન 
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હધું, કોઈ પ્રછપરછ કરે અતે અસતે કાઢી મૂકે તે પહેલાં અમે [રાલ્સ્રાયની 
કળરતી મુલાકાત લેવાનુ તક્કી કર્યુ”, માયા બોલી : જાશ, હવે મતે શાંતિ 
થઈ. હવે આપણે કબર જેઈ શકાથું. મારુ" લલ્ય ધડકે છે પણુ હવે આપણે 
શાંતિથી ચાલી શકીશ્ુ'...માર્‌' તો આવુ*...તમે સમછ શકા છેા.' આ 
ખૂળ્ડાટ લગભગ તે! મૌનના જેવો જ હતે, 


“ રાલ્સ્ટાયતી કખર તેમના પૂર્વનને, પત્તી અતે બાળકોની કબર આગળ 
નથી, તે ખધાને ખે માઈલ દૃર આવેલા એક ચર્ચતા કબ્રસ્તાનમાં દાટવામાં 
આવ્યા હતા; ઈ. સ, ૧૯૦૧માં રશિયન ચર્ચે" તેમતે! બહિષ્કાર કર્યો હતે, 
પણુ તેમણું ન્નગીરમાં કોઈ શિલાલેખ કરે નકશીદાર તકતી વિતા પે।તાતે 
દાટવાતી પ્ચ્છા પ્રગટ કરી ડતી અતે તેના કટુ ખીજતાોએ આ ઇચ્છાતે માત 
આપ્યુ” હતુ. ઝાડ અને ઘાસ વચ્ચેતી જમીનમાં તેમતે દાટવામાં આવ્યા હતા, 
શરૃઆતમાં તો ખેડૂતે! ત્યાં તાતી લાકડીઓ રપતા હતા અને ચમત્કારિક 
સ'તોની સમાધિઓએ આગળ ઇશ્છા પૂરી પાડવા કે સમસ્યાઓ લઈને જેવી 
રીતે લેકે આગળ આવતા કોય છે તેવી રીતે પત્રો લઈને આવતા હતા, 
આ કબર ૬ ટોલ્સ્ટાયની સ'પત્તિ; જ્યારે જતગીર ટોલ્સ્ટાયના કુટુંભીજને।ની, 
“અને યુવાન રોાલ્સ્ટાયની સ'પત્તિ છે, 


આ મકાન આગળથી દૃર ગયા અતે બહાર આવેલ! અખાડા પાસે 
આવ્યા, અ'ગકસરત માટેતુ' આ સ્થળ ટાલ્સ્ટાયની ખી બાજુ વ્યક્ત કરે 
છે, શારીરિક સૌષ્ડવ અને શારીરિક નિર્ભયતા હમેશાં તૅમતે મત મહત્ત્વનાં 
હતાં (મરતાં સુધી ટેનિલ્ષ અને સાથક્લ છે।ડયા ન હતાં), ત્યાં ટ્રેપેઝ, ચઢવા 
માટે પગથિયાં, “છેડો” હતાં, છેક ૧૮૯૦માં, જ્યારે તેમતી ઉંમર સાઠે ઉપરની 
હતી અને પવિત્રતામાં પ્રવેશ કર્યે હતો! ત્યારે એક ફ્રેન્ચ મૃલાકાતીતે। પડકાર 
ઝીલી લીધો હતે, ટાલ્સ્ટાય હ'મેશાં અવ્વલ રહેવા માગતા હતા, શ્રેપ્ડત્વને 
આગ્રહ ધરાવતા હતા, તાના નાતના હુન્નરા (પગરખાં બતાવવા, ખેતી કરવી, 
કાપણી કરવી) અને આસ્તિકતાના પ્રયોગોમાં પણુ ન્નણુવાની અને સ'પૂ્ણું બની 
જવાની, સ'શે!ધનનતી અને પ્રભુત્વ મેળવવાની તથા ખીત્ત બધાની જવવાની 
રીતને અમુક વર્ગમાં મછી દેવાની સહત્તાકાંક્ષા જ્રેઈ શકાય છે. તેમની 
પત્તીએ કહ્યું હતું તે પ્રમાણુ તે ગૌરવ અને અભિમાનનુ” મિશ્રણુ હતા, ધર્મ- 
ભીર બનવાથી જીવનને। એ માર્ગ તેઓ ત્યંજ શકયા ન હતા. તેમજ પોતાની 
ઇચ્કાઝાને ખીજે વાળી અને તેમતી નચ્ચે વિરાધો! કલા કર્યા, તેમની પત્ની 
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મહાન માનવી સાંથે જીવી શકતી હતી પણુ જે માનવી પૉતાની મહાનતાને 
અસ્વીકાર કરૅ તેની સાથે નહિ, 


તેમની કખર મકાનથી પોણે। કિ,મી, દૂર છે, અમારા માર્ગના દરેક વળાંકે 
તેમતાં લખાણામાં આવતી કે તેમના કૌટુમ્બિક પ્રતિહાસ સાથે સકળાયેલી 
વિગતો નનેવા મળી, વોરૉકો મેદાનોમાં વસ'ત ત્રડતુમાં ચારે ખાજુએ ફાલ 
જગલી રૂલે ન્નેયાં, પકવ] પતપત્લવેતા પુરાવચનમાં તેમનું વર્ણુન કરવામાં 
આવ્યુ' છે. (ડી, એચ, લોરેત્સતી જેમ ટોલ્સ્ટાયતે પણુ જગલી ફૂલને. શેખ 
હતો અને ત્તેમતે લગતી જણુકારી હતી). અમે ખીન્ન' મેદાને! પણુ જેયાં, “અના 
કેરેનિના'માં જ્યાં લેવિન (વાસ્તવ જીવનમાં રોલ્સ્ટાય) ખેડુતોની સાથે ઘાસતી 
કાપણી કરતો હતે! તે મેદાને।. (તુર્ગ નેવની ઝાડી તરીકે ઓળખાતું સ્થળ અમે 
જેયું', ત્યાં તુર્ગ નેવ ટોલ્સ્ટાયતી સાથે નિશાનબાજી કરતા હતા.) આ ખંધી 
કેડીએ અમને પ્રવાસપુસ્તકમાંથી મળી, પણુ મોટા ભાગની કડીઓ ટોલ્સ્ટોય 
કુટુમ્બ પરમ્પરાએ પૂરી પાડી હતી, સે।ફિયા એન્ડ્રીવતા આવી કીૌટુમ્મિક કયાગ! 
ઘણી ઉપન્વી કાઢતી હતી, કૌટુસ્મિક જીવનની ઘટતાઓને નાટયાત્મક 
પણુ ખનાવતી હતી (ટોલ્સ્ટાયનુ' પણુ એવુ' જ, તે જ્યાં સુધી એ નાટકમાં 
અવિશ્વાસ ધરાવતે। થયે। ત્યાં સધી તેણે એ માણ્યુ', 


કર્‌ સદર હતી. મેપલ, લાઈમ, ખચા વક્ષો બસે ફૂટ કરતાંય 
ઊચાં દેખાતાં હતાં, ચારે બાજુ પથરાયેલી શાંતિમાં પક્ષીઓનાં ફેજત 
સાંભળી શકાતાં હર્તા, ટેકરા પર આજુખાજી કરતાં વધુ આછી અતે વધુ 
ચળકતી લીધી ખિછાત દત્તી, ચારે ખાજુ ભેજ હતે, બિલાડીના રાપ ઊગી 
તીફળેલા હતા અતે અમારા પર સગ્છરોનાં રોળાં તૂટી પડયાં, 
પાસે જ એક કેતર હતુ, ટોલ્સ્સોય ખધા ભાઈઓ કરતાં નાના હતા, પાંચ 
વર્ષના તે હતા ત્યારે સોથી મોટા નિકોલસે ખીજ ને કહું હતું - મે' લીલી 
લાકડી પર્‌ માનવજતિના સુખતુ' રહસ્ય કોતરી કાઢ્યુ' છે અને આ ક્ોતરમાં 
દાટી દીધુ' છે, પછી ખીજ ભાઈઓ તે! એ રહસ્ય પામવા મારે તેની મરજી 
પ્રમાણે ઘણાં ખધાં કામ કરવા લાગ્યા હતા, જીવતના અ'તકાળે ટોલ્સ્ટોયે કહું 
હતું, આવું રહસ્ય સળી આવશે એવી મને હજી આશા છે. મતે આ કોતર 
પાસે દાટજે, પણુ જીવનની ખીજી અવસ્થાઓ કરતાં પાંચ વર્ષ તી ઉમરૅ સત્યતી 
સૌથી વધુ નિકટ હતો એવુ' ટોલ્સ્ટોયતે લાગ્યા કરતુ' હતું, મોરાવિયને। વિશે 
આ ભાઈઓએ જે સાંભળ્યું હતું તેના પર આધાર રાખીને સજ્જન અને 


૨૮ એતદૂ જુલાઈ ૭૯ 


ક્ટ 


નખ્ર ળતવાની રમતો તેએ રમતા હતા. યૉવત, લક્કર, ગ્રેસ અતે લગ્ત, 
કળા અને રાજકારણુ - આ બધાની ઉન્સત્તતા છેવટે તો રોશગના આ 
અભિજ્ઞાન આગળ નિરસ બની ગઈ, એટલે તેની કબર દુન્યવી અનુભવોના 
તકાર અતે આપધ્યાત્મિકતાના સ્વીકાર રૂપ છે, 


ટૂ ક 


તટસ્થ રીતે નેેતાં આ કબર ધરતી પરનાં ખેત્રણુ સર્જશ્રેપ્ઠે સ્થળાસાંની 
એક લાગે, તેને હાર્ડીની કુટીર સાથે કે ચેટ્સની કબર સાથે સરખાવી શકાય, 
(ઉત્તર વિસ્તારની ખર્ચની વનરાજિના સો'દર્યતેા વિચાર મતે આવે છે; 
લોરૅેન્સના તાઓસના કે સેઝાંતી એઇકસના સર્યતેજધી પ્રકાશતી ભવ્યતા સાધે 
તમે એતે સરખાવી ન શકે). ટોલ્સ્ટોયની કખર વિર્‌દ્ધનું ચિત્ર ન્નેવુ' હોય તો 
રાજ્વ.2 -ત્યાં બઃ' જ આરસવુ', ગાંધીજ સ્વત'ત્ર ભારતના પિતા હતા 
એટલે નમને પ્રરે- રા દબદખાથી ત્યાં અગ્તિદાહ આપ્યો હુતો., ૨1જકીય રીતે 
ટોલ્સ્ટોયનું મહત્તત ન હતુ', એટલે તેમને અનુરૂપ અન્તિમ નિદ્રાનુ' સ્થળ 
મ્રાપ્ત થયુ, 

સકાનની પાછળ અમારા પાસપોર્ટ ખતાવતા ખતાવતા એક ખ'ધ ખારી 
આગળથી પસાર થયાં, ત્યાં ખે સ્રોઓ માથાં નીચાં રાખીને કશુ* સીવતી 
હતી, ખાસ્સા એવા સમય સુધી એકબીન્ન સામે ન્નેઈ રહેતી. માત્ર થોડા 
શખ્દોમાં જવાખ આપતી, ગરદન હલાવતી, પણુ સાયાના આગ્રહે તે ખ'નેને 
પરાસ્ત કરી, અમે ખારણુ ખુલે ત્યાં સંધી રાહ ન્નેતા ઊભા રલ તે વખતે 
આંખા મી*ચીતે માયા મારા કાનમાં બબડી : “મારામાં આવી શક્તિ છે એની 
સને ખબર જ ન હતી.” 


છેવટે સત્તાવાર સુલાકાત કરતાં વધુ સારી રીતે અમે ત્યાં દાખલ થયા 
(માયાએ આ પ્રકારની ખાતરી આપી). યાસ્તાયા પોલિયાના આમ નવા 
જઈએ તો ગ્રામ્ય વિસ્તારમાં રહેતા કોઈ ઉમરાવના મકાન જેવુ' લાગે. 
કંગ્લે'ડમાં આવાં મકાન ડઝનેક ન્નેયાં છે, આવુ મકાન લેખકો અને મોટા 
કુટુસમ્બતે અનુકૂળ નીવડે. સાદાઈ અને સગવડને। અસામાન્ય સુમેળ અહી 
ન્નેવા મળતે। હતો. ભોજનખ'ડમાં મોટા પિયાતે! હતો, તે પિયાતે! પર 
રયમેનિનઓક્‌, રુખીનસ્ટેઇન, ગોલ્ડનવેઝર જેવાએ સૂર છેડયા હતા, ડયારેક 
ટોલ્સ્ટોય સાથે ક્રે તૅની પત્તી સાથે પણુ સૂર પુરાવ્યા હશે. 


મને સોથી વધુ યાદ રહી ગયો કાઉન્ટેસ ટોલ્સ્ટોયનેો ખડ, (સે1 ફયા 
એન્ડ્રીએવ્ના ખધી જ પર'પરાએ સાચવી *રાખતી હતી) તેના 'ખ'ડમાં તેના 


- ૨૯ એવદ જુલાઈ ૭૯ 


જુટુંબીઓની, સિત્રીની ઢગલાબ'ધ તસવીર હતી, તેણે પોતે પાડેલી પણુ ધણુ 
ખૂધી તસવીરે! હતી, યુવાનીમાં જ મરણુ પામનાર દીકરા ઈવાતની સ્મૃતિસાં 
એક ટેબલ સાચવીને મૂકયું હતુ, તસવીરો, સ'ગીત, સતાનો, પતિ -આ તેવુ' 
જવન, આ તેને ધર્મ; તેમતા તામે તેને જણે જેહાદ જગવવાની, માલિકમ* 
હફ ભે!ગવવાની, અ'કુશે। રાખવાની, માગણીઓ કરવાની સ'મતિ મળી ગઈ હતી, 


ઈવાન પ્રતિભાશાળી હતો, પોતાનો આધ્યાત્મિક વારસો! તે જાળવશે 
એવી ટોલ્સ્ટોયની માન્યતા હતી. ૧૮૯૨માં જ્યારે ટોલ્સ્ટોયે સ'પત્તિને। ત્યાગ 
કરીને પોતાનાં સ'તાતોમાં વહે'ચી આપી ત્યારે યાસ્નાયા પોલિયાના ઈવાનને 
ફાળે ગ્યું હતુ, ઈવાનના મરણ થોડા સમય માટે તેનાં માતાપિતાને ભેગા 
આણ્યા, પણુ ઈવાન માટે ખ'નેને એકસરખી લાગણી હતી, એ ઈવાન જ 
ન રલો એટલે તો ખ'ને વચચે અ'તર્‌ કાયમ માટે પડી ગ્યું, 


ઈ. સ, ૧૯૧૦ની એક રાતે પ્રતિમાઝાવાળા ચેપલમાંથી સોફિયા 
એન્ડ્રીએવ્ના તેના પતિના ખ'ડમાં ચોરીછૂપીથી આવી ચઢી હતી, ટોલ્સ્ટોય 
તેનાથી સંતાડીને રાખેલી ડાયરીઓ શોધવા ટેખલનાં ખાનાં ફફેોસી વળો 
હતી. તે તો પ્રેમતી ઉગ્ચ પૂજરણુ હતી એટલે પોતાના પતિતે સપૂર્ણ પણે 
પાસવા માગતી હતી. તે ન્નગી ગયો! અને તેના આથર્ય વચ્ચે પત્નીને જેઈ; 
તે કશું ખોલ્યો નહિ; તેમની વચ્ચે આવુ' તો ઘણુ ખત્યા કરતુ' હતું પણુ 
આ ઘટના અ'તિમ હતી. તે પોતાના ખડમાં ગઈ એટલે ઊભા થઈને 
ટોલ્સ્ટોચે પોતાની દીકશેને જગાડી, યાસ્નાયા પોલિયાનાને! ત્યાગ કયેઈ અને 
દ્રરી કદી ત્યાં આવ્યો નહિ, ખ્યાસી વર્ષની ઉંમરે રસ્તામાં જ તેનુ' મરણુ થયુ, 


રસ્તામાં અમે એક તળાવ જેયુ', સોડા એન્ડ્રીએવ્નાએ પોતાના 
પૃતિના ગૃહત્યામતા સમાચાર જણ્યા ત્યારે તેમાં પડતુ” નાખ્યું, આ ભાવુક, 
લાગણીપ્રધાન જ પોતાની લાગણીઓને મોટું રૂપ આપી દેતી હતી, 
ટોલ્સ્ટોયની 'ઉષ્માહીનતાથી' (વાસ્તવમાં ટોલ્સ્ટોય પણુ ખૂખ જ ભાવુક હતે!) 
તે અ૩ળાતી હત્તી, પાસે જ ગ્રોષ્મકુટીર હતી, અહી' ટોલ્સ્ટોયની માતા 
(“વોર એન્ડ પીસ'તી પ્રિન્સેસ મેરી) સુસાફરીએથી પાછા આવત્તા તેના પતિની 
રાહ જેંયા કરતી, ઢોલ્સ્ટોયને મત તો તેની માતા એક દ'તકથા જ હતી, «પણુ 
ભાવુક દ'તકથા, 


સે'ક્િએ પોતાના કુટુબ માટે, સ'તાતો માટે, કુટુ'બની શ્રદ્ધા માટે 
યાસ્નાયા પોલિયાનાને મ'દિર્‌ બનાવી દીધુ, 


૩૦ એતદ્‌ જુલાઈ આ 


રાલ્સ્ટાયના લગ્નની કથા રશિયન પ્રજ્નમાં એટલી ખધી પ્રચલિત હતી, 
કેટલાક સોક્યા એન્ડ્રીએવ્નાને। પક્ષ લે છે, કેટલાક તેની વિરુદ્ધ છે, મોસ્કોની 
અમારી ભે।સિયણુ નેલી સે।ક્યાને। વાંક કાઢતી ન હતી પણુ મહાન નવલકથા- 
કારની પત્ની તરીકેની લાયકાત તેનામાં ન હતી એમ માનતી હતી. “પ્રતિભા 
શાળી પુરૂષ સાથે પરણુવુ' એ ક'ઈ સહેલી વાત નથી,' (કદાચ તે એમ 
માનતી હશે કે એવા પુરુષની પત્નીની લાયકાત પોતાનામાં વધુ હતી), માયા 
તો લાગણીપ્રધાન હતી એટલે તે સોફ્યાના પક્ષે હતી, “તે ઓ હતી, અમે 
અ્રાએ તો આવી જ હોવાની,' 


સાયા દે.સ્તોએવ્સ્ઝી તો વાંચી જ શકતી ન હતી; તે તે! “ર ચિત્ત' 
પરાવતે। હતે, વિવિયન લેઈ માટે તેને પુષ્કળ ભક્તિ હતી. “મારે મન તો 
તે જ એના કેરેનિના છે.' અ'તિમ વર્ષોમાં વિવિયને પોતાની આંખા વેચી 
દીધી હતી, પણુ માત્ર નજ્વી આવક પર્‌ તે ગુજરાન ચલાવતી હતી, આ 
અભિનેત્રોની પિતરાઈ ખહેનને માયા આળખતી હતી, તેના ૬ારા વિવિયન 
વિશે, તેની યાતના વિશે, માયાને ઘણી વાતે। સાંભળવા મળી હતી, “બી 
કોઈ વ્યક્તિને આટલી હરે હું ચાહી નહિ શકુ',' 


દરવાજન આગળ પેલા સૈનિકે માયાના આભારની તોછડી રીતે ઉપેક્ષા 
કરી; અમારી પરિસ્થિતિ માટે એ જવાબદાર ન હતે, અમારા પ્રવેશની કોઈ 
જવાખદારી તે લેવા માગતો ન હતો, પછી અમારી નજર આગળ અદ્યતન 
કાફે અને પુસ્તકોની દુકાન પડ્યાં અતે તરત જ વીસમી સદીનું રશિયા ખડુ' 
થઈ ગયુ',. આમ તે। કખર પાસેથી જ એક વિશાળ કારખાનુ જેઈ શકાતુ 
હતુ. તુલાની સીમાઓ પાસે આવી ગઈ હતી, યાસ્નાયા પો!ાલિયાના અ'ગત 
સુખસમૃદિનું કેન્દ્ર સ'સ્કૃતિતુ' મ'દિર્‌ ખની ગયુ' હતુ”, જેકે ટાલ્સ્ટાયના સમયમાં 
અને તે અગાઉ પણુ તેની પરિસ્થિતિ આવી જ હતી, મહાન પીટરના સમયમાં 
તુલા લશ્કરી મથક હતુ'; તે પહેલાં પણુ યાસ્નાયા પો!લિયાના આગળ લેખ”ડ 
ખોદી કાઢવામાં આવતુ હતુ'. નેધરલે'ડ, સ્વીડન, પ્રુશિયા, ઇંગ્લેન્ડના કારીગીરી 
અને યત્રવિદ્યાના નમૃૂનાઆને આધારે રશિયાતે આધુનિક બનાવવા માટે 
પીટરૈ તુલામાં કારખાનાં નાખ્યાં હતાં, યાસ્નાયા પોલિયાના અને સ્પાસકોચે 
જેવી નનગીરોા સેો। બસે। વર્ષ પહેલાંનાં સ્વપ્ન હતાં. સત્તરમી સદી પછી 
રશિયાના રાષ્ટ્રીય વિકાસ સાથે તેમને કોઈ સ'બ'ધ રલ્ો ન હતે, 


સત્તાવાર અહેવાલોમાં યાસ્તાયા પોલિયાનાને! ઉલ્લેખ પહેલી વખત 


૩૨૬ એતદૂ જુલાઈ ૭૯ 


ઈ, સ, ૧૬૫૨માં જેવા સળે છે, તાતારોના અશ્વદળા સામે રક્ષણાત્મક 
હરોળ *ળવી રાખેવા સારે જવાખદાર ઉમરાવની સાલિકીતી આ જમીન 
હતી; જ”ગલેમાં વૃક્ષો અને દીવાલે નજરે ત પડે એ રીતે હતાં, પીટરના 
સમયમાં જ તાતારાનેો ભય ઓછે! થઈ ગયો હતે, આ જ'ગલે! તુલાનાં 
કાર્ખાતાંને સોંપવામાં આવ્યાં, ટોલ્સ્ટોયના સમયમાં વેોડેસવારી માટે આ 
સ્થળ ટોલ્સ્ટોયને ખદ ગમતું હતું; કારણુ ક્રે ત્યાં ગાઢ જ'ગલ હતુ. યાસ્નાયા 
પોાલિયાના આગળ જૂના ભયતી યાદમાં “વુલ્ક ટ્રેપ' નામે ઓળખાતી એક 
બગા હતી; એટલે આ ઉમરાવ વર્ગ તે તેમના પૂર્વજેનાં કાર્યોની માત્ર 
સ્મૃતિઓ છતી; તેમણે કશુ કર્ઝુ' ન હતુ, તેમણે તો રમતો જ કરી હતી. 


પણુ આસ છતાં ટોલ્સ્ટોચે જ્યારે યાસ્નાયા પોલિયાના ગામ વારસામાં 
મેળવ્યુ' ત્યારે ત્યાં લગભગ બસે! છત્રીસ જેટલા પુરૃષો, તેમતી મિલકતો, 
કુટુમ્બા અને કામધ'ધા હતા, તેઓ જમાના જૂની ગરીખીમાં જીવતા હતા; 
દા, તે, તેમના “ઇઝખા' કાળા હતા, કારણુ કે ધુમાડાના નિકાલ માટે ધુમાંડિયા 
ન ણતા એટલે ખારણામાંથી ધુમાડા ખહાર નીકળતા હતા. પોતાના ખેડૂતોની 
બધા જ પ્રકારતી જવાખદારીઓ - શૈક્ષણિક, વ્યક્તિગત, સ સ્થાળીય - ટોલ્સ્ટોયે 
ઉપાડી ઘીધી, આ લેકે વિશેતુ' તેમનુ સાન ઊંડુ' હતુ' અને તેને કારણે 
રશિયા વિશેની મોટા ભાગની ન્નણુકારી તેમને મળી, 


હવે તે] યાસ્નાયા પેો।!લિયાના વીસમી સદીનુ' ગામ ખતી ગયું છે, હુવે 
તો તે પ્રદર્શન માટેની વસ્ત્તુ છે, ટોલ્સ્ટોય જેવા જ કાઈ મુઢુમ્ખતી પાસે જ 
આ સક્ાન હોત અને અત્યારની જેમ સગ્રહસ્થાન ન હોત તોપણુ તે ગામથી 
અને રાષીય સંસ્કૃતિથી ઘણુ' દૂર જ હોત, ટોલ્સ્ટોચે પણુ જીવનનાં અંતિમ 
વીસ વષ તેનાથી અને તેના વિશિજ એકલવાયાપણાથી ભાગી છૂટવા ઘણી 
શક્તિઓ ખર્ચી હતી, એક યોજ્ના પ્રમાણે તેમણે જગીર પર રહેવાનુ' પસ'૬ 
કર્યુ" હેત પણુ મકાનમાં નહી. ખીજી એક યોજના પ્રમાણે તે પોતાના 
મુટુ'બથી દૂર્‌ દૂર, ફ્લેડના કોઈ ગામડામાં ચાલ્યા જવાના હતા. છેવટે તે 
ત્યાંથી ભાગી ગયા, યાસ્નાયા પોલિયાના તેમની નહિ પણુ તેમના કુટુ'બની 
સ"પત્તિ હતી; મહાન કળાકારના કટુ બની સ'પત્તિ. 


આમ છતાં ને તેએ અને માકર્સવાદી કોન્તિકારીએ ઉમરાવશાહી 
રશિયાને બાજુ ઉપર મૂકવા માગતા જ હતા તો ખને વિરુદ્દ દિશાઓમાં 
નીકળી પડયા, અદ્યતન રશિયા પ્રતિટોલ્સ્ટોયવાદી છે. મોસ્કો પાછા ફરતી વખતે 


રેન ઝી ૩૨ એતદ્દ જુલાઈ ૭૯ 


ખુખ સજ આવી (આ રસ્તા પરથી ૧૮૮૬, ૧૮૮૮, ૧૮૮૯માં ટોલ્સ્ટોય 
મે!સ્કો નીકળી પડયા હતા). બપોર પછી તે! સર્ય પ્રકાશતે! હતે] અને 
રાજ્દૃતતા જેવી દેખાતી * વોલ્ગાના કાંઠે ટોલ્સ્ટોયતે પ્રિય ખર્ચની ઘટાઓ 
હતી, વોલ્ગા રમણીય, આડીઅવળી અને ચળકતી હતી, જૂની બ'ધણીનાં 
ઘણાં મકાન નજરૅ પડતાં હતાં; એક માળે બારીઓ, ડવારે ઢળતા છાપરા 
પ્ર ઊભી બારી; કયાંક એકસામટી ત્રણુ બારીઓ, દરકને ₹ગીન અને 
કોતરૅલી ફ્રેમ; પછી બારણાં ધુમાડિયા - ર”ગ વાદળી હેય કાં તે! લીક ટોય; વાડ 
ટોય, વાદળી-લીલાં રગના બતક, ધોડા કેતરૅલી, પણુ તોતિંગ યો વિશાળ 
વિસ્તારો ઊભા કરે, ભાગે તેમની આગળ આ બધી વસ્તુએની ટલી કિંમત ? 
અમે એક યત્ર નનેયુ"-તે એટલી બધો શક્તિથી આગળ ઘપતુ” હતુ' કે પોતાની 
પાઠળ સાઠથી એસી ફૂટ જેટલો પહેળા રસ્તે બનાવી દેતું' હતુ*, માયા 
ખેલી : “અરે, જુએ; આ નવુ 'ય“્ર જુઓ.” 

યાસ્તાયા પોલિયાનાની આસપાસ ઉદ્યોગોના વિસ્તરણુને તે લયજનક 
લેખતી ન હતી. કો સાયા ગોરા (સ્થોકતેો નામનાં પાસેના ગામમાં)માં 
આવેલી ખાણુની મુલાકાત રોાલ્સ્ટાયે લીધી હતી અતે એક નાની પત્રિકામાં 
તેનુ” વર્ણન કર્ઝુ' હતુ. ખાણિયાની કાસગીરીનુ' ભયકર વર્ણન પ્રવાસ- 
પુસ્તિકામાં આપવામાં આવ્યુ' છે પણુ આ પુસ્તિકા સાથે સાથે જણાવે છે 
% સોવિયેત રાજ્યત'ત્રમાં પરિસ્થિતિ સાવ જુઠી જ છે, બધી કામગીરી યત્ર 
દારા થાય છે અને કારખાના પાસે જ કામદાર માટેનાં પુસ્તકાલયો, 
દવાખાના, મતે।ર'જન મારેતી સુદર ઇમારતો છે. 


દૃન્સરના પ્રસાર વચ્ચેના સ'બ'ધને1 માયાએ સ્વીકાર કર્ત્વો, આ બાખત તેને 
[ચિતિત કરી મૃકતી હતી. તેતી ભાભી કેન્સરથી સરયુ પાર્મી હતી; તેની 
પુત્રવધ્રુ પણુ કેન્સરથી પિડાઈ રહી હતી. તેના કહેવા પ્રમાણે રશિયામાં દરેક 
જણુને 'ાઈ તે કોઈ પરિચિત કેન્સરનો ભોગ બનેલે છે. પણુ આ “વિકા”નુ 
ગૌરવ તે અતુભવતી હતી, મોસ્કે પાસે 'ેન્સર રિસર્ચ ડે।સ્પિટલની નવી ખ“ધાયેલી 
મોટી ઇમારત તેણે સને દેખાડી...પશ્ચિમમાં આપણું આ તવલકથાકારની 
જ્યુ'તી ઉજવીએ છીએ જ્યારે સાવિષેત સરકાર રશિયામાથી રોલ્સ્રાયવાદ 
ભૂસી નાખ્યો છે, તેમના જીવતકાળ દરમિયાન તેમના ક્ષદેૅશની અવગણુના 
થતી ન હતી, ગાંધીજ અતે રાલ્સ્ટાયુ સ'ત તરીક્રે તેમનાં અ'તિમ વર્ષમાં 
ખુબ જણીતા થયા, તેઓ પ્રખ્યાતિ વગ્ચે, છાપાંના સમાચારા વચ્ચે પણુ 


સૈદ્ધાન્તિક રીતે અણુઉદ્યોગો અને રાસાયણિક ઉદ્યોગોના પ્રસાર તથા 
ત્ર, 


(પ 
દપ 
પ/# 
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સાથે સાથે પ્રખર અનુયાયીઓ વચ્ચે જીવ્યા, તેએ જીવતા હતા ત્યાં સુધી 
ઘણા પોતાના વ્યક્તિત્વના ભોગે પણુ તેમનુ અનુકરણુ કરવા તેયાર હતા, 


આ સદીના પહેલા દાયકામાં રશિયામાં પત્રિકાઓ, ભીંતપત્રો, પોસ્ટ- 
કાર્ડ ઉપર ટોલ્સ્ટોય છવાઈ ગયેલા હતા. ઈ, સ, ૧૯૦૫માં ખાર વર્ષના 
માયકોવ્સ્ઝીએ લખેલુ ટોલ્સ્ટોયની તસ્વીરવાળુ” પોસ્ટકાર્ડ મે' નનેયુ' છે. પણુ 
સાયકોવ્સ્ઝીના માનસપટ પર તરત જ ટોલ્સ્ટોયને બદલે લેનિન છવાઈ ગયા. 
સૌલ્ઝેનિત્સીન પોતાની “ઓગસ્ટ ૧૯૧૪*નોા। આર'ભ યાસ્તાયા પોલિયાનાના 
ટૃસ્યથી કરે છે; તેનો નાચક એ દાયકાનો છુદિશાળી જીવ છે અતે 
ટોલ્સ્ટોયને ગુરુ માનીને તેની સલાહ માટે જાય છે, પણુ સોલ્ઝેનિત્સીનને 
1રિયલપોલીટિક'માં શ્રદ્ધા હતી. સ્ટેલિન કે બ્રેઝતેવતી વાત ખાજુએ મૃછીએ, 
માયક્ોવ્સ્કી, સોલ્ઝેનિત્સીન કે નોખેકોવના માર્ગ માંથી ટોલ્સ્ટોયની પ્રતિમા 
ખાજી પર મૂકવામાં આવી, કચડવામાં આવી કે માત્ર ખોવાઈ જ ગઈ, 
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“ક 


જએતદ્‌ 


નવા વર્ષનું લવાજમ તરત મેલે! 
(ચેક યા ડ્રાફ્ટ મોકલવા તહિ) 


નિ 


એતદ્‌ 


ક્ષ 


એગસ્ટ ૧૯૭૭ વષ્‌ ૨ અંક ર્‌ર્‌ 

ત'ત્રીએ ન ર 

સૌ. ઉષા જી ક્યૂ-૪, ક્યાયે કુકીર, પ્રતાપગ'જ, ડરડોદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 
રૃચ્તિક શાહ ૩/૧૦, ઇન્ડિયા હાઉસ, પેડર રડ, સુ'ખઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


-જય'ત .પાર્‌ેખ ઝે!૨૦ અ'બિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, ઘાટકોપર 
(પૂવ') સુ'બઈ ૪૦2 ૬૭૭ _ 

વાષિ*ક લવાજ્મ : ર્‌।. વીસ 

લવન્ઝસ ભલરષવાતદ સ્થળ $ 

જયત પારેખ, સુંબઈ? રસિક શાહ, મુખઇ 

પ્રા. સુઝુ'દ દવે “વસ'વ'# સેતુખ'ધ રોસાચઠી, કાલાવડ રેડે, રાજકોઢ ૩૬૦ ૦૦૧ 
[વિજય સ્ટોર્સ, સ્ટેરાન રોડ, આણ". 

સૌરભ પુસ્તક લડાર, રિલીફ રોડ,-અમદાવાટ. ી 

લેખ, અવલૉક્નનાં પુસ્તકે। તથા વિનિમચાવે” સામાચિકે સૌ. ઉપા નેષીના સરતામે મોકલવાં 
સજતાસ્મક કૃતિએ જય'ત પારેખને મોકલવી. 

“તદ્‌ દર મણહિતાની પ'દરમીએ ગ્રગટ થાય ૪. 

મુદ્ર્ણુસ્થાત : તલાદી પિન્ટસ', સી-૧, સરટાર એસ્ટેટ, આજવા રોડ, વડોદરા 
ક્યવર્ચા અ'ગેનો, સઘળે! પત્રવ્યવહાર આ સરતાસએે કરવો : 

કુ. ઉખ્માં દીક્ષિત, છ અમરવિલા, ચ'દ્રોદય પાસે, 

આંજવા રેડે. વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૯. 


ભૌશિતિકા 
ભીણુ ક્પેડિથા 


૧ 


તારી શ'ઘેના ચાપથી દારાથેલા 
મેઘધનુયી કા 

બેઠી છરે ઇં, રે કે ભૌશિ તિકા 

ને સરાવરની કાગળપાતળી 

સપાડ ઘર 

એનુ કોઇટ 3 પ્રતિનિન નને [ઈને 
રચે છે એક ક'ગન... 

તે 4 પસાર થઈ આવૃ' છુ' કરમાંી, 
મારી પાંચ પાછીપાતળી આંગળીઓને 
તારા પરિધિસ્પર્શ નુ' 

સઆઉલિગન દે, 


દ તદ એંગસ્ટ છન 


ર્‌ 


પર્વતમાળાની નિત'ખી રેખા જઈને 

હુ' શીખ્યો તે વકરેખા ઝુષ્ાની દીવાલ પર, 
પાંદડાંમાં થઈ ધરતીને ભેટતી 

ચર્યફિર્ણુની રૅખા ન્નેઈ 

સીધી રૅખા શીખ્યો પણુ૭ના તણાવ પર 
ને તે' લ'બાવેલા સકૂરજનને 

પાંચ આંગળીઓ વચ્ચે આમતેમ ફેરવી 
દોરતાં શીખ્યો વર્તુળ, 


કકકાના પહેલા દ'તક્ષતથી 
સપૂરજન વિસ્તર્યું' 
પૃથ્વીના ગોળાર્ધને દૂર દૂર. 


ચ%્રતા પલ્લા પર મૂકું ચરણ 


તે 
ક્કરિણુના ગણુ' અહીથી 
ઝ.. વ... 


ફિતુ હે ભૌસિતિકા | 
શેષ કયા ખૃણાને સાચવીને ખેઠી છે તુ ? 
કયાં ? 


2 એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૭૯ 


મૃત્યુવિ-ગીત 

હરીરા બીતાક્ષ 

માણુસ, મદિરિ મન, થ*કાર- 

કુગ્સમશ: - અશસ્મિભૃત તત્‌ ક્ષણ, : ધૂર્ણાયમાન ગર્ભ 
સર્વ શ'ભે; પ્રકટ પૂર્ણુ તે હકાર... 


5 


પ્રાણુ પ્રત્યયવિડીત, પિદ્ટ ભાષાતૃ' ખરવું સ 


લોનમાં ક્ષાર. દ 
&ાથ અને ઢેવુ નિર્જેદમાં 


તર્જતીની ટાચ હુવે તરણુ'. વિત્તકબદ્ 
પક્ષી. રૅ નાભિમાં 


પૃક્ત અ'ધકાર.-. 


વિસ્ટ્દારિત સાથળમાં શબ્ડટ્પ, રડત રિક્ત, વઢેવું તે પત્થરની વાસના 
ડુ કયાંય બાઇ પ્રાસ તા 


સપનુ ત્તે તક્રાભ (સ્હેઝ સિત્નરવ 1) લિપ નિ “યપ “ક્તિ રૈ. 


વિપ્રલખ્ધ જિટ્વા તે #'દાનું પર્ણ. વ્ણુ 


વ્યજન. ક“. કાગળની આરપાર... 


રેંઢે તે... 
પ્રાણુજવન મહેતા 


રહે તો રણુ આવતાં ફાકી ચપટી ધૂળ, 
રાળે મળી થે[ર પૂછતાં : ફયું' તમાર્‌' ફૂળ ? 


ભેટે કળતર બાંધતાં ઊભા આંગણુ વચ, 
પાડી તિરાડ પાંપણ જેવા તજનું | ડેવચ, 


ખેતર ખેઠ્યાં લોહીમાં, મૃગજળ વાવ્યાં ભોંય, 
નસ તૂટયાના ભાનમાં આંગળ પરોવી સોય, 


ખીલે ખાંધી કીડીઓ, રુવેરુ'વે રઘવાટ, 
અસખાખ લાવી આટલે, અહી'યાં કર્યો વસવાટ, 


દીવે લોહી ખાળતાં ચોમેર જમે સેશ, 
મેશે લવાઈ કેોતરું દીવાસળીને વેશ, 


૪ એતદ્‌ એગસ્ટ છર 


રાતિ 
જયદેવ શુકલ 


રાત્રિની કાળવી ઠણડીમાં 

ઠેરીને ડીકરુ" થઈ ગયેલો અન્ધાર 
એકખીન્નને ખભે હાથ નાખી 
દખાઈને ઊભાં ઊભાં ધેરતાં ઘરે 
ક્ૃુજતે પગલે ચાલી જતી 

હવાને1 આછેર્‌। કાસુક પ્રશારા 
પશ્ચિમમાં ફૂટી ગચેલા ઈંડા જેવે। 

વદ છઠેને। ચન્દ્ર 

છાપરા પર 

બિલાડીના કૂદકાનુ ઠૂ'ક્રાછુ' ધાખુ 
ઊંઘમાં સળવળીને શાન્ત થઈ ગયેલા 
વૃદ્ધ શિશ્ન જેવોા। કટાયેલા ૭ાપરાને। લટકતો 'ખૃણેા 
ગમાણુમાં સળગી ઊઠેલા અ'ગારા 
અન્ધારને ચીરી નાખતાં સારસ-ટહુકા 
નેં 

મલઈછી પડેલો શુક ! 


પ એતદ્‌ એગસ્ટ ૭૯ 


ત્રણુ કાવ્ય 
ભરત નાચક 


રાતિ 


સાગ સીસમ શેતૂર હશે. 

રાયડો ખાખરો ખરુ બોરડી નેતર હરો. જગલમાં, 

ઝાકળ પહેરી ફાંટા, કરમદે રાતી કીડી, ચણૂ।ઠી ચરતી ગાકળગાય હશે, જ ગલમાં, 
વાનર અજગર સસલાં વળી કરચલા સૂતાં હશે. જ'ગલમાં. 


અમારા ઘરમાં ઘાસની સળી પર ચ“્રચરુ છે. 

અતે શખ. 

અખરખ અખબર્ખ છે. 

ફૂરતે ભી'તનાં મૃ!ળિયાં- વડવાઈ કહો - અમતે અડયાં છે 
અમને કાજુસ'તરાં ઝાડ ઊગ્યાં છે. 

અમે ઝરણાં, વલાં છે. 

છીપલાં આભમાં મબલખ પ્રગટે, 

સસંહ ત્રાડે છલાંગે ૭ાતીમાં 

માછલી આંખોમાં હીખકે. 

અમે અ'ધારમાં ઘરની હોડી તરતી મેલી છે. જ'ગલ ભણી, 


૬ એતદ્‌ એ ગરટ ૭૯ 


ટાપુ 


વાયવ્યે પથરાયો! હીરક હીરક તડકે, 

ડાખી કોર વીચિમાળ કનકર'ગી અડી, 

લી'બોઈ તાલીવૃક્ષ આથે ત'ખન્'દ જ'બલી નન'બલી, 

પવન ભૂરો ગટગટાવી પુષ્ટ ખડકો દક્ષિણે 

એને શેતૂરી કેડીએ જઈ મળી- 

અડોઅડ જેને રજતર'ી ઘાસ એમાં રૅશમ રૅશમ પાણી, 

જીચડખુપ્યા વહાણુને સોણુદોરથી તાણુતા 

સીસમકાળા પગની પી“ડીખો પર પરસેવા ચળક્રે ડ્ચાંક, 

આધે ખેઠાં ઘેટાં સ'તરઈ ઉન ઓઢી - ઉત મહી" ઝાકળ જરી જરી. 

છેડે ખાળ ખેડું પહેરી ટાપી ચણૂાઠીની, 

જેઠીમધ મૂળિયું' ચળગતુ” સીસમલાકડી ખભે ધરી. 

કચાંક મત્સ્યકન્યા તા્રવરણી - કમખા રાતા લીલેરાં ચરણાં અ'બેાડે કરૅણુ રાતી 
તાકે તાપણું પિત્તળતાંગડી દૃધેભરી. 

હય શ્વેત એક પુચછ ડ્રેરવી હણુહણી કાનછતરી સઢાવી 
ખેતળખળે ખડક ઢોળાવે કથ્થઈ મેઠાને નેતરવને દોડતો! પૂરપાટ. 
ચ“રકિરણુમાં પી'૭ાળુ* પ"ખી, 

લઈ ચકરાવે 

અગ્તિવળાંકે ઊતરી 

તાળી લીધો ચાંચે અદ્ધર ટાપુ આખા 

અને કાળ ભરતે। તળે પડછાયો ટાપુને1 પવનમાં ક્રકતે।, 
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કોલાજ 


ઈંરામાં હતી તિરાડ, 

થડમાં બાકોરું. 

પહાડમાંથી પ"ખી પસાર થયુ. 

યુવતીની આંખા કરૉળિયાનુ' જાળું - 
જીવાત ત્યાં બણુભણ્યા કરે, 

મારુ તાળવુ રાફડો, કીડિયારૂં ઉભરાય- 
ક'ઈક પાંપણુ પર ખરી છે. 


[તેરાડમાંથી જળ દેખાય અતે ક્ષિતિજ 
તિરાડમાં 'વ'દાની મૂછો ફરકયા કરતી હતી, 


આંખની ફીછીઓને જર્જરા સોયદોરે સીવ્યા કરતી હશે ડયારતીય- 

હવે જીજીઓ નહી' છેક દોરા જ દેખાય, 

ટાલિયો અખખારના છેદ્માંથી અશ્વનાં નસકોરાં કૂત્કારલે! હતો. 

રાળુ' હાલ્યા કરે, એતા હાથની ડાળખીઓ પરથી અખસકોલીઓ ૬૬ક્યાં કરે, 
દેડકા હેંકે ત્યાં - ખાખોચિયે ખાખકે, જીવાત બણુખણી ઊઠે, 


પ'ખાની પાંખોમાં તિરાડ પડી. 

તિરાડમાંથી ન્નેઈ લો! - ફીકીઓની માળા પહાડે પહેરી. 
વૃક્ષને પુચ્છ શ્વેત અશ્વ ખણ્યા કરતે હતે. 

જળે જળચર ળનો ગયુ હું. 

ઈટ તોડા 

નીકળે તો વી'છી અનેક. 

ક્િતિજ ઝીણા ઉન્નશનુ' ફાનસ તર્યા કેરતુ' હતુ 

રા પર વ'દાની સૂછ, અશ્વપુરછના વાળ, અ કાડા વી'છછીતા, કીડીના પગ- 
ઊગી નીકળ્યા છે 

"થડના બાકેરામાં તાળવું' મૃછીને 

પહાડસાંથી હું પસાર થઈ ગયે, 

એ યે* તિરાડમાંથી તાકી લીધું. 


૮ એવતદ્‌ એ ગરટ ૭૯ 


છ પેકી કોઈ પષ્ૃ બે 


ચ'દ્રકાન્ત રાહ 


(૧) ત'બાકુ: 


(૨) ફૂવો : 


ખેતરોમાં હોય છે ત્યારે વર્જન હોય છે, ચ'ચળ અને નમણી 
પણુ. ખુલ્લી હવામાં લહૅરકાં ખાતી ત'બાકુ અહીંતહીં અથડાય 
છે. વેગને।માં ઠલવાય છે. પિવાય છે અને પીધા પછી તે 
સાવ નાખી દેવા જેવી થઈ જય છે, ી 


મનુષ્ય જીવનની થોડીક પણુ ચોક્કસ અને ગૌણુ સમસ્યાઓનું” 
પ્રતિનિધિત્વ ધરાવતી ત'બાકુને સ્રીઓઆ સાથે સરખાવવામાં 
પાપ નથી, 


' મહેમાનોને આવકારતી ત'બાકુ મલકાય છે, પછી શરમાય છે. 


માં ચડાવીને મૂ'ગી બેસી રહેતી ત'બાકુ પાણી ભરી આપતી 
નથી, હસીને વાત કરતી નથી, ઘર સાફ કરતી નથી, ફૂકત 
ખ્‌ળી શક્ટે છે. કયારેક બાળી શકે છે. 


હલકી કોટિની ત'બાજુ કૂવાની પાળ પર ઊગે છે, 
ભમ્મશિયામાં ઊગતા છોડવાઓ એવુ' કૂવાપણુ' સિદ્ધ કરૅ છે, 
પોતાનું પાણી પી શકતો નથી, અડીખમ કૂવાને સ્રીઓ હેરાન 
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(૩) સૌએ : 


કરે છે. કૂવો મૂગોા રહે છે. સ્રીઓ' કૂવા પરથી પાણી ભરે 
છે, ખારૅ માસ ભર્યા કરે છે, કૂવો સ્રીઓ પાસે કાલાવાલા.કરૈ 
છે અને ફરગરતા રિ જેમ અચાનક ઢીલો પડી જય છે. 


જ છ. જ ફળ ક 


કવા સાથે ઝ્ીઓતોા સબ'ધ અગત છે, 


₹વવાં મોટે એનાવસ્યર્ક એવાં થોડાક લેણોને ચુસ્તપણે 
વળગી રહે તેં બધી શૌચ: સોતા નોમ પણુ સ્રીઓ 
જેવાં જ હોય છે, દા, ત, તેમલતા, હૈમલતા પડ્યા, ઈર્ષાળુ 
આઓ. પાતાના જે ની: ખીજ સ્રીઓથી અલગ તરી 
ઓંવવા એટક વાપરે છે. 


1 


સ્રૌઓઆ પોતાની, સ 'કુચિત્‌ મનોૃત્તિ અજણુપણે જ રૂમાલની * 
સાઇઝ, હારા, વ્ય કરે છે. આઓ પેતાને કઈક સમજતી 
હોયછે દ્યૉરે સૌ, રરા, ગાજ. અનેં ખમીસ” એતી પાસે 
ઢગલા થઈ પડેં છે, બૂટ, બટન અને ખ'ડી મમાં રહે છે. 


સઝની આંખોમાં , સકળીવકળી થતી, ઉ ઉત્તોજ્તા ચોર્યાસી લાખ 
જવામાં સાજડ છે, અલભ્ય છે, અક્ષમ્ય છે, આએ અસુક 
ઉમુરતી, થાય એટલે નખરાં, [કરવા મ્રાંડે છે. | એટલે કે કોર્છક 


વિજ્વતીય વ્યક્તિને આંગળીને વેઢે નચાવવાના નુસખા 
રચે છે, 1 
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(૪) પુરુષો : 


એડોશપડેશમાંથી સાંભળેલા કિસ્સાઓ, ચોપડીઓમાંથી વાંચેલી 
વાતો અને વારસામાં મળલી ચ'ચળતાને!' અક્ષરશઃ ઉપયોગ 
કરવામાં જ્રીઆએ -પોતાની કાખેલિયત પુરવાર કરી છે. 
સ્રીઓની લાગણી ઓછેવરો અ'શે પોકળ હાય છે, છતાં 
પુરૃષો એને ચાહે -છે, કારેણુ કે આઓને ચાહવુ' એ પુરૃષોને 
ગમે છે. 


પુરુષોનાં નામ પણુ પુરુષો જેવાં જ હોય છે, દા. ત, નિર'જન. 


-બિશ્જન' ઝવેરી, સ્વમાની પુરુષો પોતાતુ' વ્યક્તિત્વ પોતાની 


રીતે વિકસાવવા અટક વાધરેં છે. પુરુષો નિર'જનની ઉંમરના 
થાય -એટલે મતોમન કોઈકતે ઝખવા લાગે છે, પુરુષે 
હમેશાં સારી સ્રીઓને જ ઝ'ખે છે પણુ ગમે તેવીથી ચલાવી 
લેવામાં વૉંધો ઉઠાવતા ન્થી, માથુ નમાવીને. 'રામેતા સજળ 
જીવન ગુન્નરે છે, જીવે છે. પુરુષાની હથેળીમાં અતે ચામડીના 
સ્પર્શમાં હ'મેશાં .એક અજખ પ્રકારતે1 સળવળાટ ભર્યો રહે 
છે. પુરુષો :એમની શરીરરચનૉ અને મનઃસ્થિતિને કારણે 
પ્રેમમાં ખુમારી દાખવે છે, જીવનની અતિઆવશ્યક જવાળ- 
દારીઓ' સભાનપણે નિભાવંવાં છતાં પુરુષો જ્ીઓનેં ચાહે 


“છે એ બાબત એમને શાબાશી આપવી રહી, પુરુવોતુ' વિશ્વ 


હેમલતા જેવી સ્રીઓના _સવાલતે જડબાતોડ જવાબ આપવા 
એમના તંરમ્થો- નિરંજન જેવો યુવાતેને આગળ ધરે છે. 
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(૫) હૅમલતા : 


(૬) નિર'જન : 


ધારો કે હેમલતા સ્રીઆની ઉંમરની છે, , અતે એટલે જ 
કોઈક વિજતીય વ્યક્તિને આંગળીને વેઢે નચાવવાના તુસ'ખા 
રચે છે. નચાવે પણુ છે. હેમલતા દેારડાં કૂદે છે, સાઇકલે 
ફેરવે છે છતાં એને ચાહવાથી કોઈને રોષ શકાતાં નથી ફારણુ કે 
હેમલતાને ચાહવું' એ કે!ઈક નામની વિજત્તીય વ્યક્તિને ગમે છે, 
હેમલતાને પણુ ગમે છે. હૅમલતા એની કોલેજ ફ્રે”ડને પોતાની 
અ'ગત વાતે! ડરે છે, અતે વાત કરવાને બહાને સતત મળે 
છે. હેમલતા પોતાની વાતોમાં કૅયારેક આખા પુરુષ સમુદાયને 
' ઉલ્લેખ ફરે છે, હેમલતાના મનમાં વાર'વાર કોઈકના વિચારો 
આવે છે. આવ્યા કરૅ છે, ધીમે ધીમે હૅમલતા પણુ કાઈક 
“નામની વિજાતીય વ્યકિતને ચાહવા લાગે છે, અને એટલે 
શરૂઆતમાં થોાથવાતી જીભે અસ્પષ્ટ વાતે। કરૈ છે, હેમલતાની 
જીભે ઊગતા શખ્દ્દો ક્ષણુ વારમાં ખરી પડે છે, 


ખૌન્ન સુરુષો વિશે વાત કરતાં દાંત કચકચાવતી હૈમલતા 
ત'બાકુનાં લક્ષણા સાખિત કરે છે, 


“નિર'જન એક પાકટ વયને જુવાનિયે। છે, ' એની વિચાર- 
ધારામાં સતત નિર્મળ ઊમિઓનાં વાદળ ઊમઢ્યાં કરે છે, 
| ચસ્માળુ આંખથી ઓળખાતો નિર'જન આત્મવિશ્વાસ અને 
સ્વમાનથી ઘેરાયેલા વિચારો ધરાવે છે. મિત્રા સાથે હસીને 


૧૨ એતદૂ એગસ્ટ ૭૯ 


વાત ટર છે, વાતવાતમાં એ પોતાતે મમતી સ્ત્રીને ચાહે છે. 
પેટ ભરીને વખાણુ કરૈ છે, ચિત્રવિચિત્ર કલ્પનારે! કરે છે, 
ગીતે! ગાય છે, સ્પર્શ કરૈ છે અને શરીરસ્પર્શની ઝગુઝણાટીએ। 
પણુ અનુભવે છે, ન 


ચાહવુ' એટલે ટ્ર'કામાં ટકી રીતે ગમવુ'. નિર'જનને કોઈક 
ગમે છે. એટલે નિર'જન કોઈકને ચાહે છે. ગળથૃથીમાં મળેલી 
આદતોને લીધે નિર'જન ટ્રવે1 લાગે છે. 


એના અભિપ્રાયે હેમલતા એટલે એક શ્રદ્ધ, સાર્િક અતે 
સ'સ્કારી મને1દશાવાળી છોકરી. આંખ, અવાજ, બાંધો, ટાન 
પાછળની વાળની લટ - બધી «૪ રીતે સારી, હેમલતા અતે 
નિર“જનતી ઓળખાણુ છીછરી છે અતે બ'તેતા હાવભાવ 
પણુ ચાડી ખાય છે. એટલે આપણે ધારી લઈએ “કે નિર'જન 
જે સારી સ્રીતે ઝ'ખખે છે તે આપણી હેમલતા « છે અને 
હૅમલતા જે વિન્નતીય વ્યક્તિને આંગળીને વેઢે નચાવવાના 
નુસખા રચે છે એ આપણે! નિર'જન, હવે, નિર'જન ઝવેરી 
અને હેમલતા પ'ડયા એકખીન્નતે લેન્ડસ્કેપની જેમ સપ્રમાણુ 
ચાહે છે. 


હેસલતા અતે નિર'જનનાં લક્ષણા એ વૉત પણુ સાબિત કરૅ 
છે કે સ્રોઆ અતે પુરુષાનુ' એકબીન્નને ચાહવું સનાતન છે, 


૧૭ એતદ્‌ એગસ્ટ ૭૯ 


ટ્કમાં- 

અન'તકાળથી ચાલ્યો આવતે! નિર જન ઝવેરી અને હેમલતાં 
પ'ડ્યાનો સબ'ધ એક પાર'પરિક સત્ય છે. 

તારણાથે :-- 

સ્રી ત'ખાજુ છે, - પુરુષ કૂવે! છે. 

હેમલતા સ્ત્રી છે, 


નિર'જન પુરૃષ છે, 

એટલે “ક 

હેમલતા ત'બામુ છે 

નિર'જન ફૂવે। છે, 

નિર્જવ ત'બાકુ અને કૂવાનુ' ખે પૈકી બન્ને જેવુ છે. 


અતે હેૅસમલતા નિર'જતના હોઠે પર સતત ઊગે છે, 
ઊગતાંવે'ત ખરી પડે છે એટલે હેમલતા અતે નિર'જનનું' પણુ 
ખે પૈઝી બન્ને જેવુ છે, 


[સૉટે છ પૈકી કોઈ પણુ બેનું બે પૈકી ખન્ને જેવુ છે. 


૨૪ એતદ્‌ ઓગસ્ટ ૭૯ 


એજ સૈ'ક્ષિર્સ અવલોકન 


(શરીષ પ'ચાંલે 


રારી ભાષામાં તાજેતરમાં પ્રગટ થઈ રહેલા' વિવેચનસ-્રહો, 
લાક અપવાદને. ખાદ કરતાં, કોઈ એક સળ'ગસૂત્રતા ધરાવે છે એ એક 
સાર પરિવર્તનની નિશાંની છે. દીપક મહેતાનુ' “કથાવલેોકન”* ગૂજરાતી નવલ- 
કથામાંથી પસ'દ કરેલી કેટલીક નવલકથાઓનાં અવલોકનેોનત્‌ા સગ્રહ છે, 
લંગભગ ૧૮૦ 'પષ્ડામીં પાંત્રીસેકે કૃતિઓની જ્યારે વાત' કરવાની આવે ત્યારે 
એવલોકનેકારતી શૈલી ખુબ જ સઘન હોવી જરૂરી' છે, તૈમણું આ અંવેલોકનોને 
ગૂજરાતી નવલકથાના વિકૉસકંમંમાં ગોઠવ્યા છે એટલેં તેની પાછળનો આશય 
ગૂજ્રાલી નવલકથાની પંલટાતી તાસીર ર્જ કરવાને , હોઈ શકે, સુનશીથો 
શરૂં થતી અંને વર્ષો અડાલજ સુંધી વિસ્તરેલી ૨ ઓ સુંણિ ગૂજરાતી નવંલકથીની 
પલેઢીવીં વિભોવનાની પરિંચયં કરાવી શકતી નથી, 


ર ગમે ત્તે કારણુસર્‌ અવલોકનો લખવાની , વિવેચકતે . ફૂરજ પડી હોય 
પણુ , જ્યારે એ અવલોકનો ગત્ર'થસ્થ થાય ત્યારે વિવેક વાપરવો ઘટે. 
1 સામયિકમાં સ્થળસ કાચને કારણે . કેટલાક મહત્વના પ્રશ્નો ચર્ચી ન શકાય એ 
સ્વાભાવિક છે, પણુ ગ્ર'થસ્થ કરતી વખતે મહત્ત્વનાં અવલોકનોાને વિસ્તારીને 
લેખની કક્ષાએ લઈ જવાને! પ્રયત્ન કરવે। પડે. દીપક મહેતાએ કથા સાહિત્યના 


હ કથાવલોકન (દીપક મહેતા) : પ્રકાશક લેખક પોતે, મુખ્ય વિકેતા : નવભારત સાહિત્ય 
સદિરે, સું'બઈ, પ્રથમ આંજૃત્તિ : ૧૨૯૮, પૃષ્ડ સ'ખ્યો-૨૮, મૂલ્ય રપિયા બાર (ગુજરાત 
સરકારની અયૈક સહાય ડ્વારા પ્રકારિત.) 


૧૫ એતદ્‌ એ!ગસ્ટ ૭૯ 


વિવેચન અ'ગે વાશ્યુ' છે વિચાર્યું છે તેની ખાતરી તો આ પુસ્તકનાં અવતરણે। 
(કેટલાંકતા લેખકો વિશે કહેવામાં આવ્યુ' તથી) પરથી, તેમણે નવલકથા પર 
લખેલા ત્રથ પરથી થાય છે પણુ એમના એ જ્ઞાનનો લાભ આ અવલેકનેતે 
ઝાઝો મળી શકયો નથી, દા, ત, નોધ્યો"પ ફાયે જે પ્રકારનિષ્ઠ વિવેચત 
ખેડયુ' (પૃ, ૧૭૦) તેની મદદ વડે સુનશી, હરીન્દ્ર દવેની નવલકથાઓ 
ચચા” શકાય. 


“ તેમણે જે કૃતિઓ પસ'દ કરી છે તેમાંની મોટા ભાગની સામાજિક વાસ્તવ 
સાશે સબ'ધ રાખે છે, આ સામાજિક વાસ્તવ એટલે શું, તેુ' નિર્પણુ કરનાર પાસે 
કઈ અપેક્ષા રાખવામાં” આવે છે તેની ચર્ચા તેઓ કરતા નથી, ગૂજરાતીમાં આ 
મકારની નવલકથાઓ લગભગ ખીબાંઢાળ લખાય છે એને પરિણામે એક અવલો[કનને 
થોડા ફેરફારો કરીને ખીજી નવલકથા માટે પણુ વાપરી શકાય, આ મર્યાદા 
અવલોકનકારની નથી, આપણી નવલકથાની છે એ અહી સપણ કરવુ' જેઈએ, 
તેમણે પ્રયોગાત્મક નવલકથાઓ ઝાઝી પસદ કરી નથી, “ફેર, જામિવી'ને 
બાદ કરતાં, પણુ જયાં ખીજી મુશ્કેલી જન્મે છે - “પારકાં જણયાં', “જૂજવાં રૂ૫”, 
“નતક કથા' જેવી તેમની કસે।ટીમાંથી પાર નહિ ઊતરેલી નવલફથાઓની ચર્થા 
અને “ફેરા, કાસિતી', 'અપૃતા' જેવી તેમતી કસોટીમાંથી પાર ઊતરેલી નવલ” 
કથાએની મ્ર્ચા સરખાં જ પૃષ્ઠ ર[કે છે | અ તવલકથાઓ ખરેખર ખમતીધર 
રચનાએ છે, એને નિમિત્તે ટેકનિકના, વાસ્તવના ઘણા મહર્વના પ્રશ્ને! છેડી 
શકાય, 


તેમની વિવેચના પત્રકારત્વનો ભોગ બની હોવાને કારણે અવલોકનો 
માટેની પદ્ધતિ લગભગ એકસરખી છે, શરૂઆતમાં સાર, વિશિષ્ટ લઢણે, 


૨૬ એતદૃ એગસ્ટ ૪૯ 


“એક'દરે સુજૈચ્ય' જેવા વિવેચનના ચલણી શખ્દપ્રયોગા, “પૃથિવીવલ્લભ' 
'સુતશીનુ' ગદ્યકાવ્ય' - જેવાં અધ્ધર વિધાતા, “કેટલીક કૃતિઓ મોંમાં ચાંદીની 
ચમચી સાથે જન્મે છે' જેવી બનાવટી વરખવાળી શૈલી - આ સર્યાદાઓસાંથી 
૧ળાસર મુક્તિ મેળવવી જેઈએ, 


તેમની દૃષ્ટિએ ઉત્તસ એવી “વાસને। અ'કુર' તવલકથાનુ' અવલોકન તપાસીને 
તેમની પદ્ધતિ જેઇએ, અઢી પાનના આ અવલોકતનતા પહેલા પેરેત્રાફમાં 
લઘ્ુનતવલની સામાન્ય ચર્ચા, બીન પ'દરવીસ લીઝીના પેરેત્રાફ્માં નવલકથાતે। 
કથાસાર, ત્રીન્ન પેરેત્રાટ્માં “એક ચણૂઠીમાં માય તેટલા તાના હાથીદાંતના 
સાત હાથી ઘડવામાં જે કલા ફે છે તે કલાનાં દર્શન આપણુતે “વાસને 
અ'કુર'માં થાય છે'-જેવા લંગભગ દસેક લીટી સધી વિસ્તરેલાં વિધાને।, ત્યાર 
પછીના પેરૅમ્રાક્માં લેખિકીની સૈલીના નિદર્શન રૂપ અવતરણે, છેલ્લા પેરેત્રાક્માં 
અવલે।કનનેો સાર - “વાંસનો અ'કુર' સાત્ર વાચરનક્ષમ કૃતિ નથી પણુ એક 
આસ્વાદક્ષમ અને સ'તર્પક કૃતિ છે- (કેસરી પે“ જેવી). 


આ પરિસ્થિતિમાંથી ખચવા સાટે ખરેખર તો. સાત-આઠ માતળર 
ડી વિગતે ચર્ચા કરી હોત તો આપણુને એક ચિર'છવ શ્ર'થ પ્રાપ્ર 
થયા હેત. શક્તિ હોય અને ૭તાં એને ઉપયોગ ન કરવો એતનુ' કારણુ 
સમશતુ' નથી, તેઆ આ પ્રકારના ત્રન્થમાં કથા સાહિત્યના વિવેચન, 
જગ્રતની ઉત્તમ નવલકથાઓ દારા સતતપર્ક થયેલી રુચિ અને ગૂજરાતી 
ભાષામાં રચાતી નવલકથાની સમસ્યાઓ - આ ત્રણેને! સમન્વય ભવિષ્યમાં કરરે 


એવી આશા સાથે વિરમીએ. 
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પ્રથમ પ'ક્તિને। પ્રત્યેક સર્જક કળાની રચના સાવ સ્યભાનપણે કરતે। નથી, 
રચનાપ્રક્યા દરમ્યાન તેનુ' ચિત્ત જત્રત રહે છે. સર્જન વિશે તેણું અમુક 
પ્રકારની માન્યતાઓ ખાંધેલી હોય છે. જે માધ્યમમાં તે રચના કરવાનુ માથે 
લે છે તે માધ્યમની વિશિણ્તા-મર્યાદા વિશે તે સભાન હોય છે, કૃતિનાં ઘટક 
તત્ત્વો વિશે, એ ઘટક તત્વોના આદાનપ્રદાન વિશે તેણુ વિચારેલું હોય છે, 
કરાઈ કવિ આ રચનાપ્રક્રિયા વિશે ભલે મૌન સેવે પણુ તેણે રચેલી કૃતિઓને 
આધારે તેની કાવ્યભાવનાને। પરિચય આપણે કેળવી શકીએ, સુન્દરમ્‌ આપણા 
આવા એક સભાન કવિ છે, સાથે જ તેમણે વિવેચનપ્રવૃત્તિ પણુ થોડી ધણી 
આદરી છે; અર્વાચીન ગૂજરાતી કવિતાને ઇતિહાસ પણુ લખ્યો છે. આના 
આધારે તેમની કાવ્યભાવના સમજવાતે। પ્રયત્ન કરીએ. 


“અર્વાચીન કવિતા'ની પહેલી આવૃત્તિ ઈ. સ, ૧૯૪૮માં બહાર પડી 
હતી. ગૂજરાતી ભાષામાં નર્સ દથી માંડીને ૧૯૩૦ સધીની કવિતાની પલટાતી 
વિભાવના સમજવા માટે હજુ સુધી એને આંખી જય એવો ઇતિહાસ લખાયો 
નથી. આ જ ગાળામાં સુન્‍્દરમનાં અન્ય લખાણ! પણુ પ્રકાશિત થતાં રલાં 
હતાં, જેમને “અવલે।કના' અને “સાહિત્યચિતન*માં ત્રન્થસ્થ કરવામાં આવ્યાં 
છે. પાછલા ગ્રન્થાની વાત જવા દઈએ તોપણુ “અર્વાચીન કવિતા' જેવે। સ્રન્થ 
આપણે ત્યાં લગભગ ત્રણુ દાયકાથી વ'ચાતો રલ ૭તાં પણુ એ ત્રન્થમાંથી 
કયા પ્રકારની કાવ્યવિભાવના પ્રગટ થાય છે અથવા ખીન્ન શખ્દામાં ન્દરમે 
કયા પ્રકારની કાવ્યવિભાવનાને કેન્દ્રમાં રાખીને આ ઇતિહાસ લખ્યો છે તેની 
તપાસ પ્યાન દઈને કરવામાં આવી નથી, “અવલોકના5, “સાહિત્યાચિતન'ના 
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લેખા જે ગાળામાં લખાયા હતા તે જ ગાળામાં જને ત્રન્યાકારે બહાર પડયા 
હોત તો ગૂજરાતી કાવ્યવિવેચન પર તેમને પ્રભાવ સવિશેષ પડચો હોત, 
અભ્યાસીઓએ તેમને સાહિત્યના ઇતિહાસકાર તરીકે જ ન્નેયા એ કારણં પણ 
આ તપાસ થઈ ન હોય એ બનવા ન્નેગ છે. પણુ સાહિત્યને ઇતિહાસ અને 
સાહિત્યવિવેચન વચ્ચે આપણું માનીએ છીએ એવે! ભેદ સ'ભવી શકતે! નથી, 
ઇતિહાસકાર પણુ સાહિત્યની કોઈ ચો.ક્કસ વિભાવનાને આધારે જ તુલના, 
પરીક્ષણુ કરે છે; વિગતોને માત્ર આનુપૂર્વીમાં ગોઠવવાને બદલે તેમતુ* અર્થ" 
ઘટન અને મૂલ્યાંકન કરતે! હોય છે. 


સુન્દરમ્‌ની કાવ્યભાવના ઘડવામાં વેદકાલીન સા[હિત્યથી માંડીને છેક 
ખ, ક. ઠૉકોરની ફાવિતાએ, અ'ગ્રેજ-અમેરિકન કવિતાના વાચને, સમાજ-સ'સ્કૃતિ 
સાથેના 1નિબિડ સમ્પર્્ે મહત્વનો ભાગ ભજવ્યો છે. આ લેખમાં 
ઉપરોક્ત ત્ર'શાતે આધારે તેમની કાવ્યભાવના સમજવાને 'પ્રયત્ત કરવામાં 
ખાવ્યો છે. 


ઘણાને એ ન્ણીને આશ્ચર્ય થશે કે ગૂજરાતી ભાષામાં બહુ સ્પછ 
રીતે રૂપરચનાવાદી અભિગમને। પહેલવહેલો પુરસ્કાર કરનારા સુન્દરમ્‌ હતા. 
આ અભિગમ એક યા ખીજે રૂપે નવલરામથી માંડીને પ'ડિત યુગ્રની વિવેચતામાં 
પણુ જેવા મળતે હતે! પણુ તે અભિગમને સ્વીકારવા જતાં તેની કઈ કઈ 
ઉપપત્તિઓને સ્વીકારવી પડે છે તેનો ઝાઝો ખ્યાલ એ તખક્કાના વિવેચનને 
ન હતે, સુન્દરમ્‌માં પહેલી વખત આ અભિગમ તેની સમત્ર ઉપપત્તિઓ 
સહિત પૂરેપૂરી સ્પણૃતાથી સ્થાન પામે છે. રૂપરચનાવાદી અભિગમે કૃતિના સ્વાયત્ત, 
સપપૂર્ણુ વિશ્વ પર ભાર મૂકયો અને એ રીતે કૃતિને સમજવા-સમજાવવા 
માટે સમાજવિદ્યા, મનોવિજ્ઞાન, ધર્મ, નીતિ જેવી ફૃતિષાલ ઘટનાઓ પર 
લક્ષ આપવાનુ ખધ કર્યું, એ રીતે કૃતિનિષ્ઠે વિવેચનાને! મહિમા સ્થપાય, 
સુન્દરમ્‌ આ અભિગમતુ નામ પાક્યા વિના તેને સ્વીકારે છે; કૃતિને ધડનારાં 
ઇતર પરિબળો - સાહિત્યિક અને સાહિત્યેતર -- ની વાત તેમના ગ્રન્થોમાં સ્થાન 
પામતી હોવા છતાં કાવ્ય અને અકાવ્યને1 ભેદ પાડવા મારે કાવ્ય સિવાય 
ખીજ કોઈ આધાર લેવામાં આવ્યો નથી, 'કાવ્યતુ' મૂલ્યાંકન કરવા માટે 
કાવ્યની પોતાની જ દણિ સૌથી વધારે ન્યાયપૂર્ણ નીવડે છે...કળા કળાની 
રીતે વિચરણુ કરે એમાં જ સૌને ઉત્તમ પ્રાપ્તિ છે.'? આવે! અભિગમ 
સમાજને માન્ય નથી રાખતે।, સાહિત્યને! પ્રભાવ અન્ય કળાઓ કરતાં વિશેષ 
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માત્રામાં સાહિત્ય પર પડતો! હોવાને કારણૈ સામાન્ય જનથી માંડીને ધર્મ ગુરુઓ 
સુધીની વ્યક્તિઓ તેને! સાધન તરીક્રે ઉપયોગ કરવા લલચાય છે, તેને! એવા 
ઉપચે।ગ કરવાની કયારેક તેમને ફરજ પણુ પડે છે, કળા ઠ્ારા ઉપદેશ, પ્રચાર 
જેવાં પ્રયાજ્નો સિદ્ધ થતાં નથી, સિદ્ધ ન જ થઈ શકે એમ પણુ વધારૅ 
પડતુ' છે; તેમાંય વળી વ્વવહારવિનિમય કરતી ભાષા જેનુ* માધ્યમ છે એવા 
સાહિત્ય ઠ્ારા તો આવાં પ્રયાજને1 વધુ માત્રામાં સિદ્ધ કરી શકાય, પણુ આ 
પ્રયાજનતે! ગૌણુ છે, તેમતે ખાતર જ “કવિતા વાંચવી તે એક ધણી જ સૂક્મ 
પ્રકારની કાવ્યવિરોધી મને[૬ૃત્તિ છેઃ૨.... આવી મનોવૃત્તિ ધરાવનારાઓઆને 
કાવ્યનાં ઘટક તત્ત્વો, ઘટક તર્તવોના આદાનપ્રદાનમાંથી રચાતી આકૃતિ 
વગેરૅસાં રસ નથી, તેઓ તે “કવિતામાંથી ક'ઈક ગઘય રૂપે તારવી શકાય તેવા 
અર્થની શોધમાં નીકળ્યા હોય છે.' અહીં આગળ કાવ્ય 1૪0૦1016 ૫૪101૯ 
હોય છે એવી નવ્ય વિવેચનની ભૃસિકા બહુ સપણ રીતે સ્વીકૃતિ પમી છે. 
કૃતિમાંથી કાઢવામાં આવતાં તારણ્‌। વડે કૃતિ ચઢિયાતી કે ઊતરતી કક્ષાની 
ખની જતી નથી અથવા ફકૃતિનાં ગૌણુ પ્રયોજ્નોનેો ભાવકના ચિત્ત ઉપર 
પડ્તા પ્રભાવની માત્રાને આધારે તેના ગુણદોષ નક્કી કરી શકાતા નથી. “કોયા 
ભગતની કડવી વાણી'ની રચનાઓ વડે એ યુગની પ્રજ્નને છતી લેનારા કવિ 
તો! માને જ છે ક્રે “જનતાને જીતવી એ કઈ કવિતાની કસોટી' ન કહેવાય, 
એ તો પ્રન્નના ચિત્ત પર પડેલા પ્રભાવનુ' પરિણામ કહેવાય, પ્રભાવની 
વાત કરી એટલે કોઈ વિવેચક તરત જ કટિતાં૫૯ શવિ]દ્વ્7ની યાદ 
અપાવે, ખીજ ખાજુએ કર્તાના ચિત્ત, આશયને ધ્યાનમાં રાખીને કવિતા વિશે કશુ 
કહેવામાં પણુ ન્નેખમા તો છે જ - “કવિતા વિશે જે નિર્ણય કરવાનુ' સાધન 
હાય તે! તે કવિતા સિવાય ખીજુ' કશું' નથી અને કવિતા પરથી કવિચિત્તના 
.વ્યાપારો વિશે અનુમાને। દોરવાં એ નનેખમકારક છે.'૨ મોનરા ખીઅર્ડઝલી 
અને વિલિયમ્સ વિમ્સાટના ૬[11101011010 81 ત્રિ1ત€)' ઝને “812૮02 
218૦9'ના લેખ પહેલી વખત ૧૯૪૬-૪૮માં બહાર પડયા હતા, એ જ 
ગાળામાં લખાયેલા સુન્દરમૂના લેખ સાથે તેમનુ' સામ્ય ચોંકાવનારું લાગે, 
પણુ જે કૃતિતે લક્ષમાં રાખે તે આ બ'તે 2112૦9માંથી બચી જય છે. 


રૂપરચનાને। વિરોધ કરનારાએએ કૃતિના વિચાર, લાગણીને મહત્ત્વનાં 
માની લીધાં. આ સામમ્રી ઉદાત્ત હોય તે! કૃતિને ઉચ્ચ કક્ષાની ગણી લેવામાં 
આવી, એટછું જ નહિ પણુ ૪'દ, વર્ણ, અલ'કારતે શખ્દ સાથે અને વિચાર, 
લાગણીને અર્થ સાથે સાંકળી લીધા. આજે તે હવે આ મસાનન્‍્યતાએ. ઝાઝી 
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સ્વીકુંતિ પામતી નથી પણુ ગાંધી યુગમાં જ્યારે આવી માન્યતાએ।તે। અસ્વીકાર 
કરવામાં આવે ત્યારે સાન'દાશર્ય થયા વિતા રહે નહિ, સન્દરમ્‌ની દૃષ્રિએ 
કાવ્યમાં વિચારનું” એટલું બધુ” મહત્વ નથી. “કાઈ પણુ કવિની કાવ્યશક્તિતું 
માપ એના [ચતન કે વિચારો પરથી કાઢવુ' હિતાવહ નથી... ચિંતનની 
સત્યતા કે ઉત્કૃષ્્તા પર કવિની કળાને। પાયે નથી ર્ચાતે..'૪ અહી' તરત 
જ ટી, એસ. એલિયટઢ યાદ આવ્યા વિના ન રહે. રેઇકસ્પિયર કે દાન્તેની 
વૈચારિક સૃણ્િને ફ્લિસફ્ોની વૈચારિક સૃણિ કરતાં ઊતરતી કક્ષાની તેમણે 
ગણાવી હતી. જ્યારે કોઈ કૃતિના ચિતતની વાત કરવામાં આવે છે ત્યારે 
ખરેખર તે ગદ્યમાં તારવી લીધેલા અર્થની જ વાત કરવામાં આવતી હોય 
છે, આ અર્થ ખૂખ જ મર્યાદિત સ્તર પર તપાસવામાં આવતે! હેય છે, 
સન્દરમ્તો ચિંતન સામેનો વાંધો આ સન્દર્ભમાં સમજી શકાય, કેટલાક સ'સ્કૂત 
આલ'કારિકાએ કાવ્યમાં વર્ણન અને દર્શનને સમાસ કર્યો, પણુ સન્દરમ્‌ તો 
માતે છે કે “મહાકવિઓમાં કલાકાર અતે દૃજા ખ'ને ભેગા મળે છે. પણુ તે 
ભેગા મળવા જ જ્નેઈએ એવુ' નથી.' એટલે પછી સર્જક પાસે પ્રૌઢ વિચાર- 
ત્વતી અપેક્ષા રાખવી યોગ્ય નથી, વિચારની પ્રોહિતે કાવ્યવિવેચનની પ્રોઢિ 
સાથે સસ્ખન્ધ નથી એ વાત તેઓ સારી રીતે જણે છે અને એટલે જ તેઓ 
સ્પષ્ટ રીતે કહે છે : “કાવ્યમાં મુકાયેલો તાત્વિક વિચાર ખીન્ન વિચારોની 
સરખામણીમાં પ્રૌઢ હોઈ શકે; પણુ કાવ્યમાં અર્થનુ' જે પ્રૌઢત્વ આવે છે તે 
વિચારના તત્ત્માંથી ર્નાહે પણુ તેના કાવ્યમય સઘન વિન્યાસમાંથી જ 
આવે છે.'પ 


સુન્દરમ્‌ રૂપરચનાને રસના પર્યાય તરીકે કલ્પે છે એટલે તેમની વિવેચનામાં 
આકૃતિ, રૂપરચના, સંવિધાન, સ'રચના જેવી સંજ્ઞાઓ ખાસ ન્નેવા મળતી નથી. 
રસસિદ્ધાન્ત એક રીતે ન્નેઈએ તો રૂપરચનાનું જ ગૌરવ કરે છે, સંદરમ્‌ કહે છે : 
“કાવ્યની ચર્તાર્થતા છે રસ રૂપે પરિપ[ક પામવામાં.'૬ આ વાત સપણ કરવા 
માટે લગભગ બધા જ રૂપરચનાવાદી વિવેચક્રાની જેમ તેએ પણુ ફૃતિતે 
સજીવ પદાર્થ સાથે સરખાવે છે: “જેવી રીતે જમીનને! રસ શેરડીના છેડમાં 
મૂળમાંથી ચડતે। ચડતો! અસુક પેરાઈએ - પવે* પહોંચીતે, એ ઈક્ુમાં રહેલા 
ઈક્ઞુત્વના કોક નિગૂઢ બળે મીઠા રસ રૂપે પલટાઈ ન્નય છે, પછી તેનુ' પ્રતિ કર્જ 
રતાવર્‌ર્મ્‌ થતું રહે છે, તેવું કાવ્યની અંદરની બધી ઉપચિત સામગ્રીનું ખને છે.' 


આપણા વ્યવહાર જગતની ભાષા કવિતામાં કેવી રીતે પરિણુતિ પામે 
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છે, સ્થાયી ભાવ રસની કક્ષાએ કઈ રીતે પહોંચે છે, કૃતિ આપણા 
વ્યવહાર જગતના સત્યનુ' રૂપાન્તર કલાગત ચત્યમાં કઈ રીતે કરૅ 
છે આ ખધા પ્રશ્નો આખરૅ તો એક જ પ્રકારના છે, કૃતિને કળાકૃતિ 
ખૂતાવનારાં તત્ત્વાનુ' પોતપોતાની આગવી રીતે સહત્ત્વ હોતુ' નથી એ ભૃસિકા 
તો પહેલેથી સ્વીકૃતિ પામવી ન્નેઈતી હતી, આવી ભૃમિકાને અભાવે કાવ્યને અને 
વિવેચનને શેોષવાનું' આવે છે, રૂપરચનાવાદી અભિગમે આ ભૂમિકા તારસ્વરે 
સ્વીકારી, સ્ન્દરમ્‌ પણુ તેને1 સ્વીકાર કરે છે: “કાવ્યની સામમી, તેને। ૭દા- 
લય, તેના શખ્દ-વિચાર-સૈલી, તેનો આંતરિક તત્ગર્ભ, એ ખધાં પોતપોતાની 
રીતે ન્નેતાં શુપ્ક અને નિષ્પ્રાણુ જેવાં સત્તવો કવિચિત્ત દ્દારા સૂદ્ષમ રાસાયણિક 
પ્રક્રિયાને ખળે, અન્યોન્યમાં ઓતપ્રોત થઈ, અન્યોન્યતે! આશ્રય લઈ અને 
અન્યોન્યમાં તદૂપષ બની જ્ઈ એક પ્રકારની ઘનતા, નિબિડતા, ઉત્કટતા, પ્રકર્ષતા 
ધારણુ કરૈ છે. ગો ઘનત્વ ઉત્કટત્વ-નિખિડત્વ પામવુ' એ છે કાવ્યતૃ' રસવત્‌ 
ખનવુ'.”? આ મુદ્દો જને ધ્યાતસાં રાખીએ તો કોવ્યતા ઘટક તત્ત્વો થી કોઈને 
કાયમી ધોરણે ઉચ્ચાવચ ભૃસિકાએ સ્થાપી ત શકાય એવી હરિવલ્લભ 
ભાયાણીએ પુરસ્કૃત કરેલી ભૃમિકા સુધી જઈ શકાય, 


આધુનિક કળામીમાંસક્રો અવારનવાર લાગણીના રૂ૫, આકારની વાત 
કરતા હોય છે, પ્રાચીન આલ'કારિકરિએ રસસિદ્ધાન્ત દારા આ વાત ફરી જ 
છે. જે કવિ લાગણીના આલેખન પર મદાર બાંધે તેની રચતા “કાવ્ય' નામને 
સાર્થક કરતી નથી, સુન્દરમ્‌ વિચારની જેમ લાગણી સાટે પણુ માતે છે 
'કે લાગણીની ઉપસસ્‍્થિતિથી રસતુ' અસ્તિત્વ સાળિત થઈ જતુ નથી, 
કલાપીની કવિતાના અનુસ'ધાનમાં સુન્દરમ્‌ આ જ વાત જણાવે છે : “લાગણીગ્ોા 
રસની કોટિએ પહોંચતી નથી, લાગણીઓ સુઘટિત, સમુચિત વિન્યાસ સાધી 
તેને કળાની જે ધનતા અપાવી ન્નેઈએ તે કલાપીથી થઈ શકતુ નથી.' 
આખરે પ્રશ્ન ઊભે! થાય છે ઔચિત્યને, ઘટના, પાત્ર અતે ઊમિ વચ્ચે જ્યારે 
એ ચિત્ય ન જળવાય ત્યારે જ રસભ'ગ થાય, એટલે આર્ર્રાતિ રચાય નહિ, 
આ આકૃતિ જ કાવ્ય અને અકાવ્ય વચ્ચેતુ' વ્યાવર્તક લક્ષણુ બની રહે છે, 
આની છુલ'દ ધોષણા આ વિવેચકમાં ન્નેવા મળે છેઃ “એ (કલાનું શાસ) 
માગે છે આકારની, સ્વર્પની સપ'પૂર્ણતા, આખી ફુંતિના 
અ'ગપ્રત્યાંગની દક્ષ સ'થાંજના, કૃતિના છહાર્ડાપિજરની સુશ્લિદ્ૃતા અને તેના 


આખા સ્વરૂપની સુશ્લિણ્તા, સઘનતા અતે મતે।હારિતા, આ શરીરશાસ્નને 
પોતાનાં મૃલ્યાંકનનાં ધોરણ! ઉત્તમ કૃતિઓમાંથી મેળવવાનાં હેય છે.” આ 


પ એતદ્‌ સપષ્ટેસ્મર ૭૯ 


છેલ્લુ' વાકય સહદય ધર્મ ઉપર ભાર મૂકે છે, સિદ્ાન્તજડતા ઉપર નહીં, આ 
કારણે થોડી ઘણી માત્રામાં સાપેક્ષતા પ્રવેશે, જેટલા પ્રમાણમાં ઉત્તમ કુતિઓ 
વ'ચાઈ હોય તેટલા પ્રમાણુમાં વિવેચક કૃતિ પાસે અપેક્ષા રાખતો! થાય, 
શાસ્રજઞાન નહીં' પણુ ઉત્તમ ફૂાતિઓનેો આસ્વાદ આ રીતે વિવેચનમાં 
મહુર્ઘને ભાગ ભજવે છે. આજે પણુ ગૂજરાતી ભાષાનો વિવેચક શાસનની 
જ્નણુકારી વિશેષ ધરાવે છે, કૃતિઓને! પ્રત્યક્ષ પરિચય પ્રમાણુમાં એછે છે. 


આ તે। થઈ રૂપરચનાની સૈદ્ધાન્તિક ભૂમિકા, આ સિદહ્ધાન્તો કૃતિઓની 
ચર્ચા વખતે પ્રથાજયા હોય તે જ તે સાર્થક ઠરે, સૈદ્દાન્તિક ચર્ચા અને 
કૃતિલક્ષી ચર્ચા - આ બ'નેમાં સવાદિતા હોવી જેઈએ, ત્રિભુવન પ્રેમશ'કર, 
રાલતરામ પથા, ભોળાનાથ દીવટિયા, ન્હાનાલાલ કવિ, ગો. મા, ત્રિપાઠીની 
રચનાઓની મર્યાદાઓ આ સૈદ્ધાન્તિક પીઠિકાના અનુલક્ષમાં તેઓ બતાવી 
શકયા છે, વિષયની માંડણી ઉચિત રીતે થઈ છે કે નહિ; વિષયને। વિકાસ, 
તેના અશકોડા યોગ્ય છે કે નહિ; મુખ્ય ગૌણુ અ'ગા વચ્ચેનો] વિવેક જેવા 
મળે છે ક નહિ; [ચિત્રો મૂર્ત છે 3 વાયવી; ખાલ લાલિત્યની સમાંતરે કલ્પના, 
વિચારનાં લાલિત્ય છે કે નહિ તેની ચર્ચા કરવામાં આવી છે, કોઈ એક જ 
કૃતિને લક્ષમાં રાખીને કરવામાં આવેલી ચર્ચાનો ઉત્તમ નમને “સાહિત્ય- 
શિતન'માં નરસિંહ મહેતા રચિત “અખિલ ખ્રહ્માંડમાં એક તું શ્રી હરિ' નામતા 
પદતા આસ્વાદમાંથી મળી રહે છે.૯ 


આ રીતે આપણે જેઈ શકીશું કે વીસમી સદીના શરૂઆતના દાયકાઓમાં 
અમેરિકામાં પ્રભાવશાળી બનેલા “નવ્ય વિવેચત' પાસે ગયા વિનતા સુન્દરમે 
રૂપરચનાવાદી અભિગમ અપનાવ્યે। છે, રૂપરચનાવાદ પશ્ચિમનુ' અનુકરણુ છે 
એવા આક્ષેપતે સુન્દરમૂની આ ભૂમિકાથી યોગ્ય ઉત્તર મળી રહે છે, તે] ખીજી 
બાજુએ સ'સ્કૃત મીમાંસાને રૂપરચનાવાદ અજણ્યો નથી એમ હરિવલ્લભ 
ભાયાણી અને સુરેશ નનેષી જેવા કહ્યા કરે છે તેને પણુ અનુમોદન મળી રહે 
છે, ઉપરાંત, તેમની આ વિભાવના ઘડવામાં ઉત્તમ કૃતિઓના પરિશીલને, 
આપણી કાવ્યપર'પરાના ઘનિષ્ઠે પરિચયે અને કવિ તરીકે કરવી પડેધી 
મથામણાએ બહુ મહત્વને! ભાત્ર ભજવ્યો છે, 


રૂપરચનાની સમસ્યાનો આટલી હદે વિચાર કરનાર ભાષાના પ્રશ્નને 
વિચાર કર્યા વિના રહી જ ન શકે, એક રીતે જેઈએ તો. રૂપરચનાને। પ્રશ્ન 


૬ એતદૂ સપ્દેસ્મર ૭૯ 


ભાષાને! જ પ્રશ્ન છે, પણુ જ્યારે ભાષા એટલે માત્ર શબ્દ - અર્થહીન શખ્દ - 
માની લેવામાં આવે ત્યારે ઘણા બધા પ્રશ્નો જન્મતા હોય છે. શખ્દની શખ્દ 
તરીક્ટે ઉપાસના કરવામાં ઘણાં ભયસ્થાને! રહેલાં છે. કેટલાક પ્રતીકવાદી કવિ- 
એની કવિતા પાછળથી કૃત્રિમ લાગવા માંડેલી તેની પાઠળ આવી ઉપાસના 
જવાખદ્દા૨ હતી, એટલે, “અર્થ કે રસના થાશર્યથી વ'ચિત્‌ %ેવળ વર્ણુ માધુર્ય 
નિષ્પ્રયાજન છે અતે રસમાથર્ય વર્ણ માધુર્ય વિતા પણુ સ'ભવી શક્ટે છે?,? ૦ 
જેવી વિચારણુ। સ્વીકારી લેવામાં આવી છે. જયદેવના 'ગીતગોવિંદ'તા વર્ણુ- 
માધુર્યથી જ મુગ્ધ થઈ જતાર સાચે! સહૃદય ન કહેવાય, એક જમાનામાં 
રમણુભાઈ નીલક'ઠ જેવાએ રસ વણું રચનાથી સ્વત'્ર હોય છે એવી વિવાદા- 
સ્પદ્ટ ભૃમિકા પ્રચલિત કરી હતી, સુન્દરમ વર્ણમાધુર્ય અને રસમાધુર્ય વચ્ચે 
સમીકરણુ માંડવા તેયાર થતા નથીં, શબ્દચમત્કૃતિઓમાં રાચતા કવિઓની 
યોગ્ય રીતે જ અવારનવાર ટીકા કરતા રબ્રા છે. આ સૃદ્દો અન્યત્ર પણુ તેમણે 
દોહરાવ્યો છે : “અર્થઘનતાનુ' અનુસરણુ કાવ્યતે રસઘનતા તરક જ લઈ 
જવા માટે છે. કેવળ શબ્દના સાકારની ચમત્કૃતિ રસઘનતા તે। શુ રસના 
છાંટાને પણુ પાસે આવવા દેતી નથી.'?? કવિ શબ્દમાંથી અર્થના 
સ્તર પર અને અર્થના સ્તર પરથી રસતા સ્તર પર જવા સથતે! 
હોય છે. કેટલાક કવિઓ રસતા સ્તરતે વટાવીને સાંસ્કૃતિક અને 
દાર્શનિક સ્તર સુધી પહોંચવા મથે છે, આ છેલ્લા સ્તર પર જવા ઉત્કટ 
સ'વેદના અતે પ્રત્ઞાની જરર પડે. અછી' કોઈને પ્રશ્ન થાય કે આ બધા સ્તર 
કૃતિમાં હોવા જરૂરી છે ? જેટલા સ્તર સુધી પહેંચી શકાય તેટલા પ્રમાણુમાં 
કૃતિ ચઢિયાતી ગણાય. આ જ કારણે કેટલાક વિવેચક્રા કૃતિના પરિમાણુને 
ખુખ સહત્તતુ' માતે છે, રૂપરચનાવાદી અભિગમ તે। વર્ણરચતા, ઇ'દ, બાની, 
લય નવા ઘટકની શક્યતાઓને પૂરેપૂરા લાભ ઉઠાવતા લિરિક જેવા કાવ્ય 
પ્રકારના નિબન્ધનને ચઢિયાતું' માતે અને અર્થ, કલ્પન, વસ્તુના ઘટક તદ્તવે।* 
વાળા, શિથિલ ખ'ધવાળા કાવ્યપ્રકારતે ઊતરતી કક્ષાના માને. પણુ વાસ્તવમાં 
પરિસ્થિતિ ઊંધી છે. શબ્દના સ્તર કરતાં અર્થના સ્તર નિઃશ'ક ચઢિયાતા કહી 
શકાય, આ મૃદ્દાને ધ્યાનમાં રાખાને રતે વેલેક તથા ઓસ્ટીન વોરન કહૈ છે : 
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છ એતદૃ સપ્ટમ્મ્ર ૪૯ 


સ્વીકારીને પણુ આ વાત કહી શકાય છે, 


આગળ આપણે જેઈ ગયા કે રૂપરચના માનવવ્યવહારતી ભાષા અને 
કવિતાની ભાષા વચ્ચેના વ્યાવર્ત ક લક્ષણુ તરીકે સ્વીકાર પામી છે, સુન્દરમ્‌ 
આ વાત જરા જીદી રીતે સ્વીકારે છેઃ “કવિતા માનવવ્યવહારતી પ્રાકૃત 
વાણુતો! આશ્રય લે છે, છતાં તેતે એવી અપ્રાકૃત રીતે યોજે છે કે તેમાંથી 
એક અનન્ય અસાધારણુ રસપ્રકર્ષ અતુભવાય છે...કવિતા માનવવાણીમાં 
રહેલાં ખીજ રૂપ તર્વો-લય, ૭'દ, અર્થસકેત આદિ-તે ખૂબ વિકસાવે 
છે અતે તે એટલે સુધી ક્રે વાણી એક નવો જન્મ પામે છે.'?૨ 
આ નવે જન્મ પામેલી વાણીમાં વર્ણરચના, ૪'દોલય, અર્થ, અલ'કાર 
અલિન્ન ભાવે ભળી ગનેલા હોય છે, ફાવ્યનાં આ ઘટક તત્ત્વોનું પહ્દતિસર 
પૃથક્કરણુ તેમણું કરેજ નથી, પણુ કયાંક લય અતે છ૪%'૬ વિશે થૈડી 
સ્પણરૃતા કરી છે ખરી-'લય તત્ર કાવ્યમાં રહેલું ૭'દ તત્ત- 
માત્ર ચોકસ છ'દ કે પ્રાસાનુપ્રાસમાં જ સાત્ર નથી, એ છાંદસતા તો કાવ્યના 
શખ્દોતી અ'દર જે રવસાધુર્ય હેય છે, એમાં જે આંતરયમક અતે શખ્દતા 
અવાન્નૅનું જે અતુરણુન હોય છે તેમાં પણુ આવેલુ' છે,''૪ આમ છતાં 
હ'દતે સર્જક તત્તત તરીકે તે સ્વીકારતા તથી, એટલે પછી છ'દની સિદ્ધિ 
કળાની સિદ્ધિ નથી ગણાતી, આ મુદ્દાને વિસ્તારીતે ખીન્ન' ઘટકોની ચર્ચામાં 
પણુ પ્રયોજી શકાય, “જી પણુ ૪'દતે ખાતર ૭, પ્રાસને ખાતર પ્રાશ, 
અલ'કારને ખાતર અલ'કાર, શૈલીને ખાતર શૈલી, વિષયને ખાતર વિષય 
પ્રયાજ્ય છે; કાવ્યના એકાદ અ'ગનતે। નિતાન્ત અતિરેકભર્યા પ્રયોગ થાય છે,* 
ત્રીસીની કવિતાને ઉદ્દેશીને લખાયેલા આ શબ્દો કોઈ પણુ યુગની કવિતાને માટે 
સહેલાઈથી પ્રયોજી શકાય, 


'અર્વાચીન કવિતા'ના અન્તે કાવ્યખાનીના પ્રશ્નને છેડવામાં આવ્યે છે, 
આજે કદાચ અ! વિશે ઘણું બધુ' કહી શકાય, પણુ એ જમાતામાં જેટલી 
ચર્ચા સન્દરમે કરી છે તે ખૂબ જ મહત્ત્વની છે. કાવ્યમાં પ્રયોજ્નતા દરેક 
શખ્દને વિશિષ્ટ વ્યક્તિત્વ હોય છે, પણુ શૈલીનો, બાનીનો નિર્ણય કરવાનુ' 
કામ ઘણુ કપરુ' છે એમ બધા માને છે તે ખોડું નથી. કાવ્યધાનીની તપાસ 
આધુનિક જણુકારીનેો ઉપથોગ કરીને કરી શકાય પરતુ તેવે વખતે 
હરિવલ્લભ ભાયાણીની*પ ચેતવણીને લક્ષમાં રાખવી જેઈએ; કૃતિમાં કયા 
સવર્‌ વ્ય'જન કેટલી વાર્‌ પ્રયોજાય છે, પદવિન્યાસમાં વૂતનતા કેટલી, પ્રાસ 
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કઈ રીતે નળવ્યા છે તેની તપાસને કૃતિની ભાષાલક્ષી તપાસ ગણી 
નાખવામાં આવે તો તેતો કોઈ અર્થ નથીં, એટલે છેક ૧૯૪૬માં પણ્‌ 
સુન્દરમે કહ્યું હતું': “(આવે। વિષય) એ હજી વધારે ઝીગુવટભરેલો, લાઘાન્તાત 
અને રસરદષ્ટિ એ ખ'ને ઉપર સારી રીતે પ્રતિષ્ઠિત બનેલો એવો અભ્યાસ, 
માગી લે છે.' કાવ્યબાનીના વિઘ્યતે તેએ વધુ સ'કુલ માતે છેઃ: “કવિતું 
ડતવ્ય, તેની જ્તાતસ'પત્તિ, તેતી સતે[ન્‍ૃતિ તથા કાવ્યતે1 વિષ્ય, કાવ્યનુ* 
લક્ષ્ય, તેમાંતો રસ તથા તે તે વખતના દેશ અને કાળ એ બધાંમાંથી, 
પ્રત્યેક કાવ્યની બાની નિર્માણુ પામે છે. દરૈક યુગતી કાવ્યબાતીં જુઠ્ઠી જુદ 
હોય છે, વળી એ યુગના દરેક કવિમાં એ બાતી પાછી જુદી જુદી ૪ટા લેતી 
હોય છે, અને કવિની કૃતિએ કૃતિએ પણુ બાની જુઠ્ઠી જુદી બતે છે.' આ 
રીતે સુન્દરમ્‌ બાની સાથે કવિના વ્યક્તિત્વને, ડુગચેતનાતે! સસ્ખન્ધ બાંધે 
છે, આ પ્રશ્ન પછી માત્ર સાહિત્યવિવેચનને। ન રહેતાં સાહિત્યના ઇતિકાસતે 
ખની ન્નય છે, આપણુ વિવેચને સાહિત્યના ઇતિહાસને મદદરૂપ થઈ પડે 
એવી રીતે ખાનીને। અભ્યાસ હજુ હાથ ધર્યો. નથી, એ કાર્ય હવે હાથ ધરાશે 
એવી આશા ર।ખી શકાય, ઉત્તમ કૃતિઓની સાથે સાથે સામાન્ય કક્ષાની કૃતિઓની 
કાવ્યધાનીનો અભ્યાસ થાય તો જ આ દિશામાં આગળ વધીં શકાય, 
ઘણી વખત કાવ્યમાં સરળતા આભાસી પણુ હોય અતે ઘણી વખત 
“વિચારની અસરકારકતાને ભેગે' સિદ્ધ થયેલી હોય, ડયારૈક “કાવ્યરીતિ શિછતા 
મિણતા અતે સરળતાને। મોહક સ્વાંગ ધરાવતી હોવા છતાં તેતા મૃલગત 
રૂપમાં તે આંગિક ચમત્કૃતિઓસાં અટકી જતી, શિથિલ પ્રન'ધવાળા' યણ હે!ઈ 
શકે; કયારેક સ'સ્કૃતપ્રચુર ઈબારતમાં પણુ પ્ૌદિતું' તત્ત અનુપસ્થિત હોય આવા 
ખધા સુદ્દાઓ પ્રત્યે એક યા ખીજે નિમિત્ત સુન્દરમ આપણુ' ધ્યાન દેર ૦ છે, 


કવિ વ્યવહાર જીવનમાં પ્રયોન્નતા સલિન, લિસ્સા શબ્દો ૬1૨1 જ 
પ્રાણુવ'ત શખ્દ શોધતો! હોય છે એ અર્થમાં કવિત્‌ૃ' સાધન શબ્દ અને 
સ]ાથ્ય પણુ શબ્દ ગણાય, એ સિવાય ભાવા સાધન જ કરેવાય; સાધ્ય 
ર્સનિષ્પત્તિ, “શાવવહનથી અલગ રીતે ભાષાની અલગ ચર્ચાને “ે ગુણવત્તાને 


“2 
૬, 


ર 
કાવ્યમાં સ્થાન છે જ નહિ,'*૬ જેવી ભૂમિકા ભાષાતે1 ભાષા તરીકે અલગ 
વિચાર કરી ન શકાય એવી આધુનિક વિવેચનાએ પુરસ્કૃત કરેલી ભૃમિકાને 
મળતી આવૈ છે. વળી, કવિનુ' માધ્યમ ભાષા હોય તે! કવિતે] સસ્બન્ધ 
૪વ'ત ભાષા સાથે સ્થપાવો જ જેઈએ. જે કવિઓ પ્રન્નજવનધી, પ્રનત 
દારા ખોલાતી ભાષાથી દૃર સરી તનય છે તેમતી કવિતા ધીરે ધીરે સન્‍્દપ્રાણુ 
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થવા સાંડે છે; એટલે સ'દરમ્‌ કહે છેઃ “સમસ્ત લોકસમાજની ભાષા તરફની 
એક રીતની અન્નણી ઘણા તથા પોતાના સંસ્કાર અને ભાષા-રીતિ વગેરે 
તરફનું મમત્વ તેમને પ્રશ્નના બૃહદ જીવનનું જેમ ધારણુ કરતી ભાષાનું 
સામર્થ્ય સમજતાં રકે છે.'પ૭ એટલે કવિ કદી પણુ એકદ'ડિયા મહેલમાં રહી 
શકતો નથી, કોઈ કવિ સમાજ, જીવન વિના કવિતા લખ્ખી શકતે! નથી, જે 
કવિઓ મગરૂરીથી એમ કરવા ગયા તેઓની કવિતાએ બહુ જલદીથી આંતરિક 
સત્ત ખોઈ નાખ્યું, એ જ કારણે કેટલાક સમાજજીવન, સ'સ્કૃતિનાં ધોરણે 
લઈને કવિતાનુ” મૂલ્યાંકન કરવાને। પ્રયત્ન કરે છે, આ પ્રયત્ન સારા, સાચો 
છે એમ કહેવાનો આશય નથી પણુ આવા પ્રયત્નની પાછળ ભાંવના કે'ક 
આ પ્રકારની હોય છે, પણુ આને। અર્ય એવા નથી કે પ્રન્ન જે ભાષા 
પ્રયાજે છે તેને એવા જ સ્વરૂપે પ્રયોજ્વી, કાવ ચલણી અથવા લિસ્સા 
શખ્દોને ત્યજી નવા શખ્દપ્રયાગો, નવી ઉપમાઓ ચોજતે। જ હોય છે અને 
પ્રતિભાશાળી કવિનું" આ લક્ષણુ ગણાય છે. શખદવુ ઔચિત્ય-અનૌચિત્ય 
જાઈ પૂર્વનિયત ધોરણુ નહિ પણુ સન્દર્ભને આધારે જ તપાસવાનુ' રહે છે, 
કવિ દ્દારા થતાં નવાં પ્રસ્‍થાને “વ્યાકરણુ કે છ'દો-શુદ્ધિતી દષ્ટિએ નહિ પણુ 
રસવાહકતાની દષ્રિએ' તપાસવાના રહે, આ દષ્ટિએ કોઈ કવિની શૈલીમાં દુર્માધતા 
હોય તે તેતે! વાંક કાઢી ન શકાય, નને શૈલીને વ્યક્તિત્વ સાથે સાંકળવામાં 
આવતી હોય તે! પછી દુર્ભાધતા કયારેક કવિની લાક્ષણિકતા પણુ ખને. એટલે 
સુન્દરમ્‌ કહે છેઃ “આવા કવિઓ દુર્ખાધ રીતે લખવા કરતાં લખે જ નહિ એ 
વધારે સારું એમ કહેવું હોય તે! કહો, એ રીતે જગત ભવભૃતિ ભારવિ હર્ષ કે 
ખાઉનિગાતે ગુમાવવા તેયાર છે કે કેમ તે પણુ ન્નેવાનુ' છે.'૫૬ 


સ'સ્કૃત આલ'કારિકાએ અલ'કાર, અલ'કારોના વર્ગોકરણુ ઉપર્‌ વધાર 
ભાર આપ્યો અને એમાંથી એક એવી ભ્રાન્તિ ઊભી થઈ કે કાવ્યને અલ'કાર 
વિના ચાલે જ નહિ, અલ'કારને ઉકિતવિશેષ તરીકે સ્વીકારવાને ખદલે 
સુશોભન તરીકે સ્વીકારાયા એમાંથી આવી ભ્રાન્તિને પોષણુ થળ્યુ. “નરી 
સરલતા કાણુ પૂજ્શે ?' પૂછનારા ન્હાનાલાલ કવિએ પણુ આ માન્યતાને 
પોષી, આવી ભ્રાન્તિઓના નિરશન અનુગામી વિવેચનાએ કરવા પડતાં હેય 
છે. સુન્દરમ્‌ આ પ્રશ્ન છેડે છે: “અલ'કાર આવે ત્યારે જ કલ્પકતા સધાઈ 
એ માન્યતા તે કાવ્યતત્ત્તથી વિસુખ બનેલી અલે"કારપ્રધાન મતે[શૃત્તિતું ફળ 
છે, સર્જકતા અને કલ્પકતા અલ'કાર વિના પણુ “નરી સ્વભાવોક્તિમાં પણુ 
પ્રરૃત્ત થાય છે. ઉત્તમ રીતે સધાયેલી સ્વભાવોકિત પોતે જ ખુદ અલ'કાર 
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છે.'? ૬ વક્ોક્તિ સ્વભાવે।કિતિની નહિ પણુ ગ્રામ્યતાની વિરોધી છે .એવી 
સ્પષ્ટતા સ'સ્કૃત આલ'કારિકોએ કરેલી જ છે. સન્દરમ જેવા તો એમ માને 
માને છે કે અલ'કાર કે વાફઠ્ટા દરા “વસ્તુને સુદર અતે રસાવહ' કરવી 
સહેલુ' છે, પણુ “વાણીના ક્રેવળ સ્વય'પર્યાપ્તુ ખળ વડે' વસ્તુને સુ'દર કરવામાં 
જ પડકાર રહેલો છે. આમ છતાં કાવ્યમાં જ્યારે અલ'કાર પ્રયોજવામાં 
આવે ત્યારે તેની માંડણી તર'ગ ઉપર, ભાવ કે આવેશતા આંડબર ઉપર 
થવાને બદલી કાવ્યના “વસ્તુના અ'તઃસ્વરૂપ સાથે ગાઢ -સ'પર્ફ ધરાવતી સર્જક 
કલ્પના' ઉપર થવી જેઈએ, સાહિત્યના ઇતિહાસકારમાં જે આ સૂઝ ન હોય 
તા તે કવિઓનાં મૂલ્યાંકને ખોડી રીતે કરતે જય, વાસ્તવમાં તો આ ખધાં 
સાહિત્યને મૂલવવા માટેનાં વસ્તુલક્ષી ધારણા છે એટલે ત્યાં વિવેચકના 
ગમાઅણુગમા, રાગઠ્ેષ, પૂર્વત્રહ-મતાત્રહને એછે અવકાશ રહે છે. 

આમ છતાં સાંહિત્યવિવેચન સસ્પૂર્ણુ પણે વસ્તુલક્ષી ખની શકતુ નથી; 
વિવેચનને વિજ્ઞાન ખનાવવાના બધા જ પ્રયત્ને! નિષ્કૂળ નીવડયા છે. 
સાહિત્યને! સ્વભાવ જ શાસનને નહે ગાંઠવાતે। છે. વળી, સાહિત્ય-સર્જન 
સાથે થોડી ઘણી રહસ્યમયતા સ'કળાયેલી હે।ય છે. અ'તર્સાન, અ'તઃસ્કૃરણુ, 
કલ્પના, પ્રેરણુ। જેવી, સાઓ અ રહંસ્યમયતા સાથેના સર્બન્ધને નિદેશ 
કરે છે, સુન્દરરમંની કાવ્યભાવનામાં પ્રેરણાને સ્થાન છે, ઈશ્વરદત્ત 
“ધન્ય ક્ષણુ'ની વાત પણુ આવે છે, “વસ્તુને આકદ્લાદક સૌન્દર્યમય ર્સાવહ 
કરવા મારે જે આવસ્યક છે એ તે. કલાને। ઝબકાર છે, અને એ ઝખકારની 
કળા જે હાથે આવી જય તો કળાકાર પોતાની પ્રાથમિક ભૃમિકા લગભગ 
સિહ્ધે કરી કહેવાય.' ઉમાશ'કર જેષી પણુ એક ઝબકાર પ્રાપ્ત થઈ જતા 
ભાવપ્રતીકની વાત કરૅ છે, રૂપરચનાવ]દી અભિગમ આવી રહસ્યમયતાને 
સ્વીકૉરતે! નથી, _ કારણુ કે આવી રહસ્યમયતા દ્રારા કવિના વ્યક્તિત્વ ઉપર 
કશીક લોકત્તરતાનુ' .આરોપણુ. થાય છે. કવિની “આંતરવીણાના ત'તુ' બરાબર 
મેળવાય કે નહિ તેની ચચિંતા આ અભિકેમ કરતે! નથી, પણુ સાહિત્યવિવેચનમાંથી 
આટલી બધી હદે રહસ્યમયતા, અ'તર્સાન પ્રજ્ઞાનો છેદ ઉડાડી શકાતો! તથી. 
પ્ણ આ અતઃ સ્કુરણાને સમ્બન્ધ કલ્પના સાથે છે, તર'મ સાથે તથી, - 
એટલે જ ન્હાનાલાલના “પ્રમ પેસ પરબહ્મ' ગીતની મર્યાદા બતાવતા કહે 
છેડ “કાવ્યનો! વિષય પચેચક તત્તબ્રુદ્ધિ યા ઊંડી સ્વાનુભૃતિ ઉપર પ્રતિષ્ઠિત 
થવાને બદલે પ્રેમના 'એક ઝી આવેલા તુક્કામાંઘી કાવ્ય લખાયુ લાગે છે.'૨૦ 


આ ડરમાં સમસ્યા સન્દરમને જીવનની સમસ્યા સુધી લઈ ન્નય 


૨૬ એતદ્‌ સષ્ટેસ્ખર ૭૬૯ 


છે, સાહિત્ય અનૈ જીવન એ વિકલ્પો નથી, અન્યોન્યને પૂરક ખનતી ઘટનાઓ 
છે, જીવન વિશેની ઊંડી સૂઝે વિના સાહિત્યસર્જન શકય ખનતુ નથી, 
મહાન કવિતાના લક્ષણુ તરીકે સુન્દરમ્‌ જીવનની ગહતતમ અનુભૃતિઓને 
ગણાવે છે. જ્યારે આપણે કોઈ કૃતિ વાંચીએ છીએ ત્યારે પહેલે સ્પર્શ આ 
અનુભૂતિને! થતો! હોય છે. આ સ્પર્શ ન હોય તે! પછી બાકીનો! પ્રપ'ચ 
મિથ્યા બની રહે છે, એટલે જ્યારે કૃતિ વાંચીએ ત્યારે વિવેચકે પ્રશ્ન પૂછવો 
જેઈએ કે સર્જક જે ઊમિં, ભાવ, લાગણીને આલેખે છે તે સપાટી પરનાં છે 
"8 તેની ભીતરમાંથી પ્રગટયાં છે, ઘણી વાર્‌ ન્હાનાલાલ જેવા કવિમાં ભવ્ય, 
ઉદાત્ત ભાવનાઓ છે પણુ ત્યાં સન્દરમ્‌ કહે છે તે પ્રમાણે - “ઉદાત્ત ભાવનાઓ જીવત 
પાત્રોનાં જીવનમાં મૂર્ત ખનવાને ખદલે પાત્રસુખનાં અસુક સ જેગામાંના 
ઉચ્ચારણુથી આગળ વધી શકી નથી....મહાકાવિની પ્રતિભા આવા ઉદાત્ત 
તત્વનું” માત્ર વિચારમય ઉગ્ચારણુ નથી કરતી પણુ તેને જીવનના પ્રત્યેક 
ધખકારામાં સાકાર કરતી જીવ'ત સૃષ્ટિ રચે છે.'૨૬ આ રીતે સુન્દરમ્‌ અનુભૂતિ 
અતે સૂત તાને આગ્રહ રાખે છે. 


આ વિચારણા તેસની પાસે છેવટે જીવનદર્શનની અપેક્ષા રખાવે છે, 
એટલે પછી 'સાચા કવિ'ને દૃષ્ટા ખન્યા વિના ચાલતુ' નથી, જીવનદર્શ તને।, 
ગ્રશ્ત આપણી વિવેચતામાં ગૂ'ચવાચેલો પડયો છે, એક પક્ષ એમ માને છે કે 
જીવનદર્શન વિના ચાલે જ નહી', ખીજે પક્ષ જીવનદર્શન સ'સા સામે જ 
વાંધો ઉઠાવે છે. તટસ્થ રીતે જેઈશુ' તે! કૃતિની રૂપરચના તપાસ્યા પછી 
જીવનદર્શનની વાત કરવામાં કોઈ તુકસાન તથી, જવનદર”ન દરેક પોતાની 
આગધી રીતે ફરતો હોય છે. એ ઉછીનું લેવાને! કાઈ પ્રશ્ન નૈથી, એટલે જે 
કિતી સ્રશ્રિમાં માત્ર યુગનાં કેટલાંક આગળ તરી આવતાં કાણે! ૨ જ હેય 
તેની કૃતિઓમાં જીતનદર્શનને। પ્રશ્ન ઉપસ્થિત થતો જ નથી. સામૃહિક પરિ- 
બળા, પરિસ્થિતિ, રાજ્કીય-સામાજ્ક ઘટનાઓ દારા પ્રગટેલા જીવનદર્શન 
(એને દર્શન કહી શકાય ખરુ"? સામે વાંધો હોવા જ જેઈએ; જે દર્શન 
કવિને પોતાની પ્રતિભાને ખળે જ લાધ્યું' હોય, જે દર્શનમાં પિશિષોં હોય 
તેનાં અસ્વીકાર કરી ન શકાય, એટલે દૃષ્ટા ન હોય તેો1પણુ ચાલે એમ 
સન્દરમે કખૂલ્યુ' હોવા છતાં છેવટે તો તેઓ કહે છે : “એવી એકે સાચો! કવિ 
નથી જે છેવરે દૃષ્ટા ન ખન્યો હોય, કવિતા એની ઊંચી ભૃગિકાએ ચડી છેવરે 
તત્ત્વસ્તાન સાથે હાથ સિલાવી લે છે.'૨૨ પ્‌ાશ્રાત્ત આધુનિક સન્દર્ભસાં સુરેશ 
નેષી કહે છે : “સાહિત્ય અને ફિલસૂફી અસુક ભૃસિકાએ સાથે મળીને કામ 


૧૨ એતદૂ સપ્ટેસ્ખર ૭૯ 


કરે છે.'૨૨ સુન્દરમ્‌ કહે છે : “એ તત્ત્વનું દર્શન જ જગતને ઘડે છે, જીવનના 
મત્રાહાને પલડી નાખે છે. જીવતતી મ'દતાતે વેગીલી ખનાવે છે અને સૃષ્ટિ 
૫૨ નવરચના પ્રગટાવે છે.' સુરેશ ન્નેષી લગભગ આ જ વાત ખીન્ન શખ્દોમાં 
કહૈ છે : “પશ્ચિમમાં કેટલીક વાર સર્જ કે ફ્રિલસકીને નવી દિશા ચી'ધી છે 
અથવા તે] કેટલીક વાર બ'તે મળીને જીવન વિશેની એક નવી સઝ પ્રગટ કરી 
આંપે છે.' આ રીતે સાહિત્ય જે જીવનની નવી સ્રઝ પ્રગટ કરતું હોય તો એ 
સૂઝની માત્રામાં સાહિત્યનું મૂલ્યાંકન પણુ કરી શકાય. 


અનુભૂતિ પછી અલિવ્યક્તિને। પ્રશ્ન ઊભે! થાય એટલે સુન્દરમ્‌ જીવનના 
અનુગામી તરીકે સ'હિત્યતે ઓળખાવે છે, ઓસ્કાર વાઇલ્ડે વિલક્ષણુ રીતે 
કળા જીવનનુ નહી' પણુ જીવન કળાનું અનુકરણુ છે કહં હતુ' પણુ સુન્દરમ્‌ 
વનમાંથી સાહિત્ય સર્જય એ માન્યતાને વળગી રહે છે. મહાન સજક પહેલાં 
જીવનને સમજે પછી સાહિત્ય રચે, પણુ આ જીવન, જીવનદર્શનનુ' સમીકરણુ 
કથયિતવ્ય, ઉપદેશ, ભાવના સાથે માંડવાનું' નથી એ તો શરૂઅ!તમાં કરેલી 
સ્પષ્ટતાથી સમજી લેવાનું છે. ગૂજરાતી વિવેચન જે જીવનદર્શનની વાત કરે છે 
તે જીવનદર્શન. તેમને અભિપ્રેત નથી, “આપણુ કેટલાક વિચારકો કરતા આવ્યા 
છે તેમ જીવનમાંથી શમજખેસમજમાં તારવેલાં ગણ્યાંગાંઠયાં, ઉપરછલ્લાં અને 
પૂર્ણતાના આભાસવાળાં તત્ત્વોની નાની-મોટી રકમોને। સાચો-ખોટા સરવાળા 
કરીને આપી દેવો એ ક'ઈ જીવનદર્શન ન કહેવાય,'૨૪ 


ગૂજરાતીમાં રૂપરચનાવાદી અભિગમને। વિરોધ કરવા પાછળ આ 
અભિગમ જીવનવિસુખ છે એવી માન્યતા પ્રર્વતે છે. પણુ સાહિત્યપદાર્થ સાથે 
કામ કરવા માગતો કોઈ અભિગમ જીવનની ઉપેક્ષા કરી ન શકે. જીવનમાંથી 
ઉદૂભવતુ” સાંહિત્ય જીવનને નવે ઘાટ આપવાની શક્તિ ધરાવે છે એમ તે 
આ અભિગમ પણુ માને છે. આની પ્રતીતિ માટે સૌથી વધુ માત્રામાં આવા 
અભિગમ ધરાવતા કલીન્થ ખૂકંસતુ' પણુ (0/૦1 157૦૫8૬ ઇપ' પુસ્તક જેઈ 
જવું જેઈએ, 


'સન્દરમે પોતાની સર્જનપ્રક્રિયા વિશે ઝાઝું લખ્યુ' નથી પણુ આ બધા 
વિચારો પરથી ખાતરી થશે કરે તેઓ સભાન કવિ છે, કવિ અને વિવેચક 
તરીકે તૈમણે પરપરા સાથેના અતુસ'ધાન પર ભાર મૂકયો છે. જે કવિ 
પરપરા સાથે અનુસશયાન જળવે નહિ, પર'પરાને આત્મસાત કર્યાં વિના 


૧૭ એતદ્‌ સપ્ટેરખર ૭૯ 


તેનાથી ઊફ્રો જય તે કવિ પોતાની ભાષામાં ઝાઝું અપયુ કરી શકતે 
નથી. મ નિસિરો' તેઓ “અર્વાચીન કવિતા'માં કહે છેઃ “અતે ગયી 
રીતે ભૂતકાળમાં કયાંય પણુ મૂળ નં નાખેલી કવિત્પનૃત્તિ, સર્જકમાં અસાધારયુ 
પ્રતિભાબળ હોય તોપણ, ભૃતકાળની કળાપર' પરા સાથે અસુકૅ અ'માં દઢ 
અતુસ'ધાન પામ્યા વિના ભાગ્યે જં કઈ મૂલ્યવાન કાર્ય કરી શકે છે,” જાઈ સણ 
કવિની તપાસ તેઓ તેના પિતૃઓની શોધથી આદરે છે, સારા પિતૃઓ, હોવા 
નનેઈએ, પર'પરાનો લાભ મળવો જેઈએ એવુ' માનનારૉઓ માટે સત્દરમનું 
આ વિધાન સતનીય બની શકેઃ 'અતિશય મહોન પિતૃતા વ'શેજ હોવામાં 

છુ ગેરલાભ છે. લોકો તેની પાસેથી વધારે પડતી આશ રાખતા થઈ જય 
જ માણુસમાં જે ક'ઈ થો[ડીકેય વિશિષ્ૃતા', હોગ્ર" તે પેલી પરમ વિશિણે 
વ્યક્તિના તૅજમાં દબાઈ નય છે.'૨૫ કયારેક આવા પ્રસગે સુન્દરમ્‌ કહે છે 
તેમ ખેતે તો કયારેક એવી પ્રતિભાના પ્રભાવમાંથી સુંકત રહેવામાં જ મોટા 
ભાગની શકિતિએઃ ખરચાઈ વ્ય, અર્વાચીન ગૂજ્રાતીમાં” ગીત 'જેવા 'સાણિય- 
પ્રકારનો વિકાસ ઝાઝો” ત થઈ' શકયો. તેના એક કારણુ”તરીકે' સન્દરમ આં 
પ્રાચીન ગેય પરસ્પર, સાથેના અનુસ 'ધાનના અભાવને ગણુ વે છે. ! 


આતે અર્થ એવે નથી કે સર્જનમાં પ્રયોગોને અવકાશ નથી, વાસ્તવમાં 
પ્રયોગો દ્રારા જ વિકાસ થતો! હેય છે, પ્રયોગાના જખમી માશે” ભી રજન 
ચાલે; સ્વાભાવિક છે કે આંવા “ચાલતે ચીલે' રહેતા ભીરુ સર્જ કો પ્રનતી 
માન્યતાને આઘાત ન આપે, જ્યારે “ધર્મગુરુ, પયગબર અતે કલાકાર 
પરજનતે આધાત' આપે જ. ર 


સાહિત્યનાં સ્વરૂપોમાં આધુનિક વિવેચના ઉચ્ચાવચતાને। ભે ભેદ પાડવા | માગતી 
નથી, પણુ કૃતિમાં પરિમાણુના પ્રશ્નને ષ્યાનમાં રાખીને ઘણા વિવેચક સ્વરૂપોમાં 
ઉચ્ચ્રાવચતા સ્વીકારે છે, એટલે પછી પરિમાણુના પ્રશ્મને મહત્તતે। ગણુવો। જેઈએ, 
સુરેશ નતેષી પરિમાણુના પ્રશ્નને મહત્વ આપતા જ નથી) ખે પ'કિતમ્‌ “પણુ 
તેઓ તે મહાકાવ્યની શકયતા જુએ છે પણુ તૅમતું આ દષ્ટિબિંદુ રૂપરચના* 
વાદ્તુ' આત્ય 'તિક અતે અનિચ્છનીય પરિણામ છે. હર્ખ ટ રીડ, રૉખર્ટ વોરેન, 
સ્ટીફન પીપર જેવા-પાશ્યાત્ય વિદ્દાતાએ અને ગૂજરાતીમાં વિષ્ણુપ્રસાદ ત્રિવેદી, 
રામનારાયણુ પાઠક જેવા વિદ્દાતો કૃતિના પરિમાણુતે ધ્યાનમાં રાખીતે 
સહાકાવ્ય, નાટક, નવલકથા જેવા પ્રકારાતે ચઢિયાતા માને છે. સુન્દરમ્‌ પણુ 
આ પર'પરાના છે, મહાકાવ્ય જેવા દીર્ધ પરિમાણુ ધરાવતાં સ્વરૂપ જીવનની 


ર ર. 


૧૪ એતદૂ સપ્ટેસ્બર ૭૯ 


ગહનતાઓઆમાં જઈ પહોંચે છે, દશ્ય અદશ્ય તત્વોની લીલા પ્રગટ કરી આપે 
છે, સૃષ્ટિ માત્રને સ'ચાલિત કરી આપનારી ચેતનાનુ'“-વ્યક્તિતુ” અને સમષ્ટિનું 
આલેખન શક્ય બનાવે છે; ગીત, ઊમિકાવ્ય કે લઘુ સાહિત્યપ્રકારામાં એ 
રકમ તથી. 


કાવ્ય વિશેની ઊ'ડી સઝને કારણે નર્મદ્થી માંડીને આધુનિક કવિઓની 
મર્યાદાઓઆની તલગામી ચર્ચા, કાવ્યેતર તત્ત્વોને કારણે કવિતાને] આસ્વાદ લેના- 
રાઓ સામે ઉત્ર વિરોધ, પ્રેમાંનન્દ જેવા મહાકવિ તરીકે આળખાચેલા કવિની 
અલ'કાર યોજનામાં રહેલી ઊણુપા, સચોટતા જેવી સત્તાની નિરર્થકતા, કાવ્ય 
રચનામાં અને આસ્વાદમાં છુદ્ધિ નહી' પણુ સ'વેદન મહત્તતને। ભાગ ભજવે છે 
એવી માન્યતા, જીવનની પ્રગાઢ અતુભૂતિ પર સુકાતા ભાર, ખ, ક, ઠાકોર 
જેવાની બહુચચિત વિચારપ્રધાનતાની વિભાવનાની ઊણુપોા, ખખરદાર જેવાની 
કાવ્યવિભાવનામાં જેવા મળતા દેષોની વિગતવાર ચર્ચા, પ્રથમ પ'ક્તિના કવિ 
હોવા ૭તાં ગૌણુ કવિઓની કવિતા પ્રત્યેના આદર, એમના કાવ્યસ'ત્રહોની 
વિવેચના (ન્યાળુ' તારા નયનમહી' હુ' મૃર્તિ નાતેરી મારી/ને ઢોળે ત્યાં પવન 
મધુરો રૈશમી પટ્દમ તારી - જેવી ગોવિંદસ્વામીની કાવ્યપ'ક્તિઓના સૈદર્ય તરક 
તેમણે દોરેલુ” ધ્યાન જુએ) આ! બધુ તેમની કાવ્યવિભાવનાને ઉચિત ગૌરવ 
અપાવે છે, 


સુન્દરમ્‌ રૂપરચનાને1 પુરસ્કાર કરતા હોવા હતાં આધ્યાત્મિક પરિભાષાની 
આડશે કવિતાની સરળ સમજૂતી આપતા હોવાતે। આક્ષેપ મૂજી શકાય, પણુ 
કાવ્યની સર્જન પ્રક્રિયામાં રહસ્યતત્ત્વ પ્રવેશ્યા વિના રહી શકતુ નથી, સર્જ ન* 
પ્રક્રિયાની કમખદ્દ રૂપરેખા મરે ફીગર જેવાએ આપી છે, પણુ ઘણી વખત આવી 
રૂપરેખા પણુ સર્જનના અદ્ભુત વ્યાપારને પૂરેપૂરી સમન્નવી શકતી નથી, અન્તે 
અણુ અને બહતના સ'વાદમાં લય પામતી આદર્શ કવિતાની વિભાવના તરક 
સુન્દરમ્‌ જય છે : “આ વૈવિધ્ય અને બહતાના પ્રત્યેક અ'શનુ' સત્ય અને ગએ 
સર્વતે રેકવી રહૅલા અને ધારી રહેલા પૃષ્ઠ જેવા એકત્વનું સત્ય એ ખ્‌'નેના 
સમ્યક્‌ ત્રહણુમાંથી કવિતાની સૃષ્ટિ બનશે.'૨૬ આ આદર્શ છેવટે ઉપનિષદ્દ- 
કથિત સત, ચિત્‌ અને આનન્દ તરક લઈ જય છે, કાવ્યના સન્દર્ભમાં જ્યારે 
આ શખ્દાને! ઉપયોગ થાય ત્યારે તેના અર્થ અસ્તિતા, ચેતના અને આનન્દ 
સમજીએ તો તેની સામે વાંધા લઈ ન શકાય, છતાં સર્જકને નિષ્ક્રિય વાહક 
તરીકે ગણુવામાં આવ્યો તથી, સનન્‍્દરમ તેના પર મોટી જવાબદારી નાખે છે; 


૧૫ એતદૂ સપ્ટેમ્બર ૭૯ 


કાવ્યનાં ઘટકતરવે! વિશેની ઊ'ડી સમજ; રસ, આનન્દ વિશેની પૂરેપૂરી જાણ 
કારી કવિને હોવી જ જેઈએ, આ અભિન્તતાતે। સ'યોગ “ધન્ય ક્ષણે પ્રગટતી 
પ્રેરણા' સાથે થવો! જેઈએ, એટલે અ'તે પ્રેરણા, અ'તઃસ્ફુરણા, સહન્ેપલબ્ધિ 
આગળ આવી ચઢયા, પણુ આ પ્રેરણા, અ'તઃસ્ફેરણાથી નિષ્કિયતા અભિપ્રેત 
નથી, અહી હર્ખટ રીડ જેવા કલાકોવિદ યાદ આવે છે : “9 1મછુપટડા 
[9૪17 15 102016૯૫01૯ ૫1010૫૬ ઇટ 141પાધ૦ા ૦ [૩0૪૯૦ 4લાઇજુ 25 
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1850 [001221100, 1૫)0 [2૦૦૬ 10051, 14 1037 €01810011ત105 શ્ર/૦ ૩18111) 
ઇલ 10 પર 1લરાળછુ 00000015 0 151010, 01 10 113050 3001101013 
ઊ15 ૧15101 0ા૯દા'તધ્લડ ૪૯1% તૈહ€[૭ દ્રરાતે દ્વિ”, દ્વઉ ઇર તંલ્ટ્ાલ્ટ 0 115 
[2૯૦૬૪0૦1 15 10€85પ0દણ્વે [0 11 71 ૪ર 01 1110 [૩૦૦15 10ઇછા1દ ૦ 
॥ભોઇુલા૦૦.'૨૦ આટલુ લાંણુ' અવતરણ આપવાને! આશય માત્ર આટલો 
જ છે કે પશ્ચિમના પ્રખ્યાત કળામીમાંસક્રાએ, કાવ્યવિવેચક્રાએ પણુ અ'તઃ- 
સફુરણા, દર્શન સામે વાંધો ઉઠાવ્યો નથી, આ વડે જ વ્યક્તિગત ચેતતા 
વૈશ્વિક અથવા પરમ ચેતનામાં લીન થઈ શકે, આવી શક્તિ ધરાવતે। કવિ 
સમાજની સેવા કરવા માગતે। હોય તે।પણુ કાવ્યસર્જન દ્દારા જ કરી શકે, 


સન્દરમની કાવ્યભાવના ઉત્તમ ફતિઓથી ઘડાયેલી હોવાને કારણે 
ખજરુતામાં સરી પડતી અને છતાં ભક્તિનો દાવો કરતી કવિતા સામે 
પુણ્યપ્રકાપ ઠાલવે છે; અવિનાશ વ્યાસ જેવાની “આજ મારૈ ઘેર થાય 
લીલાલહેર' જેવી ખૂબ લોકપ્રિય કવિતા માટે કહે છે: “આ કૃતિ સર્જન 
દષ્િએ એવી એક ખજરુ તદન દૂષિત મનેવૃત્તિતું' પરિણામ છે કે જેને કળાના 
ક્ષેત્રમાં, લોકપ્રિયતા, સગીત, ગયેતા કે ખીજ કઈ પણુ બહાને સ્થાન ન 
હોવુ' જેઈએ.'૨” તેમની જાવ્યભાવના'તુ' ઉત્તમ નિદશન “ગીત નામને! 
લેખ પૂરો પાડે છે, કાવ્ય-અકાવ્ય વચ્ચે કરવામાં આવેલા વિવેક ઉપરાંત 
ભાવકને સાહિત્યાભિસુખ કરવાના આવા પ્રયત્ન ગૂજરાતીમાં વિરલ છે, 
તેમના ખધા જ લેખોની ચર્ચાના કેન્દ્રમાં માત્ર કળાનું સત્યે રહેલું છે, કેળાના 
સત્ય સિવાયની બીજી કોઈ પણુ ચર્ચા સાહિત્યને ભાગ્યે જ ઉપકારક થઈ 
પડતી હોય છે એ હકીકતથી તે માહિતગાર છે. વળી તેમની દણ્િએ સાહિત્ય 
વિશેના અજ્ઞાન, રાગદ્રેષને ફારણે જ વિવેચન ઊમિનિષ્ઠ વ્યાપારમાં સરી 
પડતું હોય છે, આવે વ્યાપાર વિવેચનને પ્રતિષ્ઠા અપાવતા નથી, 


'ભાજે કદાચ સુન્દરમૂની કાવ્યુભાવના આપણુને અપરિચિત ન લાશે, 
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હેરાલ્ડ પિન્ટરની નાટયસ્કછિ 


અનિલા દલાલ 


૧૯૫૫માં સેમ્યુઅલ બેક્ેટનુ' નાટક “વેર્છાટંગ ફોર ગોદો લ'ડનમાં 
ભજવાયુ' અને અગ્રેજી ૨ગભૃસિતે “થીએટર ઓષટ્ટ ધ એબ્સર્ડ'તે! પરિચય 
થયે, અગગ્રેજ રગગભૃમિ માટે ન્નણે કે એક નવે! યુગ ગર્‌ થયો, આમ તો 
સદીએ ખે સદીએ આ ર'ગભૃમિ પર આવા પલટ આવતા રલ છે, પરતુ 
૨૦મી સદીમાં ચોથા દાયકાથી શરૂ કરી ખીત્નત વિશ્વયુદ્ર સુધી અને તે પછી 
વળાંક લાવનાર વિવિધ પ્રથોગોા યતા રહ્યા છે. આ પ્રયોગોને ત્રણુ વિભાગમાં 
વછે"ચી શકાય : '“વર્સ ડ્રામા, “એન્શ્રી થીએટર' અને '“એબ્સર્ડ થીએટર”, 
સામાન્ય રીતે નવા પ્રચોગોને અવેતન ૨“ગભમિ પ્રસ્‍થાપિત કરે છે, વ્યવસાયી 
ર“ગભૃમિ તો મેલે! ડ્રામા કે કાર્સ કે સેન્ટિમેન્ટટ કોમેડીના પ્રયોગ રજ કરી 
લોકપ્રિયતા મેળવે છે, આવા “લોકપ્રિય' થીએટરની સામેતે પહેલે સીધો 
વિરોધ બ્રિટનમાં “વર્સ ડામા' (પદ્યનાટક) દારા રજૂ થયે!, ડબલ્યુ, ખી. યેટ્સ, 
એઝરા પાઉત્ડ કે ટી. એસ, એલિયટ જેવાં કવિઓએ નાટકમાં કવિતાને પ્રયોજ 
અનુભૃતિની વિવિધતા તેમ જ ઉત્કટતા આલેખવા ધાર્યુ” હતું, પર'તુ તેમતી 
ધારણા એટલી કૂળીજૂત થઈ શકી નહી'. એલિયટના પ્રયોગો કઈક આવકાર 
પામ્યા ખરા, ૩ેન્ટરખરી કેથેડ્લતે અ થીએટર તરીક્રે ગણી ભજવાયેલા તેમના 
પદ્યનાટક “સર્કર ઇન ધ કઝેથેડ્લ' (૧૯૩૫)ને સારી સફળતા મળી, પરતુ “ધ 
ક્‌મિલી રીયુનિયન' (૧૯૩૯)થી “ધ એલ્ડર સ્ટેટ્સમન' (૧૬૫૮) સુધીનાં તેમનાં 
પદ્યતાટકેી માટે ઘણી મુશ્કેલીઓ ઊભી થઈ અને તેથી તેમતા મળ દ૯દ્દેશથી 
જુદી જ દિશા તરક તેમતી ગતિ થઈ, 


પ્દ્યાનાટક થે।કા સમય મારે એક શક્તિશાળી પરિબળ તરીકે રહી અદશ્ય 
યયુ*, ત્યાર પછી નાટય-રીતિમાં ખીત્ન' ખે વલણોાએ આકાર લીધો - “એત્ત્રી 
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(ર ટાહિતોપેક રિત 
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શ્ળૅપ 


ડો 
ઝિશે? ર્શરક્ત 
લ્ઝર્ક ડુ એ 
સ) શરી ભોલે 
ઃ પ્રષજે છુ, 


પૂર્ણુ ટશ્યોમાં કે ભાષામાં કેવી રીતે ખાંધી શકાય ? કદાચ તેને માર ખાદ્ય 
રીતે અસ'બદ્ધ'કે નિરર્થક લાગતી ભાષા કે રેકાનિક જ અનુરૂપ ખતે, આમ 
/ છતાં એ. દેખીતી અસ'બદ્ધતા કે નિરર્થકતા ૬ર! સમકાલીન જીવેનવી ટરુણુતાતુ” 
આખરે તો કલાગત સુત્રથન જ હોય છે, 


'એખ્સર્ડ થીએટર' એ આમ તે! એક તવી ઘટના નથી. એના સ'કેત 
છેક ૧૮૯૬માં ભજવાચેલા આલ્ફ્રેડ જેરીના “ઉણીુ રાઈ' નાટકમાં નજ્નેવામાં 
આવ્યા છે, પછી સ્ટ્રિન્ડબર્ગ (૧૮૪૯-૧૯૧૨)ના અભિવ્યક્તિવાદી (એકસપ્રેશ- 
નિસ્ટિક) નાટકોમાં અચેતન મનમાં સ્પ'દનોતે સ્વપ્ન 'કે દુઃસ્વપ્ન દ્દારા પ્રકટ 
કરવામાં આવ્યાં તેમાં પણુ “એખ્સર્ડ'ના તત્ત્વને કલ્પી શકાય છે, વળી ફાન્ઝ 

* કાફૂકા (૧૮૮૩-૧૯૨૪)ના “ધ ટ્રાયલ'તું' ૧૯૩૬માં થયેલું' નાટય રૂપાંતર 
અતે ૧૯૪૭માં થયેલી તેની ભજવણી એ એક એતિહાસિક ઘટના છે, તેને! 
એઇખ્સર્ડ થીએટર પર પ્રચ'ડ પ્રભાવ પશ્યો છે. ખ્રેખ્તતુ' “બાલ? (૧૯૧૮) તેમ 
જ એલિયટનુ' “સ્વીની એગાનિસ્ટીસ' (૧૯૨૭) - જે તે પૂર્‌" થયું હોત તો - 
આ સ્વરૂપને જ અન્ય રૂપે પ્રકટ કરે છે, ખેકેટ અતે પિન્ટરતા પુરોગામી 
તરીક્રે પિરાન્ડેલોનો પણુ ઉલ્લેખ કરવે। ન્નેઈએ, 


ખેકેટના “વેઇટૅંગ ફેર ગોદો'નો એટલે તે પ્રભાવ પદ્ધો હતો કે તે 

સમચે તે નાટક એખ્સર્ડ થીએટરને। પર્યાય ખની ગચૅલે, એમ [પણુ નોંધવામાં 

આવેલું કે કદ્વાચ હુવે પછી આવું એખ્સર્ટ નાટક નહીં લખાય - આ સ્વરપને 

" (જનર) ખેકેટ એટલે કયાક કાઢેલો, જેમ જેમ્સ ન્નેય્યસે “યુલીસીસ' પ્રકટ કરી 
' સ્ટ્રીમ એક્‌ [કોન્સીઅસનેસ' પ્રકારની નવલકથાને। કચાસ કાઢેલો, વિદ્યાર્થી” 
અવસ્થાથી જ ખેકેટ જેય્યસના ચાહક હતા અને પોતાના પેરિસના તિવાસ 

પછી તે! તે તેમના અ'તેવાસી થયેલા. ન્નેચ્યસ રૂપી “લકી'તા ન્ણે પૉતે 

“પોાઝો' હતા ! નનેય્યસતી જેમ તેમને પણુ ભાષામાં રહેલી અનેકવિધ શકયતા- 

એને તાગ મેળવવાનુ” વળગણુ છે. “વેર્છાટેગ ફ્‌।ર ગોદે'માં કોઈ પાત્રાલેખન 

નથી કરે નથી ક્રોઈ કથા, તે “સ્થિર સ્થિતિને આલેખે છે અને તે દારા 

જીવનના સત્યને તપાસે છે. પ્રોઢ અવસ્થાએ પહોંચેલા બે રખડુ, એસ્ટ્રેગાન 

અને લાદિસિર; એક નિર્જન રસ્તા પર ઝાડના ઠુ'ઠો નીચે ઘણા સમયથી 

ગાદોની પ્રતીક્ષામાં 'બેઠા છે, (થોડા સમય પછી લકી અને પોાઝા આવે છે 

અતે જય છે અતે આવે છે - જુદે જીદે રૃપે.) તેમતે કાંઈ કરવાનુ' નથી કકે 

કાંઈ કહેવાનું નથી, માત્ર શન્યતાને ભરવા 'તેઓ ભાષા પ્રથોાજે છે. આ 
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એમની વિષમતા છે- 4૦10૪ 1499૯05 106૯, 2001904097 ૦૦70૯8, 26- 
0૦૧) છુ૦૯, ધાડ 15 ૫૯૪૪ છ્્ાંપિ1: ગદા ચેક્સ, આવવાને! છે કે કમ 
તેની પણુ તેમને' ખબર નથી, ખન્ને અકતે અ'તે એક ' છોકરો; આવીને 
કહી જય છે કે ગોદો આવી શકશે નહી',. 'ખન્તે અતા 
અ'ત સરખા જ શખ્દોથી થાય છે; (માત્ર ખીજ અકમાં લાદિમિર જવાતો 
મસ્તાવ મૂકે છે એટછું.) : 


કિડધ્રછુ૦ળ : 111,. 511 ૬7૦ ઇુ૦ ? 
18 ઈ : જંલટડ, . 105 ક૦- 
. (1૫69 ૦ 00૬ ૩00096.) 


આખાયે નાટકમાં આવી વર્તુળાકાર સ્થિતિ છે, કોઈ ગતિ નથી. છતાં ગોદોતી 
રાણ જેવા સિવાય ખીજે કોઈ આરો નથી, “આમ નાટકમાં સમત્ર ઝોક 
ગોદો? પર નહી, પર'તુ “પ્રતીક્ષા' - નિરર્થક પ્રતીક્ષા - પર છે, 


, જેતનેતામાં “વેઇટિંગ ફેર ગોદો'નો વ'શવેલે., પિયા પાર્યો. એ 
પરિવારના સાર્થકનામ નાટકકાર: તે હેરાલ્ડ પિન્ટર, પિન્ટરે સ્વય' “ને કોઈતે। 
યે પ્રભાવ સ્વીકાર્યો હોય તો તે છે બેકેટનો, પિન્ટર ગમે તેટલા “નેચરાલિસ્ટિક' 
ન હોય, તેમના સ'વાદે ગમે તેટલા . વાસ્તવિક લાગતાં હોય, 
“જતાં મૂળભૂત રીતે ખેકેટની જેમ તેમણું (પણુ માનવીની વિષમતાને 
નિરૂપવા કાવ્યાત્મક કલ્પને। યો.જ્યાં છે, જે લગભગ રૂપક્રો બની જય છે. 
તેમની ભાષા અને સ'વાદોમાં તેવી જ અસ'ખહ્તા, અતાર્કિકતા અને અસગતિ 
છે, કેટલીક 1ભિન્નતતાએ હોવા છતાં. તે સીધા જ બેક્રેટતી પર'૫ર1માં આવે છે, 
ત્ર 


, ક. ૧૯૩૦માં એક વટી પરિવારમાં | હેરાલ્ડ પિન્ટરનેો: જ્ન્મ થયે હતો. 
લડતના વેસ્ટ એન્ડ વિભાગમાં કારખાનાં અને રેલવે યાર્ડના, ભરચક મજૂર 
[વિસ્તૉરમાં એમતું બાળપણુ વીત્યું” હતુ, પરતુ ઘરંની. થોડે નજીકમાં જ વહી 
 જ્તી.લી નંદી એમતે આશ્વાસન રૂપ . હતી, પિતા દરજીવુ' કામ કરતા અને 
“માતા ગ્રહકાર્ય તેમ જ પાકશાસ્રમાં નિપુણુ હતાં, યુદ્ધ દરમ્યાન પિન્ટરતે આ 
સ્થળ છેડી કોાર્નવાલના કિલ્લામાં રહેવાનુ થયું હતુ. ૧૯૪૪માં તે લડન 
પાછા આવ્યા ત્યારે પહેલી જ વાર તેસણે ખો.સ્બવર્ષા નિહાળી, ૧૯૪૭માં શાળાનતે। 
અભ્યાસ ' પૂરો કર્યો, બોજે . વષે? “રાયલ એકેડેમી ઓક ડ્રામેટિક 'આર્ટ'માં 
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દ 


યાંતિની નીતિને ખાતર જેલમાં જવાની 


# ક ધ્ક્ક ધક્ક છ 
હા જ ન ક ક 
ધ'લાકીય ઈતેમણુક થઈ, પણુ તે પછી તેરણે બી ક“પની જાઈ ગાયર્લેન્ડતે] 
ક “ક ન. “ # જ 
પ્રવાસ કર્મ, વ૬૫૩સાં અભિતેક્રી વિવિયન સર્ચન્ટ સાલે ટોડસપિયરતા “એઝ 
ના નો 


પિન્ટરનું પહેલુ" નાટક “ધ રૂમ” ૧૯૫૩માં લખાકું અતે ક્રિસ્ટલ ટુન્િ- 


સફ ન વ નઈ" જિ કક “ઝે. મ અ 
પાસે ખીત્ત' નાટકે!ની કાગ થઈ, “ક બઘડૅ પારી અતે “શ ડચ્બ વેઇટર 
નિ ન 


ને 
ક. 
4 
₹ન્ા૯ 
કપ. 7 
ન 
ક 
કે 
-. 
ર્ન 
પપ. 
દપ 
૧% 
રે, 
પુ 
પક 
ક 
ઘ્ચ' 
કવિ 
હન 
દપ 
જના 
સ્ક 
૬ 
હ" 
હતો. 
ક 
ર દૃ 


તે જ સાલમાં રચાયાં, વકલ્પ૮સય 
ર્‌ 


પુછેલી વાર ભજવાયુ” ત્ય 


૧ 


ત્રણુ લાંબાં તાટદો લખ્યા છે : “ક રેમ કર્સિગ' (૧૯૬૪), “જલક ટાઇમ્સ” 
(૧૬૭૦), અતે “ને મેનજ લેન્ડ” (૧૯૦૪). આ ઉપરાંત તેમે કળવી નાટિ- 


દ્ર 5/23; “-# અ ક ન્ન નૌ 
૩ઝ!એા તેસ જ રૃશિવીઝન તથા રડકા સટ જતે લઇતાડટેા રહ છે : 


$* 


ક 


જવાં કે “અ સ્લાઇડ એક (૧૬૫૮), “૪ કકેકશન' (૧૯૬૧), “ઇ લવર' 
(૧૯૬૨) વઝેર રઝેરે, 2ેવિડ બેરનતા નામ રેટળ તેરે ટ વર્ષ સુધી ઝક 
નટ તરીકે કા ટર્ક' હતુ આ અતુભલવતી સીધી અસર તેમના તોટો પર 
પડી છે, પર“તૃ જે બધા સમય તેમષ્ે રજસિ પર અાભિત્વનું કાર્ઈ સ્વીકાર 


હતુ” તે બધો સથય તે નાટદ] નહી, પણુ કાવ્યો અને ઝક 


રહા, આમાંના ઘણા તે! સવાદ રૂપે જ 'હતા, ,આ:,જણે- કે નાટકો, લખવા 
માટેની પૂર્વતાલીમ તા હોય !* ટ ક 


તેમના પહેલા નાટક “ધ રૂમ'માં બાલ 'વિશ્વની ભૌતિને અમે તે સાથે 
અનિશ્ચિતતાના ઉદ્દેગને અનુભવતી વ્યક્તિનું” - તેની નાવિક! રૉઝને કે કેન્દ્રમાં 
રાખીને - થયેલું આલેખન છે, નાટકમાં એક રૂમ છે - બારણાવાળો. ' ઓરડામાં 
પ્રકાશ અને છૂ'ફ છે. બહાર અ'ધકાર અનૈ કાતિલ ઠં'ડી' છે, ૫૦ વર્ષની 
ઉંમરે પહોંચેલો દ્રક ડ્રાઇવર ખર્ટ અને ૬૦ વર્ષની' લાગતી તેની પત્તી, રૉઝ 
આ ર્મર્મા રહેવા આવ્યા છે, શરૂઆતથી જ રાઝ, ક'ઈક નૈ કુ “ઈક- ખેલે જ્નય છે,. 
જ્યારે બર્ટ તદ્‌ત ચૂપ છે. રોઝના તેમના રૂમના ગુણુગાનના પ્રત્યુત્તર રપે પણુ તે 
કાંઈ, બોલતો નથી. આ પાત્રોની આસપાસ આમ ભેદ ગુ'થાતા, જય છે.વળી. 
આર ભથી જ પિન્ટર રોઝની ભોંયતળિયાના કેલ્ેટની ભીનાશ અને, પોતાના 
રૂમની ઉષ્માની સતત વાતથી, ખાલ રીતે નિશ્ચિતતાને એવુભવતી, પણુ 
ખરેખર અ'દરથી ડરતી રઝની ભીતિને પ્રકટ કરે છે. સ'ભવ- છે કે-ચારે બાજુની 
ડ્રેષીલી દુનિયામાંથી કાઈ તેને આ હૂ “ર્યા. ઓરડામાંથી બહારના હિમ જેવા 
વાતાવરણમાં ધકેલી દે, - ખીજી' તરફ? તેની ખર્ટની' સ્નેહલરી કાળજ છતાં 
બંર્ટની સતત ચૂપફ્ીદી પણું એટલી જ ભયજનક છે, સબ ધને" નભાવવા 
સથી રહેલી આ સ્ત્રીને પેલો પુરૃષ ત્યજી તે નહી' “દેઃ? તે. ત્રીજી તરફે રૂશતું' 
ખારાંયુ' ખહારથી થનારા કોઈના આંગમનની અપેક્ષા જન્માવી મનસાં એકં' 
એજપે! લાવ્યા કરે છે, ખહારના વિશ્વથી થતી ડખલની ' -કંદ્પના? મતને” 
અંશાંત કરે છે. નીટકકારૅ બ આવી ક્ષણે કુશળતાથી . છે." 


વળી પહ આગ'તુક - આ સકાનની સ'ભાળ. શખનાર “ મિ.; ન ફ્ડિ 
સાથેની રૉઝની વાતચીત. આ 'દહેશતને (વધુ ગાઢ. બનાવે. છે., બન્ને વચ્ચે. 
કાંઈ સ'વાદ ર્ચાતો નથી. માત્ર આ રૂમ ઘરમાં સૌથી સારો .છે ,એ ' 'વાત પર્‌. 
ખત્તે સાસત . છે. ટ્રક ડ્રાઇવર ખર્ટનુ” સૌન, રાઝવુ” રૂમની વાતો" કરવાનુ" વળગણુ, 
અતે કિડની અથ હીન વાતે। 'કાકેકાની કથાઓમાં. રચાય છે તેવુ. અનિશ્ચિતતાનુ' 
વાતાવરણુ, સજ છે અને કશાકે અમ ગળના. એ'ધાણુ આઆપી,. જ્નય છે, કિડતા. 
ગયેદ પછી -ખર્ટ પણુ: ટ્રક લઈને , નય છે, “શાઝઃ કચરાપેટી, 
ખાલી કરવા રમતુ? બારણુ. ખોલે - છે : બહાર એક યુવાન અને યુવલીને. જેતૉં 
જ તેં એકદમ ગભરાય છે. .પેલાં મે, એક ખાલી રૂમ * શોધવા :આવ્યા છે... 
સકાનસાલિકને, શોધતાં શોધતો .તેએ,. ભૉંથરામાં , પહોંચ્યાં ત્યારે કોઈએ પડદા 
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પાછળ રહી એક રૂમ - રૂમ ન'. ૪ - ખાલી હોવાને તેમને નિર્દેશ કર્યો છે, 
રાઝ બેલી-લટે છે કે તે તો તેતો જ રમ, રૉઝતે મન આ વાત ગૃત્યુ સમાન 
છે, ' રૂમની બહાર કયાંય હોવાની કથ્પના એટલે સહીસલામતીની બહાર 
રે“કાવાતી વાત, 


પેલુ” યુગલ ન્તય છે કે તરત જ કિડ ૩્મસાં ધસી આવી, રોઝને ભાંય- 
રામાં રહેતો એક સાણુસ કેટલાક દિવસથી મળવા માગે છે, તેની વાત કરે છે, 
પછી પેલો અનણ્યો અધ મ રીલે, રમમાં દાજ્યલ થાય કે. રોઝને તેના 
પ્રત્યે ઘણા છે, પણુ અ'ધ નીચ્રો રાઝ સાટે સ'દેશે। લઈને આવ્યા છે : “રાઝને 
તેના પિતાએ તેને ઘેર પાછા જવા કહેવડાવ્યું છે, આ નીગ્રો રોઝતે “સાલ* 
કહી સ'ખેોધે છે અને કઢે છે : “ ઉકા ૪૦૫ ૬૦ ૦૦4૯ 110%710₹', તે 
“ શઝના પિતો “દેશવાહક નહી', પણુ કદાચ રોઝના મૃત પિતા જ છે, 
ત્યાં રાંત્ર બહાર ગયેલો બર્ટ પાછો આવે છે. તે રાત્રે એક ગાડી સાથે ટ્રકની , 
થયેલી અથકામણુની વાત આક્રેશસાં આવી જઈ બોલી ન્ય છે. નાટકમાં તે * 
આ ક્ષણે પહેલી વાર ખોલે છે ! બહુ સરળ પ્રયોગથી તાટકકાર' ઊંઠા આઘા- 
તની અસર નીપન્તવે છે, નીગ્રોને જ્નેતાં જ બર્ટ તેને ત્રાંય પર પછાડી માર 
મારી મૃતઃપ્રાય કરૅ છે. રઝ ચિત્કાર કરી બોલી ઊટે છે :; “68૬ ડટ૯. 7 
તલ 'દ 5૯૯૦, 1 તકટ્ઠા1'દ 5૦૯.” 


આવા અર્થગર્ભ નાટકને યોગ્ય રીતે જ અતેક દલિએ ન્નેવામાં આવ્યુ” 
છે. જેકે એ બધાં અનુમાને। અર્થઘટનની દિશા તરકૃનાં સૂચનો! માત્ર છે. એક 
બાજુ પાશવી પતિ અને તેની ભાવુક પત્ની વચ્ચેનો સ'બ'ધ અત્યત વાસ્તવિક 
અને મનેવત્તાનિક ભૂમિકા પર આલેખાયો છે, તો બીજ બાજુ એ વાસ્ત*, 
વિકતાની બરાબર સામે નાટકના પહેલા અરધા ભાગમાં બહારતા અ'ધકારની ' 
અને ભોૉંયરાના સ'ર્ભની એક રહસ્યાત્મકતા નિરૂપાઈ છે, આ રહસ્યાત્મકતા 
ઉદ્દેગજન્ય ચિતાને ઉદ્દોપન વિભાવ છે, દ્વસે। સુધી ભોંયરામાં રહેલો અને 
રોઝ માટે સ'દેશેો લઈને આવતે! અ"ધ નીજ મૃત્યુનું' પ્રતીક છે, તેની અંધતા 
અને કાળા રગ આતે જ સ“કેત કરે છે. નાટકતે અ'તે રાઝતે અ'ધાપો 
આવે છે તે પણુ તેના ળર્ટ સાથેના સ'બ'ધતા અંતને સ્રચવે છે, પણુ વિરેવે 
તો તે તેના પોતાના અ'તનું' જ સગચક છે, . 

નાટકમાં રાગદેપનું તત્તત પ્રસરૅલુ" છે, ન્તેકે પિન્ટર તેતે ક્યારેય 
સીધેસીધું પ્રકટ કરતા નઘી. પોતાના જન્ય વિશેના (ઓરિજિન) કિડના 


વ ી ૨૫ એતદ્‌ સપ્ટેસ્બર ૭૯ 


અસ્પણ સ'દર્ભથી શરૂ થતો આં વિષ્ય છેલ્લે બર્ટના નીચ। માટેના (મં૦૬ !' 
ઉચ્ચારણુધી બાલ રૂપ ધારણુ કરે છે, બર્ટ આ નીગ્રા કેમ આવ્યો છે તેની 
પૂષ્તાછ પણુ કર્યાં વિના સીધો જ તેના પર પ્રહાર' કરે છે ત્યારે પેલે દ્ેષ 
સ્પણપણે સમશ્નઈ જય છે, આ નીગ્રો રોઝનતેોજ ખાપ છે? રોઝનું નામ 
“સાલ' છે અને તે પણુ તેના જન્મ વિશેની વાત છૂપાવતી લાગે છે. આને 
કારણે જ ખર્ટને ખુશ રાખવાની તેને [ચિતા છે અને ખહારના વિશ્વ સાથેના 
સ'ઘર્ષની એક સતત ભીતિ છે, તેતે1 એક એક દિવસ યાતના -રૂપ બને “છે. 
તેને પતિ ઠૅ'ડી રાતે ટ્રક લઈને ખહાર જઈ આવે છે -- આ ટ્રકને તે “51૦'થી 
સ'બોંધે છે. ટ્રક જાણુ કે રોઝતી શે।કય છે, જે તેના પતિને તેની પાસેથી 
[નવી લે છે, 


તાટકના સ'વાદેમાં દરેક પાત્રને તેની પોતાની ભાષાશૈલી છે, રોઝ 
અને રિલ્ે વચ્ચેનો સ'વાદ કાવ્યાત્મક ખને ,છે. અચાનક થતો હિંસક અ'ત 
ઉંડો પ્રભાવ મૂકે છે. નનેકે અ'ધ નીશ્વાતુ' આગમન શૈલીની પ્રદ્વાહિતામાં 
અવરોધ, રૂપ ખને છે. ન 


“ધ રૂમ' પિન્ટરનું” પ્રથ્ન નાટક છે, પણુ પછી આવતાં પિન્ટરનાં તમામ 
નાટકો રૂપભેદે અને પાત્રભેદે આ 'રૂમ'તું જ વિસ્તરણુ છે, તેમના વિશ્વના 
મનુષ્યો એક ૨મમાં છે, જે બહારના રહસ્યભર્યા વિશ્વથીં ભયભીત છે, આ 
ભય -૧0૪5૬ -ને કાકા કે ખેકેટતી રચનાઓની જેમ, સુરશ્યિલ કે ફેન્ટસીની 
ભૂમિકાના આશ્રયે નહી, પ્રણુ નર્યા 'વાસ્તવતા આશ્રયે નિરૂપવામાં આવે છે. 
પિન્ટરે, અલબત્ત, ડયાંક કક્યાંક પ્રતીકાત્મકતા અને આધિભૌતિકતાતે। આશરે 
લીધા છે “(જેમ કે; “ધ ર્‌મ'માં અ'તે આવતા અ'ધ નીચે!) પણુ મુખ્યત્વે 
તા તે રાજના જીવનની જ યથાર્થ ઘટતા છે, તેમ છતાં એ ".કહેવુ' જેઈએ 
' તે. “નેચરાલિસ્ટિક' (નિસર્ગ વાદી) - જવનના તથ્યોનુ' યથાતથ આલેખન 
કરનાર - નથી. તેમનાં પાત્રો, પાત્રોની ભાષા, પરિવેશ આ,ધું વાસ્તવિક છે, 
પણુ નાટકમાંથી સમત્ર રીતે જે “ટોન' ઊભે। થાય છે તે રહસ્યાત્મકતાને। છે, 
કાવ્યાત્મ 'એમસ્ખિગ્યુઈડી' (અનેકાર્થતા)તા છે. વળી આ રહસ્યાત્મકતા 
નાટકતું કૌતુક (સસ્પેન્સ) સજીવ રાખવા માટે નથી પણુ જવનત્વી યથાર્થતાને 
જ એક અ*શ છે, જીવનના પાયાતા પ્રશ્નોને, જેવાં. કે પરસ્પરની | અસ્મિતા 
જ ઉદ્દેશપરકતાના પ્રશ્નોતતે જ એક અ'શ છે, એક સ્થળે પિન્ટ્રે આ વિશે 
કહ્યુ" છે ક અહી' તમે એફ રૂમમાં બેઠા છે, જે વહેલાં કેઈ વાર પન્યું' નથી 
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અને જે આ ક્ષણૈ જ બની રહું છે. રમતું બારણુ” ગમે તે ક્ષણુ ખુલવાની 
સ'ભાવના છે. આવનાર મુલાકાતીની ઓળખાણુતે તમે ઇચ્છો છો, પરતુ 
છવનમાં કેટલી વાર તમતે એતી સાચી ઓળખાણુ હોય છે ? કેટલી વાર 
તમે' એના આવવાના ઉદ્દેશને જનણ! છે? તેમનાં નાટકોમાં આથી પાત્રોના 
સતે[દ્ઘાટને! કયારેય હોતાં નથી, સાત્ર એક પરિસ્થિતિ હોય છે. 


કાન્સમાં એલન રોખ્બ મ્રોએની “નવી નવલકથા (ળ૦૫પ્લદ્રપ ₹૦10210)માં 
જે યથાર્થની વિભાવના છે તે જ ક'ઈક અ'શે અહી" છે. આ સ્કૂલના 
લેખકોની જેમ પિન્ટર ક્રોઈ “સર્જકના સર્વગ્તતા'ના મોભાને નકારે છે. 
પિચ્ટર સાને છે કે છવનમાં તમારી સમક્ષ અક સ્થિતિ આવે છે. એ 
સ્થિતિનાં કારસો, પરિણામો, ઉદ્દેશો કેટલીયે વાર તમે ત્તણુતા નથી, આ 
અપરિચિતતાનુ: રહસ્ય એ એ સ્થિતિની કાવ્યાત્મમ અલિવ્યક્તિ છે, આમ 
પિન્ટરનાં નાટકોમાં કોઈ ઊચિકવિની માકક ભાવનતાઓનુ' કે મતે।ભાવોનુ” 
ઊર્મિમય નિરૂપણુ છે. વળી પાકોની અનિશ્ચિતતા અને ઘટનાઓની 
સ'દિગ્ધતા નાટયાત્મક સ'ઘર્ષતે વધુ ઘેરો બનાવે છે, જવનમાં પ્રશ્ચોની પર'પરા' 
છે અતે તે પ્રશ્તાના જવાબો બધી વખતે શકય નથી હોતા, છવન રૂપી 
નાટકમાં' પાત્રો (એટલે કે આપણે) મોટે ભાગે €ડાઉગીર, ઠંગારા, ધૂતારા, 
પાખ'ડી, અવિશ્વસનીય હેય છે અને આ 'લાક્ષણિકતાઓ'માથી જ આપણી 
ભાષા સર્જન્ય છે, ભાષાને। જે સહજ વાચ્યાર્થ હોય તેનાથી ક'ઇક જુદુ” જ 
તેમાંથી સચવાય છે, પિન્ટરનાં પાત્રો આવી રોજ-બ-રોજની સાહજિક 
ભાષા ઉચ્ચારે છે, જેતે પિન્ટર પોતાના કલાકોશલથી 
ઘાટ આપે છે, પણુ તેતો ભાર પાત્રોને લાગતો નથી, 
તેમને! રગભૃમિ પરનો આ ભાઘાપ્રયોગ એટલે! તો આગવો છે કે 
વિવેંચનામાં “પિન્ટરેસ્ક લેગ્વેજ' સ'તસાથી તે નવાન્નયો છે, પિન્ટર માને છે %ે 
અત્યાર સધી મોટે ભાગે રગભૂમિ પરતા સવાદોમાં જવનના સ'વાદોમાં હોય 
છે તેના કરતાં વધારે સ્પજ્ૃતા, તર્કબદ્રતા, માહિતીની વિપુલતા રહી છે, 
આને સ્થાને તે સ'વાદોની વકતા, અપ્રત્યક્ષતા અતે અતાર્કિકતા પ્રયોજે છે. 
જૃટંલીક વાર તો! તેમનાં પાત્રો મૌન જ સેવે છે, અને તેના દારા જ તે 
પાત્રો આપણી સમક્ષ ઉદ્દઘાટિત થાય છે. શખ્દાત્મક ભાષાને સ્થાને દશ્યાત્મક 
ભાષા પ્રયાશ્નય છેં, “મૌન' પિન્ટરનાં નાટકોમાં પ્રયોજ્નયેલી જાપાને] અ'તર્ગત 
ભાત્ર છે. છવનમાં લે!કોની બોલાતી ભાષામાં આપણુને આવી જ ચૃપકાદી, 
ખામોશી, લાંબા વિરામાં, અર્ધવિરામો। જેવા સળ છે, અતે જે બધુ' બોલાય 
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અસ્પણ સ'દર્ભથી શર્‌ થતો આ વિષય છેલ્લે બર્ટના નીચા માટેના “મટ !' 
ઉચ્ચારણુથી બાલ રૂપ ધારણ્‌ કરે છે. ખર્ટ આ નીચો કેમ આવ્યો છે તેની 
પૂછ્ત્તાછ પણુ કર્યા વિનતા સીધો જ તેના પર ગ્રહાર કરે છે ત્યારે પેલે કે 
સ્પણ્પણુ સમળ્નઈ વનય છે, આ નીચ્રો રોઝતો જ ખાપ છે; રઝતુ' નામ 
“સાલ' છે અતે તે પણુ તેના જન્મ વિશેની વાત છૂપાવતી લાગૅ છે, આને 
ફારણુ જ બર્ટને ખુશ રાખવાની તેને ચિંતા છે અને ખહારના વિશ્વ સાથેના 
સ'ઘર્ષની એક સતત ભીતિ છે. તેતે1 એક એક દિવસ યાતના રૂપ ખને -છે, 
તેને! પતિ ઠંડી રાતે ટ્રક લઈને બહાર જઈ આવે છે -- આ ટ્રકને તે “51૯થી 
સ'ખોધે છે, ટ્રક જાણુ કે રીઝનતી શોકય છે, જે તેના પતિને તેની પાસેધી 
છિતવી લે છે. 


તાટકતા સ'વાદેમાં દરેક પાત્રને તેની પોતાની ભાષાસૈલી છે, રોઝ 
અને રિલે વચ્ચેનો સ'વાદ કાવ્યાત્મક બને છે. અચાનક યતો હિંસક અ'ત 
ઊડો પ્રભાવ મૂકે છે. નનેકે અ'ધ નીગ્રાતુ' આગમન સૈૌલીની પ્રદ્રાહિતામાં 
અવરૅધ રૂપ ખને છે. 


જ રૂમ' પિન્ટરનુ' પ્રથમ નાટક છે, પણુ પછી આઘર્તાં' પિન્ટરનાં તમામ 
નાટકો રૂપભેદે અને પાત્ર્ભેદે આ 'રૂમ'તું જ વિસ્તરણુ છે. તેમતા વિશ્વના 
મનુષ્યો એક રૂમમાં છે, જે બહારના રહસ્યભર્યા વિશ્વથી ભયભીત છે. આ 
ભય -૧૫૭5 -તે કાકેકા કે બેકેટતી રચનાઓની જેમ, સુરરિયલ કે રેન્ટસીની 
ભૂમિકાના આશ્રયે નહી, પ્રણુ નર્યા “વાસ્તવના આશ્રયે નિરૂપવામાં આવે છે. 
પિન્ટરે, અલબત્ત, કયાંક કથક પ્રતીકાત્મકતા અતે આધિભોતિકતાને આશરા 
લીધો છે -.(જેમ કે; “ધ ર્‌મ'માં અ'તે આવતો અ'ધ નીગ્રો) પણુ સુખ્યત્વે 
તા તે રાજના જીવનની જ યથાર્થ ઘટના છે. તેમ છતાં એ *.કહેવુ' જેઈએ 
% તે. “તેચરાલિસ્ટિક' (નિસર્ગવાદી) - જીવનના તથ્યોવુ યથાતથ આલેખન 
કરનાર -- નથી. તેમનાં પાત્રો, પાત્રોની ભાષા, પરિવેશ આ ખાધું વાસ્તવિક ,છે, 
પણુ નાટકમાંથી સમગ્ર રીતે જે 'ટોન' ઊભો થાય છે તે રફસ્યાત્મક્તાને! છે, 
કાવ્યાત્મક 'એગ્ખિગ્યુઈડી' (અનેકાર્થતા)તીો છે. વળી આ ર૨હસ્યાત્મકત્તા 
નાટકનું કૌતુક (સસ્પેન્સ) સજીવ રાખવા માટે નથી પણુ જીવનત્રી યથાર્થ તાને। 
જ એક અ"શ છે, જીવનના પાયાના પ્રશ્નોને, જેવાં કે પરસ્પરનો અસ્મિતા 
જ ઉદ્દશપરકતાના પ્રશ્નોના જ એક અ'શ છે. એક સ્થળે [પિન્ટરે આ વિશે 
કહ્યુ" છે કે અહી તમે એક રૂમમાં ખેઠા છે, જે પહેલાં ઝાઈ વાર ખન્ડું" નેવી 
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અને જૈ આ ક્ષણે જ બની રશયું છે. રૂમનું બારણુ' ગમે તે ક્ષણુ ખુલવાની 
સ'ભાવના છે. આવનાર સુલાકાતીની ઓઆળખાણુને તમે ઇચ્છો છો, પરતુ 
જવનમાં કેટલી વાર તમને એતી સાચી ઓળખાણુ હોય છે ? કેટલી વાર 
તમે' એના આવવાના ઉદ્દેશને ન્નણે। છે!? તેમનાં નાટકોમાં આથી પાત્રોના 
મનેદદ્ઘાટને। કયારૈય હેતાં નથી, માત્ર એક પરિસ્થિતિ હોય છે. 


કાન્સમાં એલન રોખ્બ ત્રોએની “નવી નવલકથા? (0૦૫૪૫ 7૦૧)માં 

જે યથાર્થની વિભાવના છે તે જ કઈક અ'શે અહી છે. આ સ્કૂલના 
લેખક્રીની જેમ પિન્ટર કોઈ “સર્જકતા સર્વગ્તતા'તા મોભાને નકારે છે, 
પિન્ટર માને છે કે જવનમાં તમારી સમક્ષ અક સ્થિતિ આવે છે. એ 
સ્થિતિતાં કારણ્‌।, પરિણામો, ઉદ્દેશો કેટલીયે વાર તમે ન્નણુતા નથી, આ 
અપરિચિલ્તતાનુ: રહસ્ય એ એ સ્થિતિની કાવ્યાત્મક અભિવ્યકિત છે. આમ 
પિન્ટરતાં નાટકોમાં કોઈ ઊમિકવિની માકક ભાવતાઓનુ' કે મતેોભાવોનુ' 
ઊશિંમય નિરૂપણુ. છે. વળી પાકોની અનિશ્ચિતતા અને ઘટંતાઓની 
સ'દિગ્ધતા- નાટચાત્મક સ'ઘર્ષતે વધુ ઘેરો! બનાવે છે, જીવનમાં પ્રશ્નોની પર'પર।' 
છે અને તે' પ્રશ્તાના જવાબો! બધી વખતે શકય નથી હોતા. જવન રૃપી 
નાઢકર્નાં પાત્રો (એટલે કે આપણે) મોટે ભાગે ઉડાઉગીર, ઠંગારા, ધૂતારા, 
_પાખ'ડી, અવિશ્ચસતીય હોય છે અતે આ 'લાક્ષણિકતાએ'માથી જ ઓપણી 
ભાષા સર્જાય છે. ભાષાને! જે સહજ વાચ્યાર્થ હેય તેનાથી ક'ઈક જુદુ જ 
તેમાંથી સચવાય છે. પિન્ટરનાં પાત્રો આવી રોજ-ખ-રાજનતી સાહજિક 
ભાષા ઉગ્ચારે છે, જેતે પિન્ટર પોતાના કલાકોશલથી 
ઘાટ આપે છે, પણુ તેને! ભાર પાત્રોને લાગતે। નથી, 
તેમનો રગગભૃમિ પરતો! આ ભાઘાપ્રયોગ એટલો તે આગવે છે કે 
વિવેચનામાં “પિન્ટરૅસ્કં લે'ગ્વેજ' સ“ત્તાથી તે નવાન્નયો છે, પિન્ટર માતે છે કે 
અત્યાર સધી મે[ટે ભાગે રંગભૂમિ પરતા સવાદોમાં જીવનના સ'વાદોમાં હોય 
છે. તેના કરતાં વધારે સ્પજ્ૃતા, તર્કબદ્ધતા, માહિતીની વિપુલતા રહી છે. 
આને સ્થાને તે સ'વાદોની વકતા, અપ્રત્યક્ષતા અને અતાકિકતા પ્રયોજે છે. 
જૃટલીક વાર તે! તેમનાં પાત્રો મોન જ સેવે છે, અને તેના દારા જ તે 
પાત્રો આપણી સમક્ષ ઉદ્ઘાટિત થાય છે. શખ્દાત્મક ભાષાને સ્થાને દશ્યાત્મક 
ભાષા પ્રયૉન્નય છે. “સૌન” પિન્ટરનાં નાટકોમાં પ્રથોજ્નયેલી ભાષાને! અ'તર્ગત 
ભાત્ર છે, જવનમાં લેદ્મોની બોલાતી ભાષામાં આપણુને આવી જ ચૃપકીદી, 

ખામોશી, લાંબા વિરામૉં, અર્ધવિરામો જેવા મળ છે, અતે જે બધુ' બોલાય 
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છે તૈમાંતા પણુ ધસ બધો ભાગ પિન્ટરને મતે તો ઘણીયે વાર સૌનેથી 
વિશેષ કાંઈ હોતો નથી, 


જ્ર રૂમ' બિસ્ટલ યુનિવસિટીમાં ભજવાયું' પછી તરત જ “ધ મર્થડે 
પાટી રચાયું હતું, પરતુ ર”ગભ્રૂમિ પરતી તેની પહેલી રજૂઆતને કરણુ 
રકાસ મળ્યો હતે. પિન્ટરના ઉદ્દેશને નહીં' સમજવાથી ફાં તો વિવેચક્ેએ તે 
નાટકને “ઓ્સ્કચોર' (દુ્માધ) કહી દીધુ' કાં તો આચોનેસ્કરાોનો જ પ્રભાવ 
છે એમ કહી એતે। છેદ ઉડાડી દીધો. ખરેખર તો હમણાં ન્નેયું તે પ્રમાણે 
પિન્ટર નવી નાટયાત્મક રેકનિકને પ્રયોજી રહ્યા હતા. પ્રત્યક્ષ ઉદ્ધાટનથી નહી 
પરતુ અભિનય દ્વારા, પાત્રોની ભાષા કે તેમનાં મૌન દ્દારા કે તેમની બે 
ઉક્તિઓ વચ્ચેની ખામોશી દ્રારા નાટકકાર કથ્યની ગૂ'થણી કરતા જય છે 
અને તેતે ધીરે ધીરે ઉપસાવતા જ્ય છે. નાટકમાં સમાજથી વિખુટા પડેલા 
એક સાંમાન્ય કલાકાર સ્ટેનલીની સ્થિતિનુ' આલેખન છે, તે સમાજથી નારાજ 
છે કારણુ કે સમાજે તેને તરછોડ્યો છે, તો ખીજી ખાજુ સમાજે તેના દૂર 
ભાગી જવા માટે તેના પર સામાજિક દ્રોહનો આરોપ મૂકયો છે. નાટક શરૂ, 
થતાં પડેલાં જ આ ફલાકારે તેનુ” કર્તવ્ય ત્યજી દીધું છે. નાટક બની ગયેલી 
ઘટનાનું” એક પોસ્ટમોર્ટમ છે. નાટકમાં આવતાં પાત્રો “ધ રૂમ'નાં પાન્નોનું' 
થોડુ વિકસિત રૂપ છે, રોઝની જેમ મેગ પતિની [ચિતા કરે છે; બર્ટની જેમ 
પેટી ઘણુ' ખરુ' મૌન ધારણુ કરે છે (જેકે પેટીમાં બર્ટની પાશવતા નથી), 
યટ્દદી ગોલ્ડબર્ગ અને આઇરિશમેન મેક્કાન અ'ધ નીગ્રોની માફક 'ભય'ના 
એજન્ટો છે. માત્ર, સ્ટેનલી કેમ સ'તાતો ફરે છે અતે ગોલ્ડબર્ગ તથા મેક્કાન 
શા માટે તેની પાઠળ પથ્યા છે તે ભેદ સ્પષ્ટપણુ ઉકલતોા નધી. 


મેગ અને પેડી બોલ્સની દરિયા કિનારા પર આવેલી વીશીતે। એક માત્ર 
ઉતારુ તે સ્ટેનલી, મેગ સ્ટેનલી પર અનુરકૅત છે - પુત્ર જેવે। વાત્સલ્ય ભાવ 
તા છે, પણુ સાથે મિશ્રિત છે રાગ, કઈક લઘરવઘર સ્થિતિમાં સ્ટેનલી પ્રવેશે 
છે, તેની વાતમાંથી સ્કુટ થાય છે કે તે એક કોન્સર્ટ પિયાનિસ્ટ છે. “તેઓએ 
(9) તેની કારકિદી' અવરોધી તેને નમાવવા કોશિશ કરી છે. ત્યારથી તે અહી 
નિર્જન વિસ્તારમાં સમાજથી દૂર ભાગી આવી વસવા છે. ખીન્ન ખે ઉતારુ 
એના આગમનની જ્યારે મેગ વાત કરે છે ત્યારે સ્ટેતલી સતે।8મન ચોંકી ઊઠે 
છે. “તેઆ (? તો! નહી" હોય ? (રૂમના બારણામાંથી કોઈ આવશે એવે જ 
આ ભય છે.) ત્યાં પેલા ખે નવા ઉતારુઓ - નાથાનિયલ ગોલ્ડખર્ગ અને 
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ડેમો મેક્કાન --આવી પહોંચે છે, રસોડામાં હાથ મોં ધોવા ગયેલો સ્ટેનલી 
ત્યાં થોડી વાર છૂપાઈ રહે છે | એકાએક મેગ આજે સ્ટેનલીની વર્ષ ગાંઠં 
છે. એવે। પોતાના મનને! તુક્કો વહેતો મૂકે છે. તે વાત સાચી નથી, એવા . 
સ્ટૅનલીના સખત વિરોધ છતાં ગેલ્ડબર્ગ “જન્મદિવસની' પાર્ટી' (નાટકનુ 
શીર્ષક પણુ તેથી એ જ છે.) યોજવાનો આગ્રહ સેવે છે, હતાશ થયેલા 
સ્ટેનલીને પ્રફુલ્લિત કરવા મેગ, પડોશમાં રહેતી યુવતી લુલ્યુએ લાવી આપેલુ*, 
ર્મકડાનુ' નગારું ભેટ આપે છે, સ'ગીતસ્ના પિયાનાને સ્થાતે નગારાની આ 
ભેટ સ્ટેનલીની હાંસી સમાન છે | ધૂની મેગને કદાચ એ અભિપ્રેત નથી, 
રૂમમાં ચોગરદમં ઘૂમતા ઘૂમતો સ્ટેનલી નિર“કુશ બની વધુ ને વધુ ન્નેરથી 
નગારા પર દાંડી પીટે છે. આ પ્રત્યાઘાત તેની ઊંડી નિરાશાનુ' બાલ રૂપ છે, 


ખીનન અ'કમાં સ્ટેનલી પેલા આગ'તુકોના તેમની ખેની વચ્ચેના તેમ જ 
તે ખન્નેના તેના પોતાના અગાઉના જવન સાથેના સ'બ'ધેો ખોળવાને 
પ્રયત્ન કરે છે. અહી" કોઈ ખાલી જગા નથી એમ કહી તેમને ટાળવા પણુ 
મથે છે, પર'તુ પેલા ખે તેના ૫ર અપમાનજનક પ્રશ્નાની ઝડી વરસાવે છે, 
મેગ પાર્ટીના પોષાકમાં પેલું નગારું વગાડતી આવે છે ત્યારે આકોશને। ધોધ 
અટકે છે, લુલ્ુુના સૂચનથી તે ખધાં આંધળા ગોવાળિયાની રમત શર્‌ કરે છે, 
અત્યાર સુધી ' અલગ રહેલો! સ્ટેનલી તેમાં જેડાય છે, તેની આંખે પાટા ખાંધી 
તેના ચશ્મા મેકાન તોડી નાખે છે અને તેના માર્ગમાં નગારું મૂછી દે છે, જે 
સ્ટેનલીના પગ તળે જ કચડાય છે - ન્નણુ કે પોતાના કલાકારના જીવનના 
છેલ્લા 'ચિહનુ' "પણુ વિસર્જન ! કે પછી મેગ આગળના તેના બાળક ફ્પને। 
અ'ત ? પેલા 'આત'કવાદીઓના ભયથી માનસિક સમતુલન ચુમાવી બેઠેલો સ્ટેનલી 
હી હી કરતે દીવાલ, તરફ ઘસડાય છે, 


આખા રાત “પેલાઓએ' સ્ટેનલીને યાતનાઓ આપી છે. સવારે ખે[લ્સ 
કુટુબમાં તેની માંદગી વિશે ચર્ચા થાય 'છે. ગોલ્ડખર્ગની મોટી ગાડી સ્ટેનલીને 
લઈ જવા બહાર ઊભી છે. સ્ટેનલી “નવર્સ ખ્રેક ડાઉન'ની સ્થિતિમાં છે, પણુ 
સત્તાના એજન્ટો જેવા ગૉલ્ડબર્ગ અતે મેક્કાન પણુ અસ્વસ્થતા અને માનસિક 
યાતના સહી રલ્યા છે તેવો સગકેત તેમના ઝઘડામાંથી સ્ફુરે છે. જ્યારે મેકકાન 
સ્રેનલીને નીચે લાવે છે ત્યારે તે એક જુદી વ્યક્તિ બનીને આવે છે; 
તેનોઃ પોષાક ખદલાથો છે, હાથમાં હેટ અતે તૂટેલા ચશ્મા છે, 
પણુ તે સ્વચ્છ અને : સુઘડ છે, પરતુ તેની માનસિક 
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રિધૈતિ ત'રાની છે. પેલા ખૈન્ને તેને વચને આપી ખુશ કરી રહ્યા છે, પણુ 
સ્ટેનલી' ક્રોઈ માનવીય પ્રત્યાઘાત પાડતા નથી. તે તદ્‌લ ચૂપ છે, પછી તેએ 
સ્ટેનલીને પેલી ગાડીમાં દૂર “મોન્ટી' તરષ દ્રોટમેન્ટ માટે લઈ નય છે, નાટકના 
અ'તે ખહારથી પાછી ફરતી મેગતે ખખર પણુ નથી કે સ્ટેતલીને નિવાસ 
છોડાવી લઈ જવામાં આવ્યા છે. પેછી મેગને એ કહી શકતો નથી - તેનો 
અપશંધ ખોધ આપણુ। અપરાધ ખેોધ ખને છે. ને 


જુદા જુદા વિવેચંકરએ નાટકમાં જુદા જુદા અર્થસ'કેતો ન્નેધાં છે, એક 
વિવેચકને' મતે ગૉલ્ડખર્ગ અને મેક્કાન રાજ્યના તર્થા સમાજના મતામ્રહનાં 
ગ્રતીક'સમાન છે. એમના દ્દારા સમાજ કલાકાર સ્ટેવેલીને તેના સમાજ બહારના 
અસ્તિત્વમાંથી જવાબદારીભર્યા સમ્માનનીય એવા સમાજમાં' પાછો આંવવાતી 
ફરજ પાડે છે, ગોલ્ડખર્ગ તો ક્રોઈ સ'ગઠનતે। સ'દેશવાહક હાય તેમ ઔપચા 
રિક ભાષામાં તેની કાર્યવાહી ચલાવે છે. તે 'દુરિતિ'તો ચાત્ર એજન્ટ નહી 
પણુ પોતે જ “દુરિત' છે. દૂર લઈ જવાચેલો। સ્ટેનલી કાં મૃત્યુને ભેટશે કાં 
ખ્ેધત વોશિંગ પછી, તેતે આપવામાં આવેલા વચતે।ની ઝાંખી કરશે ] 
સમાજના ચોકઠામાં જડાતા લેકે તો તગણ્ય ખને છે પણુ તેનો! પડકાર 
કરનારને અને પોતાની રીતે જીવનાર એક સામાન્ય કલાકારને પણુ એમાં 
જડીભૂત થઈ નણષ્ય ખનવુ* પડે છે, ચેતનાતા જુદા જુદા સ્તરો પર વિહરતા 
લોકો વચ્ચેની સમજૂતીના અભાવમાંથી આવી કરુણુતા જન્મે છે. 


હ 


ખીજ સ્તરેથી, આખાયે નાટકને, પોતાના પૃથ્વી પરના ઉષ્માભર્યા 
નિવાસમાંથી મૃત્યુ. તરફ દૂર ફે'કાઈ જવાની માનવીની ઉંડીઃ ભીતિના કલ્પન 
તરીકે ઘટાવવામાં, આવ્યું છે,, નાટકતી શરૂઆતમાં, જ સ્ટેનલી* અને! મેગના 
સ'વાદમાં સ્ટેતલી આને નિદે"શ કરે છે, “પેલા લેકેો' કોઈકને તેમની 
હાથગાડીમાં લઈ જવા આવ્યા છે, 


# 
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પછીની ,ઘટનાઓ પરથી સ્પષ્ટ થાય છે કે પોતાને જ. કોઈ મૃત્યુ તરફ લઈ' 
જરે એવે સ્ટેતલીનો જ આ ભય છે, “ધ રૂમ'માં રોઝની ઘર, ખોઈ બેસવાની' 
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ભીતિ મૃત્યુની ભીતિ છે, ગોલ્ડ અને'' મેક્કાન પણુ જણે [કે મૃત્યુની 
દુનિયામાંથી આવતા ખે -સ'દેશંવાહકા છે અતે જયે કે વૈ કયાં 
'લંઈ જવા .આવ્યા છે. 


મનોવૈજ્ઞાનિક આર્કીટાઇપના (પ્રાદિમતાના) દણ્િનિંદુથી જેતાં “ધ બર્થડે 
'પાર્ટી'ને ખાળપણુની મસ્તીભરી દુનિયામાંથી ફ્રે”'કાઈ મોટપણુ તરક્તી ગતિની 
મૂ'ઝવણુના રૂપક તરીકે મૂલવવામાં આવે છે. સ્ટેનલી પ્રત્યેના પોતાતા 
વાત્સલ્ય તેમ જ અનુરાગ બન્તેના સમિશ્રણુને કારણુ મેગ સધર-ક્િગર છે. 
મેગે..-રચેલા આ આરાસમનિવાસને છોડવા ' સ્ટેનલી અનુત્સુક છે. * તેને. ,માત્ર 
#બહારતા વિશ્વને! જ ભય 'છે એમ નથી, પરતુ મા-પુત્ર-સ'બ'ધથી અતિરિક્ત 
કોઈ જતીયતાથી તે ડરે છે, લુલુ સાથે બહાર “જવાની -તે ના પાડે છે, અમે 
(પાર્ટી વખતે પણુ તતેતુ' આકમણુ મેર પર છે, પછી લુલુ પર છેઃ - બાલિશ #જતીય 
સખ'ધોથી -દૂર કરી તેને પ્રોઢ સ'બ'ધો તરફ ધકેલવામાં આવે' છે, આવી 
સ્થિતિમાં જે દિધા ભાવ અનુભવાય તેવે] દિધા ભાવ તે અનુભવે છે. વળી જો 
મેગ“'મધર-ફિગર' છે તે! :મૃટ્ટદી કૌટુંબિક* પરિવેશમાંથી ઝાંવંતા ગોલ્ડખર્ગ 
(ફોધરતફિગર બતે છે, આ સજર્ભમાં, સ'ગઠને 'મે।કલેલા. ડ્રેષભર્યા (“એજન્ટ 
પ્રત્યેનો ,સ્ટેનલીનો ભત, [પોતાના ગોત્રગેમન (ઇ”્સેટયુઅસ' શીલિંગ) માંરે 
“ધર ફિગર? &્ારા થતી શિક્ષાના ભય છે. સ્ટેતલીયુ' નિષ્કાસન : “પોતાના 
બાળપણુના સુખભર્યા સ્વર્ગમાંથી એક પ્રોઢની અતીત ;ઝ'ખના સાથે થવી 
વિદ્દાયતુ' કલ્પન બને છે. પુ 


નાટકમાં પ્રષોન્નયેલાં કલ્પનાનાં અનેક અર્થઘટનો (ભપ્મિયુઈટ)મા 
'ધૂ'લળાપણું।માં પણુ એક 'ઊંડી સુત્રથિત વસ્છુસકલના ન્ેવા મળે'' છે, આ 
અર્થઘટનો (અસ્તિત્વની 'મૂળભૃત 'સ્થિતિના એક કાવ્યાત્મક રૂપક ' સમાન છે, 
દરેક પાત્રતે “તેનું; આગવુ' ભાષાકીય વ્યક્તિત્વ છે, મમેગતી હળવાશ, બોલ્ડબર્ગને। 
પરિતાપ, મેક્કાનની પાશવતા વગેરે તેમતી પોતાની ભાષામાં અભિવ્યક્તિ 
પાસ્યા, છે. 


ધ 'કેર રેકર'ની ,ભજવણીથી ર પ પરતું મુ વિશિણ 
સ્થાન “પ્રાત કરી લીધુ' છે. આ નાટક ત્રિઅ'ફી અતે: ત્રિપાત્રી * છે.” નાટક 
નટીશત્ય છે. તેમાં “બે: ભાઈ અને એકઃ કેર ટેકર (ઘરની સ'ભાળ રાખનાર)નતી 
લાત. છે.:'પાતાતુ' કાયમી : નિવાસસ્થાન “શોધી રહેલા દૃ ડેવિસનુ' ચથાતંથા 
ચિત્ર નાટકનાં કેન્દ્રમાં છે, તેના પર્‌ એકઃ 'પ્રાદિપ્રતીકવુ* નિર્માણુ- કરવામાં 
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આવ્યું છે, “વ રૂમ' અને “ધ બર્થડે પાર્ટી'માં સુખ્ય પાત્ર ખહારના વિશ્વમાંથી 
આવનાર “કાઈક'ના અકથ્ય ભયથી પીડાય ' છે. અહીં પરિસિથાતિ ઊલટી 
છે ? બેઘર રખડુ ડેવિસ ખે ભાઈએ -- મિક અને એસ્ટન - ના ઘરમાં પોતાને 
પગ સ્થિર કરવા માગે છે; પણુ તેમાં તેને નિષ્કૂળતા સાંપડે છે. 


મિક્રે મોટા ભાઈ એસ્ટન માટે લ'ડનમાં એક જુતુ' ખખડી ગયેલું' ઘર 
ખરીઘુ* છે, જેને સુસ્થિતિમાં લાવવાની તાત્કાલિક જરૂર છે. એક ઓરહઠામાં 
એસ્ટને તેને સામાન ખડકયો છે, ખાસ ધ્યાન ખે'ચે તેવી વસ્તુ ગેસ સ્ટવ 
પરની છુદ્દતી એક મૃ્તિ છે - એસ્ટન કોઈ દુકાનમાંથી તે લઈ આવ્યો છે. 
પડદો ઊંચકાય છે ત્યારે પિક આ ઓરડાતે। સજે" કરી રલ્યો છે, પણુ પછી 
તે જય છે. એસ્ટન વૃદ્ધ ડેવિસને કાફેમાં થયેલી મારપીટમાંથી ઘરે લઈ આવે 
છે, કાળા લોકોના એ'ઠવાડને' ઉપાડવાના વિરોધમાંથી ડેવિસતે આ ગઘેડા 
થયો હાથ છે, શરૂઆતમાં જ ડેવિસને રગદ્દેષ આમ પ્રકટ થઈ જ્નય છે. વળી 
તે બ્રિટિશ મજરૉનાં દૃષણૂ।ને, જેવાં કે આળસ, છેતરપિંડી, ઝઘડાખોર વૃત્તિ 
વગેરેતે પ્રતિબિખત કરે છે, તે એક વાર પોતે ડેવિસ છે એમ જહેર કરૈ છે, 
તે] ખીજી વાર જેનકિને, પોતાના “કાગળિયાં વ્યવસ્થિત 'કરવા તેમે કોઈ 
સિ. 1સડ્કપ પાસે જવાનુ' છે. ડેવિસ ઘરખાર વગરનો] છે એટલુ' જ નહીં, 
પણુ તેણું પોતાની અસ્મિતા પણુ ગુમાવી છે, નાટકકારે ઓછાખે[લા, કામગરાં 
એસ્ટનની સામે ખોલકણુ, આળસુ ડેવિસને મૂકયો છે. બન્ને વચ્ચે મેળ પડશે 
નહી' એમ તે! પહેલેથી જ લાગે છે. (પહેલી જ*રાતે ડેવિસતી અશાંત 
ખૂડબડાટભરી ઊંઘને કારણે એસ્ટને તેની સામે ફરિયાદ કરી પણુ છે) છતાં 
ભલે! એસ્ટન ડેવિસને ઘરમાં રાખવાની દયા કરે છે, જ્યારે ડેવિસ ,એકલે 
પડે છે ત્યારે રૂમતાં વિચિત્ર ધલેક્ટ્રિક સાધતે। તેમ જ અન્ય વસ્તુઓને જેતાં 
ડરે છે, તેના આ ગભરાટમાંથી રહસ્ય અને ભયભર્યું' તેમ જ ઉદ્દેગભર્યું' 
વાતાવરણુ સર્જાય છે, 


સિક અને ડેવિસની પહેલી સુલાકાત આઘાતજનક છે, ખાંખાંખાળા 
કરતા ડેવિસતે મિક જુવે છે કે તરત તેનો હાથ પકડી ' તેના પર પાશવી 
આપ્રમણુ કરે છે, ઉમ્રતાભરી ઊલટતપાસ ચલાવે છે.' વચમાં વચમાં નખ 
હોવાને દેખાવ પણુ કરે છે. તેના, લ'ડન વિશેના વક્તવ્યની અસ્પજતા 
રેવિસની અસ્મિતાને પણુ વધુ ધૂ'ધળી બનાવે છે. એસ્ટત આવતા સિકને 
રાન ખદ્લાય છે અને તે ચૂપફીદીથી ચાલ્યો ન્ય છે, (નાટકમાં ,બે ભાઈઓ 
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પ 


ભાગ્યે જ સાથે ન્નેવા મળે છે), ડેવિસતે। મિક માટેનો પ્રતિભાવ રૉષભર્યો 
છે. તેતે તે “જેકર' જેવો લાગે છે. એસ્ટન એના પ્રત્યે સમભાવ લાવી 
કેર ટેકરની કામગીરી લેવાને। પ્રસતાવ મૂકે છે, પણુ ડેવિસને “કાળા લોકે'તે! 
ડર છે, તે લોકો ઘ'ટડી મારે તે! પોતાને બારણુ' ખોલવા જવાનું ? (ફરીથી 
જ રૂમ'નો જ ભય). મિક પણુ એવો જ પ્રસ્તાવ કરે છે, ખન્ને ભાઈઓમાં 
સિકનું આધિપત્ય પામી જતાં, ડેવિસ મિકની પ્રશ"'સા અને પોતાનુ” કલ્યાણુ 
કરનાર એસ્ટનની નિંદા શરૂ કરે છે, અહી તેની કરુણુતાના ખીજ રોપાય છે, 
એને! આ રોષ એના નિષ્કાસન માટે જવાબદાર ભને છે. સરળ હદયને 
એસ્ટન સૈત્રો ભાવે ડેવિસને પોતાની જીવનકથા કહે છે, પોતાને એક વાર 
[ચેત્તભ્રમ થયેલો, ત્યારે માનસિક ઉપચારની હોસ્પિટલમાં તેને લઈ જવામાં 
આવ્યો હતે, ત્યાંથી નાસી જવાને! તેને પ્રયાસ વ્યર્થ નીવડે છે, ઇલેક્ત્રિક 
શોકૂસને પરિણામે પોતે આવો ધીમો નળળા થઈ ગયો છે, લઘુતા ત્ર'થિથી 
પીડાતા ડેવિસ એસ્ટનની અ અસમર્થતાની કખૂલાત સાંભળી તેના પ્રત્યે 
સમભાવ દાખવવાને બદલે તેતે! લાભ લેવા લોભાય છે, આ મલોભન એતા 
પતનને નોતરે છે, 


ડેવિસ અને એસ્ટન વચ્ચે 'ફેરીથી ડેવિસની પેલી ઊંઘમાં ખખડવાની 
રવના સ'દર્ભમાં ઝઘડા થાય છે. એસ્ટન તેને નવુ" ઘર શે।ધી લેવા કહે છે. 
એસ્ટનને। પ્રતિભાવ શાંત વિરોધને! છે. પણુ પોતે ઘરના ચાર્જમાં છે, 
(મિત્ર મિક્ે' પોતાને કેર ટકેર બનાવ્યો છે એમ જણાવી ડેવિસ એસ્ટનને જવુ 
પડશે એવે! પડવા પાડે છે, સિકને પણુ તે કહે છે કે એસ્ટનને તે જ્યાંથી 
આવ્યો ત્યાં, એટલે કે માનસિક ઉપચારની હોસ્પિટલમાં, પાછા જવું પડશે 
આયાત ખમી જઈ ગુસ્સામાં મિક ડેવિસતે સ'ભળાવી દે છે : 
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આકોશમાં તે છુદ્ધની મૂતિને ઉઠાવી દીવાલ સાથે પછાડે છે. એસ્ટન 
આવી પહોાંચતા ખન્ને ભાઈઓ એકખીન્ન સામે ન્નેઈ હસે છે ૬ “3011 દ્રત્€ 
ડાઇ ક્ચિંઝ1૪,' સૂ તિ તોડવાના ગભરાટમાં સિક ફ'ઈક અસ'બદ્ધ ખોલી 
ચાલી જય છે. હવે રૂમમાં રહેવા માટે ડેવિસ એસ્ટનની મહેરબાની મેળવવા 
ઘણી વિનવણી કરૅ છે, પણુ એસ્ટન ૬ઢ છે, તે ડેવિસ તરફે પીઠે ફેરવી, 
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ખારી પાસે, બહાર પોતાના નવા શેડને' ખાંધવાના વિચારમાં, ચૂપચાપ ઊશે 
જે રહે છે...દીર્ધ મૌન છે...ડેવિસતે ઘર છેડી જેવુ" જ પડશે, 


ભાઈની વિરૃદ્ધ ભાઈને ઉસ્કેરી પોતાનુ” સ્થાન સ્થાપિલે કરવાનો “ફૉકો 
રાખનાર ડેવિસતુ' અ'તે “સ્વર્ગ મથી નિષ્કાસન થાયછે, નાટઈમાં ભાંગ્યે જ 
સાથે જેવા મળતા મિક અને એસ્ટન અ'તે સાથે છે - એસ્ટને 'લ'માંવેલા 
શૈત્રોના અણુસારને ડેવિસ સમજ્યો હોત તે! તેને ત્યાં જરૂર સ્થાન સૈળત, 
પણુ ડેવિસ તે! “કાળાઓ' પ્રત્યેનો ધિકકાર જ દર્શોવી "શકે, ' “આંયા સ્નેહની 
સાધને તે કેવી રીતે પામી શકે? “વેઇટિંગ ફેર ગાદે'તા “પડધા હીં 
સ'ભળાય છે, ત્યાં બે પાત્રો મુક્તિની રાહ 'જોતા ઊભા છે, અહી' ડક પાત્ર 
મુક્તિની નિકટમાં છે, પણુ મૂર્ખતાને પરિણામે ફે'કાઈ ક્યંધ છે. પિશ્ટરે"મૂમીં 
ખે ભાઈઓ દ્વારા થતો ડેવિસનો હિંસંક અતત જ 'ફસ્‍પ્યો હતે, “પર'તુ 'પછો 
તેમને લાગ્યુ' કે એસ્ટનની વિસુખતાને કરણે થતુ' ડેવિસનુ' ' મિષ્ાસન ધુ 
ફરૃણુ ખનશે, આજના યુગમાં અનેક કેષાના મનમાં “એવો દ્વેષ” ઘર કર્‌ 
ખેઠો છે, એક રીતે એ ભાવ પોતાના અસાસર્થ્ય નુ” પ્રતિબિખ હેય છે. “પણુ 
વિશ્વમાં વિશાળ પટ પર પથરાયેલી આવી દેષીલી મનઃસ્થિતિ | વિશ્વશાંતિને 
પડકાર રૂપ છે, રાજ્કારણુથી દૂર રહેવા છં પિન્ટર “આપણુ 'સમયધા આ 
મહત્વના પ્રશ્નને પ્રતીકાત્મક રીતે નાટકોમાં ગૂ'થી લે “છે. 


એસ્ટનના પાત્રમાં સ્ટેનલીને (ધ બર્થડે પાર્ટી) એક નવા 'પરિમાણમાં 
આપણે નેઈએ છીએ. “લેક્ટ્રિક શોક્સ'ના ઉપચાર વખતે એસ્ટને નાસી 
જવાને પ્રયત્ન કર્યોં હતે।. નને તે' તેમાં સફળ થયે। હેત તો -સ્ટેનલીની” જેમ 
કાઈ ૬દરિયાકનારાની વીશીમાં છૂપાઈ ગયો હેત અને તેની “પાછળ પડેલા' 
માણુસાથી ડરતો! રહેતો હોત, વળી એસ્ટનને ચિત્તભ્રમ સાટે હોસ્પિટલમાં લઈ 
જવામાં આવ્યે તે તેની તીવ્ર સ'વેદનશીલતાને, કલાત્મક જૃત્તિને, ઉદ્ઘાટિત 
કરેછે, સ્ટેતલીને પણુ ક્રેન્સર્ટ પિયાનિસ્ટ 'થવાની ખેવના હતી." હોસ્પિટલમે 
ઉપચાર, પેલા ખે “આત'કવાદીઓ'તી જેમ એસ્ટનતા પસઃવેદ્મશીલ વ્યક્તિક્વને 
સમાજમાં સમ્માનનીય વ્યક્તિત્વમાં “ઢાળવાની "પ્રવૃત્તિ બતે :છે, સિક એસ્ટનને 
સાથ આપે છે તે રીતે તે ગોલ્ડભર્ગની જૃમિકા નથી ભજવતો, છતાં” એસ્ટનને 
સનેવૈજ્ઞાનિકાને ભરોસે મૂફી દેવામાં એને! શો ઉદ્દેશ'છે તે. સમજતું' નથી, ખીજી 
રીતે બન્તે ભાઈઓ એકખીજાના વ્યક્તિત્વના -પૂરક' લાગે છે - જેમ દિદિ “અને 
શૈગા છે તેમ. મિફ દુન્યવી માનવી છે; તો તેનુ' ભાવાત્મક પાસુ' એસ્ટનઃછે. 
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જીવનની રોજની વાસ્તવિકતા કાવ્યાત્મક અભિવ્યક્તિ દારા નાટકમાં 'મીથિકલ 
આર્કીટાઇપલ' રપઃ ધારણુ કરે છે. એક બાજી ખે ભાઈએ અતે ખીજી બાજી 
જદ ડેવિન્ન છે; તેઓ નકકર દેહના માનવીઓ છે, પણુ તેએ આર્કીટાધપ્સ 
પણુ છે,- ખે યુવાનો અને એક વૃદ્ધ વચ્ચેના સ'ઘર્ષના, ખે પુત્રો અને પિતા 
વચ્ચેતા સ'ઘર્ષ ના. કઈક આવા ચંકેતો નાટકમાં ગભિત રૃપે રહેલા છે. ડેવિસને 
જેતા. સિકતે તેના 'પિતા' યાદ આવે છે. ડેવિસ “ધર ક્રિગર' ખને છે 
અતે તેનુ નિષ્કાસન અનિવાર્ય છે, યુવાન એસ્ટન તેના માટે હવે ખીનુ' 
કાંઈ કરી શકે તેમ નથી. પોતાના પુત્રોની નજરમાં નણે પિતા ગુનેગાર 
ઠેરે છેઃ પિતાએ દાખવેલુ' પ્રભુત્વ બાળપણુની તેમની તિઃસહાયતાના સ'દર્ભમાં 
યોગ્ય હોય છે, પણુ તેઓ ઉમરે પહે ચતા તે જ પ્રભુત્વ તેમતે માટે અસલ 
ખતે છે, શરૂઆતમાં “ફાધર-ક્‌ગર' ડેવિસ સાથે સ્નેહાળ માનવીય સ'બ'ધ 
સ્થાપવાનો એસ્ટનનેો બધો જ પુરુષાર્થ છે. જ્નેક્ે સિકનુ' વલણુ પહેલેથી જ 
કૃદ્ટ છે, એ સૂચવી જય છે 'ે “કાધર-ક્િગર'તી સત્તાના દિવસેો। હવે ગણ્યા- 
ગાંઠયા છે. પિતાને ઘરબહાર મૂકવાની પુત્રોની યુક્તિ 'જાધર-ક્ગર' પ્રત્યેની 
તેમની આકમક વૃત્તિતું' સૂચક છે, 


“ધ*કેર રેકર' પિન્ટરનુ" પહેલું' નાટક છે જેમાં તેમણે બાલ સ્તર 
પરની યથાતથ વાસ્તવિકતા અતે અ'તર્ગત સ્તર પરતા કાવ્યાત્મક કલ્પન 
વચ્ચે પૃર્ણ્‌ સમન્વય સાધ્યો છે, નાટકની સક્છાતાતો ઘણા આધાર ર્મૂછી 
સ'વાદો અને ડેવિસના હાસ્યાસ્પદ પાત્રાલેખન પર નિર્ભર છે, ૭ત જે 
લાઘવથી આ ત્રિપુટીના આંતરસ'બ'ધેો આલેખાયાં છે તે અદ્ભુત છે. મિકની 
ખુદ્ધની મૂરતિ તોડી નાખવાવાળી ઘટના એટલી જ સદર રીતે કથામાં વણાઈ 
ગઈ છે. જેમ બુદ્ધની મૂર્તિ એસ્ટન કોઈ દુકાનમાંથી લઈ આવ્યો છે તેમ 
રેવિસનેઃ પણુ તે કાફે્‌માંથી સીધે! પોતાના ધેર લઈ આવ્યો છે, આમ ડેવિસને 
ઘરખહાર કરવાના નિર્ણયની ક્ષણે મિક આ ખુદ્ધતી મૃતિ તોડી નાખે છે તે 
કિયા પ્રતીકાત્મક તો છે જ, પયુ તે તે ક્ષણુની વાસ્તવિકતાથી પ્રેરિત છે, 
રેવિસ પરને! આક્રોશ તે પેલી મૂર્તિ પર ઠાલવે છે. તે મર્તિ મિકને તેના 
ભાઈ એસ્ટનના ડેવિસતે ઘરમાં લાવવાના નિરર્થક કાર્યની યાદ આપે છે, 


પ્રતીકાત્મક તત્ત્વનું વિશ્લેષણુ કરતાં આપણુને સમત્નય છે કે પિન્ટર* 
તૈમનાં અગાઉનાં નાટકેસાં પ્રતીકોને વધુ સ્પષ્ટ રપે પ્રયાજ્તાં હતાં, જેમ કે 
ધ રૂમ'માં અ'ધ નીચો, તો “ધ ડ'ભ વેધટર'માં ભેદી આગ્ઞાઓ. હવે પિન્ટર 
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પ્રતીકે સૂટ્ષમ રીતે ગુ'થે છે, એટલુ' જ સાચુ' છે એમના “મૌનની ભાષા'ના 
પ્રયોગોનું, “ધ ર્‌મ'માં શરૂઆતમાં રોઝ ખર્ટ સાથે વાતે કરૈ છે, પણુ ખર્ટ 
કોઈ પ્રતિભાવ પાડતે। નથી, આ સ્થિતિ કઈક નીપનવી કાહેલી લાગે છે, તે 
એટલી સહજ નથી લાગતી, “અ સ્લાઇટ એક'માં પણુ મેચસેલરનુ' આવુ' જં 
ખતે છે. 'ધ કેર રેકર'માં અતે એસ્ટન “લપત્ાંદાડ 3011, 115 101% ૫0 (102દ- 
પલ$), ત્રદ 110 પ્રઃ11્ત૦૫૪,? એસ્ટનવું' સૌન આપણે સમજી ગયા છીએ - 
ડેવિસને જ્વુ' જ પડશે, જે દીર્ઘ મૌતથી નાટકને અ'ત થાય છે તે મોન 
આખાયે નાટકમાંથી અનિવાર્યપણે તકબદ્ધપણે સ્ફુટ થતુ' જતું' મોન છે. - હ 
ફેર રેકર'માં પિન્ટર એક શ્રેષ્ઠ કલાકાર તરીકે ખહાર આવે છે, ક 


પિન્ટરતા ત્રોન્ન લાંબા નાટક “ધ હોમ ફામિંગ'તે લ'ડતમાં ઉષ્માહીત 
ઠં'3 આવકાર મળ્યો, પણુ તે જ નાટકનું” અમેરિકાની રગભૂમિ પર સ્વાગત 
થયુ. નાટકનું બાલ કાર્ય ચો[કાવે તેવુ” તો છે, નાટકમાં એક પરિવારની કથા 
છે, છ વર્ષ પછી વિદેશથી ૫૭1 આવતા મેટા પુત્ર 'ટેડીની પત્ની રુથ પ્રત્યે 
શરૂઆતમાં કુટુંબીજનો અણુગમોા દાખવે છે, પણુ પછી તેઓ રથને લ'ડેનમાં 
જ વસી જવાનો આગ્રહ કરે છે. આવી ઇચ્છા રાખનારાએમાં ૭૦ વર્ષની 
ઉમરને। તેનો સસરો મેકસ છે, નાનો દિયર જેઈ પણુ સ્થના આકર્ષણમાં 
આવી ગયો છે. વચેટ ભાઈ લેની તો પોતે જ એક વેશ્યાલય ચલાવે છે તેમાં 
તેને વેશ્યા તરીકે પ્રવૃત્ત થવાને! પ્રસતાવ મૂકે છે, રથની મોહિની આ ત્રણેને 
સ્પર્શ ગઈ છે. રુથ આને। સ્વીકાર કરૈ છે. આશ્ચર્યજનક વાત તો એ છે કે 
એને પતિ ટેડી કશાને। વિરોધ કરતે! નથી, એટલું જ નહી પણુ એતે અહી 
મૂફી અને પાછે અમે૨િફા જવા નીકળે છે, જતી વખતે રુથ એતે આટલું જ 
કહે છે કે જરાયે અનણ્યુ' રાખીશ નહી”. તેના ગયા પછી રુથના ખોળામાં 
જોઈ માથુ' મૂકે છે અને રથ તેના માથા પર હાથ ફ્રેરવે છે; ચિંતિત થયેલો 
વૃદ્ધ મેકસ વિનવણી કરતે। રુથ તરફ સરકે છે. તે હે છે કે કદ્દાચ રુથને 
લાગતુ" હશે કે હુ' ૬દ્દ છુ. પણુ હુ' એટલો ૬ૃહ નથી, રુથને। કાઈ પ્રતિકાર 
નથી. લેની આ દશ્ય ન્નેતેો ઊભે છે 


નાટકમાં જાતીયતા અતે વેશ્યારૃત્તિની થયેલી ઉઘાડી ચર્ચા પ્રેક્ષકોને 
આઘાત પહોંચાડે એવી છે જ, પણુ તે સાથે ખીન્ન પણુ પ્રશ્નો છે : આ રૃથ, 
અમેરેકાના એક કોલેજ મોાફેસર ટેડીની પત્ની અને તેનાં ત્રણુ ખાળકાની 
માતા, વેશ્યા તરીકેના નવજીવનતે। કેવી રીતે સ્વીકાર કરતી હશે ? તેને! પતિ 
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પણુ એમાં કેવી રીતે સ'મત થયે હરે ? પિન્ટરનાં માંટટામાં ઘટનાઓનું સ્પછે 
આલેખન કે સતોભાવેોનુ' સીધુ' ઉદ્ધાટન તે! હોવાનુ નથી, છતાં સમપત્ર 
નાટકમાં થતા પરોક્ષ ઉલ્લેખામાં ઘણા અર્થસ'કેતો છે, મેકસ પોતે લ'ડનમાં 
વેસ્ટ એન્ડ વિસ્તારની ગુ“ડાઓની ટાળકમાં ન્નેડાયેલે' હતો. લેનીના વેલ્યાલય 
ચલાવવાના ધ'ધાને। નિર્દેશ છે જ. મેક્સની પત પત્ની અતે ટેડી, લેની તથા 
જોઈની માતા જેસીની આસપાસ કઈક રહસ્ય જૂપાયેલુ' લાગે છે, મેકસના 
નાના ભાઈ સામ જેવા શેરો વેશ્યાલયોના એક ભાગ રૂપ હોવાતે ઉશ્લેખ 
છે. પોતાની યુવાનીમાં તે મેકસની પત્ની જેસીને ગાડીમાં જુદે જુદે સ્થળે 'લઈ 
જતો એને તેના સં'ભાળ રાખતો તે બાબત જેસી પોતે જ વેશ્યા હોવાની 
શ'કા જન્માવે છે. લેની અને ન્તેઈના નૈતિક ચારિત્ર્ય ૫ર તેમની આ માતાને 
ભારૅ ઘેશ પ્રભાવ છે. રુથને પોતાના ઘરમાં પહેલી વાર જેતાં જ મેકસને 
કોપ ભભૂકી ઊઠે છે. તે રેડીને કર જે : 
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અહી' જેસી વેશ્યા હોવાને ચોક્કસ નિર્દેશ મળે છે. આમ વર્ષોથી 
વેશ્યાવૃત્તિમાં . જીવન ગાળી રહેલા પરિવાર માટેઃ રુથને કરવામાં આવતે1 
પ્રસતાવ જરાયે અસ્થાને નથી, બલ્કે તે સ્વાભાવિક લાગે છે, બ્રુદ્ધિશાળી' ટેડીને 
કદાચ પરિવારની આ પ્રણાલી રુચિકર નથી, તે ત્યાંથી અમેરિકા ભાગી 
નીકળ્યો! છે, છ્તાં તેને માટે પણુ આ પ્રસ્તાવ તદ્દન આંચકા આપનાર નથી, 


રથની આ પ્રસ્તાવની સ્વીકૃતિ પળ તેને પોતાને। ભૃતકાળ છે, રેડીને 
મળી તે પહેલાં તે “મોડેલિંગ'ના વ્યવસાયમાં જેડાયેલી હોય છે. તેતુ' તે સમયનુ 
જવન લગભગ એક વેશ્યા જેવું જ હોય છે. વળી અમેસ્કિના પોતાના જીવન 
પ્રત્યેની તેની ઘણા અતે વિસ્ુખતા તેણે પ્રકટ કરી છે. ટેડી સાથેના દાંપત્ય- 
૬વનથી તે અસ'તુણ છે તેવા સ'દર્ભો પણુ આપણુને મળે છે. તે લેનીના 
પ્રસ્તાવને આવકારે તેમાં તેને મન કશુ' અજુગતું નથી, રેડી પણુ, રથ પોતાના 
મોભાભર્યા સ્થાનને કલક લગાવે તેના કરતાં અહી' જ રહે તેમાં એક મુક્તિ 
અનુભવતા હોય. આ નાટકની શરૂઆતમાં આવી પરિસ્થિતિથી મનમાં કૌતુક 
ઊભુ" થાય છે, પણુ પરિવારની આ પશ્રાતભૂમિકા ન્નહયા પછી નાટકની 
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ઘટનાએ સહજ સ્વાભાવિક ખને છે. 


પિન્ટરતાં ખીન્ન' નાટકોની જેમ “ધ હોસ કામિંગ'ને પણુ, બીજ સ્તર 
પરથી, ભય અને કામનાના પ્રાદિ પુરાકલ્પન તરીકે પૃલવવામાં આવ્યુ છે, 
પિતા અને પુત્ર વચ્ચેના, ૬દ્દ અને યુવાન પેઢી વચ્ચેના સ'ઘર્ષનુ' પુરાકલ્પન 
છે. પિતા મેકસ અતે પુત્રો - લેતી તથા જેઈ વચ્ચે - તીવ્ર મતભેદ છે. મૃત માના 
જૈસીતેા ઓછાયો સમત્ર નાટકમાં પ્રસરેલો છે; લેનીની માતા પ્રત્યેની અવુરક્તિ 
સપણ નિરૂપણુ પામી છે, પિતા માટેન! રોષ અને: માતા પ્રત્યેનો રાગ, લેનીની 
ઈડીપસ ગ્ર'થિતો આવિષ્કાર છે. એક ખાજુ ખે પુત્નો લેની અને. જેઈ છે, 
ખીજ બાજુ પુત્ર ટેડી અને પિતા મેકસ છે, નાટકને અ'તે ફ'ઈક અશે પેલા 
ખે" પુત્રોના વિજય થતો અનુભવાય છે, આ ખે પક્ષોના ઝધડાનુ' મૂળ છે રૂથ. 
રુથને પણુ જેસીની જેમ ત્રણુ પુત્રો છે, ટેડી, જેને પિતાને સ્થાને મૂકી 
શકાય, તૅતી પત્ની રુથ મધર ડ્રિગર છે. એક રીતે તે જેસીનું નવતર રપ છે, 
જેમ જેસીનુ' ઘરમાં વર્ચસ્‌ હતું તેમ નાટકને અઃતે; પરિવારમાં રુથનુ: વર્ચ 
વરતાય છે. આ “હોમ કસિંગ' છે. ટેડી ધેર, પાછો આવ્યો છે તેમ.નથી, પણુ 
માતા જેસી, રૃથતે સ્વરપે, ધેર પાછી આવી છે. લેની અને નેઈત્ે તેમતી 
“યુવાન માતા' પાછી મળી છે, તો ખીજી ખાજુ પરાજિત પિતા ભોંય પર 
વલખાં મારૈ છે, પુત્રોમી કામતાની તૃપ્તિ છેં અને' અસમર્થ પિતાની અતૃપ્તિ 
છે, અવમાનતા છે. એક યા અન્યઃરૂપે “ધ ખર્થડે પાર્ઢી' અને 'ધ ર ઢેકર'માં 
આ પ્રાદિકલ્પન પ્રયોન્નયું' છે, પ૫ર'તુ અહીં ઈડીપસ ગ્ર*થિતુ' સપણ અને પૂર્ણ 
. વિશ્લ્ેષણુ જેવા મળે છે, . 


પિન્ટરનાં નાટકોમાં, આમ, હોય છે તે આજના જીવનની ઘટનાઓ કે 
પ્રસંગો, આજને! મતુષ્ય કે.અજતે1 પરિવાર, અને' હતાં: એમાં ઘટનાત્રથત 
એવી રીતે*થયુ' હોય છે કે તે કોઈ ને કાઈ પ્રાદિકલ્પન કે; પુરાકલ્પનની ભાત 
ઉપસાવી એક સુદ્દરપ્રસારી પરિમાણુ રચતુ' જય છે. ખલ્કે, એમ પણુ કહી શકાય 
કે આવી કોઈ પ્રાદિકદ્પનની વાત ઉપર પિન્ટર પોતાનાં નાટકોની સૃષ્ટિ ખડી 
કરે, છે અતે તેથી ખાલ્ય રીતે અતિ સાધારણુ લાગતી સૃષ્ટિ એક અસાધારણુ 
વિલક્ષણુ સૃષ્ટિ ખને છે. 
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જીવનને વિકાસ ભૂલી જવાસાં-તથી, દિવસે દિવસે વેટતાને. 
ખોધતાને સ્તરે લઈ જઈ કકોરને “ 'હલિતમાં, . અટાશને' 
માકુર્ય મૉં -પર્ધિકવ , -કરયું' એન'.. જ -તામ' વિકાસ, 
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નવા વષનું લવાજમ તરત મોકલો 


(શેક ચા ફફટ મૈકલવા ત્તહિ) 


પિ 


ર 
એતદ્‌ 
એકરોાળર ૧૯૭૯ વર્ષ 
તત્રીઓ 
કરે, ઉષા જતેષી કયૂ-૪, અધ્યાપક કુદીર, પ્રતાપગ'જ, વહોદરા ૩૯૦ ૦૦ 


રસિક શાઉં 3/૬૦, ઇન્ડિયા હાઉસ, પેડર રાડ, મુ'બઈ ૪૦૦ ૦૩૬ 


જય'ત પારેખ એ/ર૦ અ'બિકા એજ્ઝેટ, મહાત્મા ગાંધી રેડ, ધાટકોપર 
(પૂવ*) સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૪૭૪ ા ક 

વાષિ'ક લવાજમ : 91, વીસ 

લહરાવાજમ ભરવાનો સ્થળ : ી 
જયત પારેખ, સુંબઈ; રસિક શાહ, સુંખ્ઇ  * 
પ્રા, શુજુ'હ દવે “વસ'ત', સેતુળ'ધ સે।સાચદી, કાલાવડ રેડ, રાજકોટ ૩૬૦ ૨૯૬ 


ર્‌ અંક ૨૪ 


હ 


ન 


વિજય સ્રોર્સ, સ્ટેશન રેડ, આણુ'#. 

શોરભ પુસ્તક ભ'ડાર, રિલીફ રાડ, અમદાવાદ, . પી. 

ક લેખ, અવજ્ઞોક્નનાં પુસ્તકે। તથા વિનિમચાથે* સામચિકે। સૌ, ઉષા તેષીના સરતામે મોકલવાં. 
સજનાત્મક ફૃતિએ જચય'ત પારેખને મોકલવી, 

“એતદ” દર મહિનાની પ'ટરમીએ પ્રગટ થાય છે.. ર 

સૃદ્રણુસ્થાત $ તલાદી પ્રિન્ટસ,- સી-૧, સરદાર એસ્ટેટ, આજવા રેડ, વડોદરા. 
વ્યવસ્ચા અ'ગેને સઘળેદ પત્રજ્યવહુપર અદ સરતાસે કરબેપ : 

કું. ઉમ્માં દીક્ષિત, ૭ અમરવિલા, ચ'દ્રોટય પાસે, 

આંજવા રોડ, વડદ્રરા-૩૯૦ ૦૧૯. * 


એક દન્તડથા 
રાઈનર સારિયા ફ્લ્કે અનુ. સુરેશ ત્તેષી 


કોઈ લગડા સાણુસને વાર્તાઓ કહેવાની કેવી મજ્ન આવે ! તન્દુરસ્તક 
માણુસે। તો ગદલાયા કરતા હોય છે; એ લોકો વસ્તુઓને ઘડીમાં એક 
દજ્રકોણુથી તે! ઘડીમાં ખીન્ન_દણિકોણુથી ન્નેતા હોય છે, અને ન્યારે તમે 
એમની સાથે ચાલતા હો છે! ત્યારે એઓ કલાકેક સુધી તમારી” જમણી બાજુ 
ચાલશે અને પછી એકાએક તમારી ડાબી બાજુથી તમારી વાતથાં હોંકારો 
પૂરશે. એમ કરવાથી એઓ વધુ ક્રિતયી અને સ'સ્કારી લાગશે એવી એમની 
માન્યતાથી એઓ આવુ કરતા હોય છે, લ'ગડા માણુસની બાબતમાં આવુ 
કશુ” બનવાનો ભય હોતો નથી, એ ચાલી નથી શકતે! તેથી એ વસ્તુઓનઃ , 
જેવો! જ લાગે છે; વસ્તુઓ સાથે એ ઘનિષ્ઠતા કેળવતેો પણુ હોયે“છે, એથા 
એ ન્નણે ખીજી બધી વસ્તુઓ કરતાં ચઢિયાતી વસ્તુ તેવે લાગતો હોય છે; 
કારણુ કે એ એવી વસ્તુ છે જે નિઃશબ્દ બનીને જ નહી' પણુ એના વિરલ 
શાન્ત શબ્દોથી. અને નમત્ર સ્।ાદરની લાગણીથી સાંભળે છે. 


મારા [(સિત્ર એવાલ્ડને વાર્તા કહેવાનું મતે બહુ ગમે છે. જે બારીમાંથી 
ડાકાવાની એતે રવ છે તે બારીમાંથી મને સાદ દઈને એણે કહયું, “મારે તને 
ક'ઈક પૂઠવાતું છે' ત્યારે મને ખૂબ આનન્દ થયે. 


હુ" તરત એની પાસે ગયો અતે એતા ખુશખબર પૂછચા. 


“ઝચે વખતે તે' જે વાર્તા મને કહી હતી તે છું કયાંથી ક્ષોધી લાવ્યો 
હતો? કોઈ ચોપડીમાંઘી #” આખરે એણે મતે પૂછશુ. ી 


મે" સહેજ ખિન્ન થઈને કહ્યું, “ફા, ઇતિકાસકારાએ એ, વાર્તાને એ 
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મરી ગયા પછી એમનાં થેથાંમાં દાડી રાખી હતી; એને કઈ ઝાઝો સસવે 
થયો નથી, હજી તે સોએક વરસ *પહેલાં તો એ અલખત્ત, ખેદરકારીથી, 
લેકાના હોડે પર જીવતી હતી. પણુ આજકાલ લોકો જે શખ્દો વાપરે છે તે 
એવા વજનદાર હોય છે કે એને ગાઈ શકાતા નથી. એ શખ્દો જ ખ વાર્તાના 
શજુ ખની રહ્યા, એક પછી એક હોઠે પરથી એ ભૂસાતી ગઈ, આખરે એ 
એકલવાયી ખની ગઈ અને સૂકાઈ ગયેલા ખે હોઠ પ૨ જ છવતી- રહી, એક 
[વિધવાની ટ્ર'જી મૂડીને આધારે તે એ કેટલુંક જવવાની હતી ] ત્યાં જ 
આખરે એ, કોર વારસ મૂકયા વિના, મરી ગઈ અને મે” કહ્યુ" છે તેમ એને - 
માનપાનસહિત, એનાં ખીશ્ત' ુટુ'ખીઓની સાથે, પોથીમ॥ં દાડી દેવાસાં આવી.” 


“એ મરી ગઈ ત્યારે એ ખૂબ ઘરડી થઈ ગઈ હતી ?” મારા મિત્રે મારી 
વાત કરવાની આલ'કારિક રીતને સ્વીકારી. લેતાં પૂછયું.” . 


“ઝને ચાર સો પાંચ સે। વર્ષ થયાં હશે,” મે" એને સાચી જ_માહિતી 
આપી, છૂ * 
“સેના કેટલાંક સસ્બન્ધીઓ તા એથીય લાંખાં આયુષ્યવાળાં હતો,” * 


“કાઈ પોથીમાં સૂઈને આરામ -લીધા વિના ?” અચરજ પામીને 
એવાલ્ડે પૃછયુ', 


મે* એતે સમજાવતાં કહ્યુ”, “મને ખખર છે ત્યાં સુધી એ વાર્તાઓ આખો 
વખત એક હોઠ પરથી ખીન્ન ,હોઠ પર ફર્યા કરતી હતી,” 


“એખો કડી સૂઈને આરામ કરની જ નહાતી ?” 


“કરતી જ હતીને, ગાનારના હોઠે પરથી સરીને કોઈના હ્ર'ફાળા અને 
અ'ધારા હદયમાં એ ઘડીભર આરામ કરી લેતી હતી.” 


“પણું લોકો એટલા બધા શાન્ત હતા કે ગીતો એમનાં હદયમાં ચૂતાં 
જ રહે” એવાલ્ડતે જ્નગુ આ વાત ગળે ઊતરતી જ નહેતી. 


“એવુ” જ હશે ને | કહેવાય છે કે એ લોકો ખોલતા ખહુ થોડુ? ધીમે 
ધીમે લય દૂત થતો! જય એવાં «ત્યો કરતાં, એના લયને એમના ડોલવાની સાથે 
સસ્ખન્ધ હતે અને ખાસ તો એ કે એ લોકો કદી ખડખડ હસતો નહિ. 
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તિ 


આજે. હા. આપણે ટે સે લોષ્રાને." ણી." વાર્‌ ' સોટેથી. હસતા સાંભળીએ -છીએ - 
જી સંસ્કૃતિની: આટલી ધી ત્રગતિ થઈ. હોવા છતાં,” ન ી 


' એવાલ્ડ ખીજે ગ્ર પૂછવાની અણી પર 'જે હતે, પણુ તે' ગણે શે દબાવી 
ક હો ને હંસી પડ્યો. “હુ પૂછ પૂછ કર્યો કરુ' છુ, પણુ તારે 'વૉર્તા “કહેવી 
હશેને દૈ” ગે મારા. તરફ જેઈને કહું. ન 


“વારતા રૃ જાણુ જ સારે તો એટલુ જ યુ હતુ કે આ ગીતો. .અમુક 
' કૃટુસ્માની વારસાગત સસ્પત્તિ' હતી. પેઢી ધ્રર પેઢી એ ચાલ્યાં આવતાં હતાં 
જેમ કાઈ .કુટુસ્બમાં એકનુ”એક ખબાઈખ્લ બાપદાદાના જમાનાથી સચવાંતું 

આવે છે તેમ, એ કાંઈ એમ ને. એમ મૂકી રાખવામાં આવે નહી, એ વપરાવ 
પણુ ખરું, અને લૈંથો દરરોજના ઉપયચૅગનાં એનાં પર ચિટ્ને પણુ અ'કાયાં 
હોય, જે માણુસતે આવો વારસા નહિ” મળ્યો હોય તે આ ગીતો ગાઈ ન 
શકવાને કારણે એનાં કુટુસ્બીઓથીો * જીદ પડે; અથવા તો! એના બાપદાદાના 
વખતનાં થોડાં જ ગીતો જાણુતો હોય અને ખીન્ન ઘણાં ગીતોને એને.કશે 
અનુભવ જ નહિ હોય, 


વમેંગાર ટિમે।કિ પિ કે જ વાત લઈએ, ગણે એના બાપની ઇચ્છા 
વિરુદ્ધ લગ્ન કર્યાં, એની વહુ હતી તો રૂપાળી, એની સાથે એ કીવ “થયે. 
એ પવિત્ર શહેરે ગણાતું, એતી આજુભાજુ પુરાણા રૂઢ. સ'પ્રદાયેને 
માનનારા ઘણા મોટા મોટા હુતાત્માઆની કબરો. છે. ટિમો!દીએ (અને આ 
[ટેમોકીના જેવો આજુબાજુના દસ શાઉના પન્યકમાં કોઈ ગાનારા નહોતે।) 
એના' દીકરાને ભાંડેથો અને એના પાડાશીઆને. કહ્યું કે એને તો ઘણી વાર 
ખાતરી થઈ જ ચૂકી હતી કે એને યેગાર નામને કોઈ, દીકરો હતે! જ નહિ, 

આપ છતાં એ. વિષાદ અને પશ્રાત્તાપથી મૂગા થઈ ગયે.. ધૂળથી ૭વાચેલા 
વાચોલિનમાં જેમ ઘણાં સરો - ઢણુરાઈને-પડી રહાં હોય તેમ એ ડોસાંમાં 
ઘણાં ગીતા ર'ધાઈને રહાં હતાં.” એતો વારસે। લેત્રાતે ઘણા જુવાનિયાઓ 
એની ઝૂં'પડીમાં ટાળે વળ્યા, પણુ એ ખધાને એણે કાઢી -સૂકયા. એ લોકે। કરગરીને 
કહેવા લાગ્યા, “બાપા,” અમને એકાદ- (ગીત તો આપે. જનેન્નેને, અમે એને 
ગામડાએમાં' લઈ જઈશુ' અને પછી. તમે એને સાંજ ઢળતાં ઝે ગોરજ વેળાએ 


ગમાણે। શાન્ત થઈ ગઈ હેય ત્યારે ખેતરના વાડાઓમાંથી ગવાતુઃ સાંભળશે।.' 
ન 


“શુદ, હમેશાં ચૂલા પાશ મે: કી તૈ માથું. 'કુણાવ્યા કરતે, એને 
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કાને બરાખર સ'ભળાતું નહોતું, એના ઘરની આજુબાજી ફર્યાં કરત! જીવાનિ* 
યાઓ ગીતની માગણી કરતા હતા કે કેમ તેની એતે કશી ખળણર પડતી 
નહોતી, તોય એ એના ધોળા વાળવાળુ' ભાથુ" હલાવીતે “ના, ના, ના,” 
કલા કરતો, એમ કરતાં કરતાં જ આખરે એ ઊંઘી જતો અને ઊંઘમાંય 
“તા ના' જ કર્યે. જતો, જુવાનિયાઓ જે ઇચ્છતા _ હતા તે કરવાનુ એને 
ગમ્યુ" હોત; હવે થોડા જ વખતમાં એની મૃત મૂગી માટીમાં એ ગીતો 
ધરખાઈ જવાનાં હતાં એ વિચારે એ પણુ ખિન્ન તો હતે! જ, પણુ જે 
એણે આ જુવાનિયા પૈકીના એકાદને કશુ'ક શીખવવાને। પ્રયત્ન કર્યો હોત 
તો એને. દીકરા ચેગોરુક્કા એને જરૂર યાદ આવી ગયો હોત -ને તો પછી 
જાણુ જણે રુ તુ' શુ બન્યુ' હોત | કારણુ કે એ કશુ' ખોલતા નહોતો 
તેથી જ કોઈએ .એને ' આંસુ પાડતાં, જયે નહેતે।% દરેક શખ્દની પાછળ 
એનાં ડૃસકાં રહયાં જ હતાં, .આથી જ તો. કશુ' ખોલાઈ જશે એવુ' લાગે કે 
તરત, જલદી જલદી કાળજીપૂર્વક એને એતું મોટુ' બ'ધ કરી દેવુ પડતુ” 
રખેતે એ શખ્દો બોલાઈ જશે તે એવી એને બીક રલા કરતી, 


“છુટા ટિમોરીએ એના એક માત્ર દીકરા ચેગોરને થોડાંક ગીતો ખાસ્સાં 
વહેલાં શિખવવા શરૂ કરી દીધાં હતાં. પ'દર વર્ષને યેગોર આજુમાજુનાં 
ગામના ખધા મોટા થઈ ગયેલા જુવાનિયાઓ કરતાં સરસ ગાતો થઈ ગયો 
હતો. તહેવારને દિવસે ઘણુ' ખરુ” ટિમોફી સહેજ ઢી'ચીતે ખેઠો _ હોય ત્યારે 
એના દીકરાને કહેતે, “ચેગારુશ્કા, મારા લાડીલા, મે' તને ઘણાં બધાં ગીતો, 
ભજ્મે! અને સન્તે।!નાં જવનનાં આખ્યાનો ગાવાનુ' શીખવી દીધું છે. ઈ 
દરરોજ એમાંનુ' એક ગાઈ શકે એટલુ' બધું શીખવી દીધુ' છે, આ રાજ્યમાં 
હુ' સારામાં સારું ગાનારા છુ' તે તો તુ" જણુ છે, મારા બાપને આખા 
રશિયાનાં ગીતો આવડતાં હતાં, તાર્તારાની વાતો પણુ “આવડતી હતી, તું તો 
ણુજી ઘણ! નાને! છે, અને તેથી મે* તને હજી ખુબ સરસ ભજનોની વાત 
તો કહી જ નથી, એ ભજનોના શખ્દે શખ્દે દીવા પ્રકટે છે. એના શખ્દાની 
સામાન્ય શખ્દો સાથે સરખામણી કરી શકાય ર્નાહ, કેટલીક એવી તરને છે 
જે તુ' હજી શીખ્યો નથી, એ સાંભળીને તો કોઝાક હોય કે ખેડૂત હેય, 
એની આંખમાં તરત આંસ જ આવી જવ.” 


“આ વાત ટિમેઠી એના દીકરાને દર રવિવારે અને પ્તહેવારતા દિવસે 
કુલા કરતો - એટલે કે ઘણી બધી વાર કહેતો, આખરે એક દિવસ ખુઠ્ઠા જડે 
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સારું એવુ'“-ઝુઘડ્યા પછી અને ગરીખ ખેડતતી કન્યા સુન્દર ઉસ્તિઓન્કા 
સાથે પણુ લડ્યા પછી અલોપ જ થઈ ગયે, ર 


“આ પ્રસંગ બન્યા 'પછી ત્રણુ વર્ષ ખાદ શશિ માંદા પડ્યો.. એ 
ગાળામાં જ રશિયાના વિશાળ સામ્રાજ્યમાંથી ઘણા ખધા જત્રાળુઓ કીવ 
જવાને નીકળતા હોય છે, એતો પાડોશી ઓસ્સિપ એ માંદા છુઠ્દાને મળવા 
આવ્યો : “હુ' જત્રાળુઓ સાથે ન્નઉં છું, ટિમેકષ્દી ઈવાનિચ; ઠું જઉ” તે 
પહેલાં તમને એક વાર ભેટી લેવા દો,' એક્સિપ કાંઈ એ છુઠ્ઠાતે દોસ્ત 
તહેોતે।, - પણુ હવે એ લાંબી જત્રાએ -નીકળતે। હતે તેથી જતાં પહેલાં 
બાપની જેમ એતી રનત-લેવાની એને ઇચ્છા હતી, એણે ગળગળા થઈને 
કહું, “મે' તમને કાઈક વાર દુભવ્યા છે. મને માક્‌ કરજે, દારના નશામાં 
મારાથી એવુ' થઈ ગયુ હશે, એવી સ્થિતિમાં આપણુ' કશુ' ચાલતુ હોતુ” 
નથી તે તો તમે નરણા છો, હુ. તમારે સાટે દેવળમાં પ્રાર્થના કરીશ અને 
દીવ પ્રટટાવીશ, તે! આવન્ને પિતાતુલ્ય ટિમે।ટ્ી ઈવાનિચ, તમે ફરીથી સારા 
થઈ જશે અને ઈશ્વરની ઇરછા હશે તે તમે અમતે ક્રીથી તમારાં ગોતા 
સ'ભળાવશે।, “કેટલા લાંબા વખતથી તમે ગાયુ નથી. કેવાં અદ્ભુત ગીતે | 
એમાંનુ' એકકેય અમે ભૂલી શકયા નથી. અમનેય એ બધાં આવડે છે, પણુ 
તમારાં જેવાં તે નહિ જ, ગાવાનુ' તો માત્ર તમને જ આવડે છે, એ તો 
કખૂલ કરવુ' જ પડશૅ. ઈશ્વરે તમને એ બક્ષિસ આપી છે, ખબીન્નને એણે 
ખીજુ* આપ્યુ* હશે, દાખલા તરીકે મને...” 


“બુઠ્દો ચૂલા પાસે હતે, એણે કણુસતાં પડખુ' ફેરવ્યુ અને એ ન્તણે 
કશુ'ક કહેવા જતો હોય એવુ લાગ્યું. બહુ જ ધીમા અવાજે એ જે કાંઈ 
ખોલ્યો તે ચેગોરના નામ જેવુ સ'ભળાયું. કદાચ એને કાંઈ સ'દેશે મોકલાવવે। 
હરે, પણુ બારણા આગળથી જ્યારે ઓસ્સિપે પૂછ્યુ, “તમે કશુ' ઠહ્યુ' ₹' 
ત્યાર એ નિશ્રેણ પડી રલો. એણે એવુ" ધોળા વાળવાળુ' માથુ' સહેજ 
હલાવ્યુ', તેમ છતાં, એ તો! ઈશ્વર જ જણે કે એ શી રીતે બન્યુ”, એસ્સિપને 
ગયાને એક જ વર્ષ થયુ હરે ત્યાં ચેગાર અણુધાર્થો જ પાછે,ઘરે આવી 
ચઢયો. વદે પહેલાં તો એને ઓળખ્યા -સુધ્ધાં નહિ,' કારણુ કે . ઝૂ'પડીમાં 
અ'ધારુ' હતુ' અને એતી ઝ'ખવાઈ ગયેલી આંખો એ -નવી અપરિચિત 
આકૃતિને જેવાને બહુ ઉત્સાહિત નહાતી, પણુ ટિમોકીએ આગન્તુકને। અવાજ. 
સાંભળ્યા ને એ ચમક્યો ને કૃદીને સફાળા “એના સળેકડા જેવા પત 
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પર ઊભે થઈ ગયે, યેગારે એને પકડી લીધો ને, પડી જતાં -અઢકાજ્યો, 
પછી બન્ને ભેઢી પડ્યા. ટિમેોફી રડી પડયો, યેગાર એને ફરી ફરી પૂછતો 
રણો, “તમે લાંખી માંદગી ભોગવી હતી કે શુ' ?' બૃહદ સહજ સ્વસ્થ થયો 
અને વળી ચૂલા પાસે પે!તાને સ્થાને જઈને એણ ખદલાયલા, સહેજ કઠોર,* 
અવાજે પૃછયુ', “ને તારી વહુ કયાં છે ₹” 2% 


“થોડી વાર સુધી કેઈ કશુ” બોલ્યુ' નહિ, પછી યેગેોરર તિરસ્કારથી 
થૂફયો અને બોલ્યો, “મે' એતે બાળક સાથે મોકલી આપી છ્ે.' પછી એ 
થોડી વાર સુધી ચુપ રલો, “એક દિવસ એસ્સિપ મને મળવા આવ્યો, મે' 
પૂછયુ' “કાણુ, આસ્સિપ નિકફેરોવિચ ?'' એણે કલુ', “હા. યેગાર તોરા 
ખાપ માંદા છે, હવે એમનાથી ગવાતુ' નથી, ગામમાં હવે ખધું --શાન્ત થઈ 
મયું છે. ગામનો આત્મા જ રલો નથી, કોઈ બારણુ” સુષ્ધાં ઠેકતુ' નથી, કશી 
હલચલ થતી નથી, કાઈ હવે રડતુ' નથી; અને હસવાને માટે 'પણુ હવે કચુ' 
કારણુ રહુ” નથી,” હું આ વિશે વિચારુ' છું. શુ' કરવુ' ? આથી હુ મોરી 
વહુને ખોલાવુ' છું, “ઉસસ્‍્તિઓન્કા, મારે ઘરે જવુ' પડશે, હવે- ત્યાં કોઈ 
ગાતુ' નથી. હવે ગાવાને। વારો મારે! છે. બાપા સાંદા થઈ ગયા, છે.” 


“વારુ” ઉસ્તિઓન્કા કહે છે, “પણુ' હું' તને મારી,સાથે લઈ જઈ 
શકીશ નહિ, તુ તો નણુ છે કે મારા બાપ તને રાખશે નહિ, અને હુ' 
કદાચ હુવે પાછે નહિ આવુ'. એક વાર ત્યાં ગાવાનુ' શરૂ કરું- પછી મારાથી 
અહી' પાછા નયે અવાય.” ઉસસ્‍સ્તિઓન્કા મારી વાંત સમજે છે ને કહે છે, 
“વારુ, ભગવાન તમારુ ભલું કરે, અહી' ઘણા ન્નત્રાળુઓ આવે છે, એ લોકા 
મતે ક'ઈક ને ક'ઈક આપશે. ભત્રવાન મને મદદ કરરો,'' અને આમ છુ 
ચાલી નીક”્યે# હવે તમે મને તમારાં ગીતે ગાઈ સ'ભળાવે।.' 


જયેગાર પાછો આવ્યો છે ને બુઠ્ઠો ટિમોકી ફરી માવા લાગ્યો છે એ 
વાત બધે ફેલાઈ ગઈ. પણુ એ પાનખરમાં એ ગામમાં પવન એવો સખત 
વાચે1 કે એ ગામમાંથી પસાર થનારુ' કાઈ પણુ ટિમોકીના ઘરમાં ગીત ગવાતાં 
હતાં કે કમ તે વિશે ચોકક્સ કશુ' કહી શકયું નહિ, કોઈ બારણુ ઠોકતુ' 
તોય એ ઘરવુ 'બારણું' ઊઘડતું નહ, બાપ-દીકરો એકલા જ રહેવા માગતા 
હતા, યેગાર ચૂલાની પાસેની બેઠક પર બાપ સૂતા હતા તેન, કિનાર પર 
ખેટો અને ખછુટ્ટાના હોઠતી--નજીક વારે વારે કાન“ધરીને સાંભળવા લાગ્યો,' ” 
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કારણુ કે ટિમાથી ખરેખર ગાતો હતો. એતો ક્ષીણુ અવાજ સણેજ કમ્પતે 
હતો, એ યેગારતે એના બધાં જ શ્રત્યન્ત સન્‍્દર ગીતો શહળાવતે! હતો, 
ચેગે!૨ કદીક માથુ" હલાવતે! હતે! તે કદીક બેઠક પરથી ઝૂલી રહેલા" એના 
પગ હલાવતો હતે, કેમ ન્તણે એ પોતે જ ગાઈ ર્ર નહિ હોય ! આવુ' 
ઘણા દ્િવિસે। સધી ચાલ્યા કર્યુ, ટિમોશી એની સ્કોતિમાંથી એક પછી એક 
ગીત શોધી કાઢતે। જ ગયો, દરેક એકખીન્નથી ચઢિયાતું ઘણી વાર રાતે 
એ એના દીકરાને જગાડતાો અને એતા ચકાઈને ચીમળાઈ ગયેલા હાથે 
સદ્રાઓ કરીને શકાદ નાનું' ગીત ગાઈ સ'ભળાવતે।, પછી તે। એક પછી એક ગીત 
ગાયે જ જતો -અ'!ળસ્ન સવારને! સ'ચાર થાય ત્યાં સુધી આવુ” ક અત્યન્ત સુન્દર 
ગીત ગાયા પછી એ સરી ગયો, એના છેલ્લા દિવસે! દરમ્યાન એ લણી વાર 
કડવાશથી કૂર્યાદ કરતે કે હજી એતી પગને ઘણાં ગીતો રહી ગયાં છે તે 
એ બધાં એના દીકરાને આપવાને હવે સમય રતો તથી, એના કપાળમાં 
ખેતરમાં ચાસ પાડ્યા હોય તેવી ઉડી રેખાઓ અ“કાઈ ગઈ હતી, ગતી 
સ્પૃતિ સતેજ બની ગઈ હતી, એના હોઠ આતુરતાથી ક્ર%તા હતા, રહી 
રહીતે એ ટટાર ખેઠો થઈ જતો, એતું માથુ' આચથી તેમ હલાવતો, એના 
હેઠે ક્ફડતા અને આખર બહુ ક્ષોલુ_ અવાજ એક નાનકકુ' ગીત હેઠ બહાર 
ફેલાઈ જતું. પણુ છેલ્લે છેલ્લે તો એ દિયુક સ્ટેમાનાવિચ વિદેના, એને 
ખાસ ગમતાં ગીતો « ગાયા કરતે, એના દીકરાને પણુ એ સાંભળીને 
અચરજ થતુ' હોય અને એ ગીતો ન્નણે પહેલી જ વાર એ સાંભળતે। હેય 
એવે! ઢોંગ કરવો પડતો જેથી એતે] નાપ ગુસ્સે તાહિ થઈ જાય. 


“બઅદ્ટા ટિમોી ઈવાતિચના મરણુ પછી એતે ક્કરા એકલો એ ઘરમાં 
રહેવા લાગ્યો, કયાં સુધી તા એ ઘર બ'ધ જ રથું, પછીતી વસત જ્લુમાં 
થેગાર બારણાં ખોલ્યાં ને એ બહાર આવ્યે!, હવે એજે દાઢી વધારી હતી, 
એ ગાતો! ગાતો ગામમાં કરવા લાગ્યો, પછી તે! એ બાજુનાં ગામડાંમાં પણુ 
જવા લાગ્યો, ચેગોર એના ળાપના જેલા કુશળ ગાયક થયે! હતો એવુ” 
ખેડતો માં બોલાવા લાગ્યુ”. એતે ઘણા ગમ્ભીર તેમ ૪ વીરરશનાં ગીતે। આવકતાં. 
કેટલાંક ગીતો! તો એવાં કરુણ હતાં કે ક્રોઝાક હોય કે ખેડત, એની આંખોમાં 
આંસ્રુ આવ્યા વિના રહેતાં નહિ, વળી આ પણેલાં કેઈ ગાયકનતે] હતો નહિ 
એવે એનો! અવાજ “કોમળ અને વિષાદભયેદ હતો. એતો આ ઝુશુ અણુધાર્યો 
જ, એ ગીતના રેકની કુવ પક્તિ ગાતો ત્યારે, પ્રકટ થતો, એ પ'ક્તિ હદયતે 
હલાવી નાખતી, મે' તે. લોકોને એવુ” કહેતા સાંભળ્યા છે.”' 
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“એ હલકે એના બાપ પાસેથી એ નહેત્તા શીખ્યો ?” એવાલ્ડે મતે. 
થેોડ્ડી વાર પછી"પૂછયુ', ુ 


મૂ. 


“તા, એ એતે કેવી રીતે પ્રાપ્ત થઈ તેની કોઈને ખબર નથી,” મે' કશું, 


હુ' ખારી પાસેથી 'ખસી ગયો હતે તેમ ૭તાં એ લ'ગડો ફ્રી મારા 
તરક સરકચે। અને મને પૂછ્યુ:, “કદાચ એને એની વહુના ને બાળકના વિચાર 
આવતા હરે, એણુ એના ખાપના મરી ગયા પછી એતાં વહુ-દીકરાંને તેડાવી 
લીધાં કે નહિ ?” * 


“ના, હું નથી માતતો કે તેડાવી લીધાં હોય, એ મરી ગયો ત્યારે તો 


સાવ એકલે હતે.” -- ર # 
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ખે વાર્તાએાના વિધેસન પર એક વિવેચન-તેધ્ 
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* દ્રિ 


આજની નવલિકાના સ્વરૂપવિધાન તેમ જ તેની વિભાવનાગત વિચારણાના 
સ'દર્ભમાં, તેનાં સ્થિત્ય'તરો તપાસીને વિવેચવધેોરણેૂ। ઉપજ્વી, વાર્તાવિવેથન ક્ષેત્રે 
કશીક ૬ઢ પરિપાટી બાંધવા, આપણે ત્યાં હમણાંની ભારે ઝુ'બેશ મચી રહી છે. 
વાર્તાની કાર્ય ્શાબરો યોજ્વય છે. પરિસ'વાદોમાં વાર્તાઓનાં વિવેચન-વિશ્લેષણે।, 
આસ્વાદે। વ'ચાય છે. તે નિસિર્ો -અભ્યાસનિષ્ઠ વિવેચક્રો અને વાંચક્ટામાં 
આ સાહિત્યસ્વર્પની મીમાંસા અે'ની “સતત ન્નગર્કતા, ચિંતવન અતે 
સજ્જતા કેળવાતી રહે, એટકુ' જ.નહિ પણુ સર્જતતે સમર્પક-પોઘક એવી 
સ્વસ્થ ભૂમિકા તૈયાર થાય ત્યારે તે પ્રલત્તિગ્ો ક્રોયસ્કર જ લેખાય તે દેખીતી 
બાખત છે. પણુ જ્યાં એવી ગતિવિધિઓને અભાવ હોય ત્યાઝેતે પ્રદૃત્તિઓ, 
વિત'ડાખારી અર્થની વાક્પીઠ બની રહેતી હોય છે. ગુજરાતી /અધ્યાપક સ'ઘના 
તાજેતરમાં ભરાયેલા સ'મેલનમાં કેટલીક વાર્તાઓનુ' થયેલું' વાચન અતે તે 
સ'બ'ધે ૨જૂ કરાયેલાં વિવરણુ-વિવેચતે।, તેવી પરિસ્થિતિના દ્યોતક રૂપ કોઈને 
લાગે, એવી પ્રતીતિ કરાવે તો તેમાં જરા પણુ નવાઈ નહિ. આવાં ખે ઉદાહરણેાને 
અહી” તપાસી જવાને આશય છે. 


શ્રી સુરૅશ ન્નેપીની વર્દ્તા “એક સુલાકાત'ના આસ્વાદ્ય અ'રેોામાં રઘુવીર 
. ચૌધરીએ પ્રસ્તુત કરેલા વિવરણુ-વિશ્લેઘણુને। સારભાગ ક“ઈક આ પ્રમાણે છે : 
“(૧) વૃતાન્ત પ્રથમ પુરૂષ એકવચન ૬1૨1 કહેવાયુ” છે તેથી તેમાં વિશ્રલનીયતતા 
ઊભી થઈ શકે; જે સાત્ર માનસિક હોય તે પણુ વાસ્તવને। - અલબત્ત કૃતિના 
વાસ્તવતેા। - આભાસ -કરાવી શકે, (ર) આ સવારને! સપણ નિર્દેશ કૃતિને 
સ્વપ્રસૃષ્ટિ તરીકે ઘટાડવા સામે પ્રશ્ચાર્થ રચે છે. (૩) પૂરથી ધરાયેલા શહેરનું 
ભારેખમપણુ' અઠી' માંત્ર આભાસી સાદસ્‍્ય રગે છે, એના વિના ચાલત, (૪) 


'અહી' પૂરું ખોલવાની જરૂર નહોતી, ભાષા નિશ્ચિત સંકેતોનાં તારણુ રૂપ ખતી 
ગઈ હતી' એ વાકય આગ'તુક લાગે છે. (૫) એતુ' નમ આગળા અતે કાચ 
સાથે અથડાઈને ચૂરેચૂરા થઈ નનય છે, આ બ્રાન્તિ પ્રક્ષિસ-પ્રોજેડટેડ લાગે છે. 
(૬) ભયત્રસ્ત વ્યક્તિનુ' ખુરશીમાં બેસવુ' લેખકે યથાતથ ન્નેયું. “એ ખુરશીતું 
ચોકઠું જણે મને પૂરેપૂરુ' ગળી ગથુ'.” (૭) વાર્તાસ્ૃષ્ટિમાં સેકડો વાર સાપ 
બતાવ્યા હોઈ અતિપરિચયને કારણે રસવિશ્ન ઊભુ” થાય છે, (૮) સાપમાંથી 
રડકા, આ ઉપમા-સ'કર સ'કુલતાને અડગુભવ કરાવત તો. વાંધો ન છતો, 
પુતર્‌ક્તિ સમાન લાગે છે. હિ 


“લેખકે સાદા સીધા સ્વપ્ન રૂપે પણુ અહી'ની સૃષ્ટિતિ નિરૂપી તથી...એટલે 
% રચનાને1 સુખ્ય ભાવ તો કશું ભાષાન્તર પામતે। નથી, તે! પછી સ્વપ્ન- 
સ્રજ્રિ કે ભ્રાન્તિના કાવ્યભાસી વર્ણનથી શુ ? એ લેખકની કમિક સંથે।જના 
દારા સ્વરૂપાન્તર પામતા પામતા પેટે ચાલવા લાગ્યા હોત તે। કાફેકાના નાયક 
સામ્સાને। પ્રભાવ સરૅશભાઈએ સદળતાથી ગ્રહણુ કર્યો હોત, પત્નીને ઉલ્લેખ 
ત્રીજ પ'ક્તિમાં આવ્યો તે જ. એથી પણુ બચી શકાયુ હોત, આરભ અને 
અ'ત વચ્ચેની સ'કુલ દર્ષણુ-લીલા માનસિક ઘટના અપૂર્વ સૌ'દર્યાતુભ્ૂતિ 
કરાવે એવી નથી, અ! રચનાને વાર્તા કહ્યા વિતા પણ એના અ'શોને માણી 
શકાય.” (અધીત ત્રણુ) 


ઉપરોક્ત વિધાનો અહી વિસ્તૃતપણે મે' એટલા જ માટે ટાંકયાં છે કે 
અહી' પ્રત્યક્ષ રતે તેમાં રહેલી ક્ષુલ્લક્તા વાંચક સામે પ્રમાણિત કરવા ધારુ' છુ. 


પ્રથમ દૃષ્ટિએ તે। વાર્તા વાંચતી વેળા, એડગર એલન પોની વાર્તાઓની 
ભયાવહતાને। સહેજ અણસાર આવે. પણુ અહી જે 'ભયનેો અનુભવ* છે તે 
પોની વાર્તાસષ્િઆસાંના બીભત્સ અને વિભીષિકાથી તદન જુદો છે. તેનાં 
પાતો તો સુખ્યત્વે તર્કબુદ્ધિ ખોઈ ખેઠેલાં, મનોવિકૂત્તિ અને કયારેક તો 
ગાંડપણુની અણી પર ઊભાં- હોય છે, જ્યારે “એક સુલાકાત' વાર્તાનો] નાયક 
હુસસુખ ત્રિવેદી જીવનવ્યવહારમાં ઊભેલો અદના માનવી છે, (વાર્તાતી- 
શરૂઆતમાં થયેલો પત્નીનો ઉલ્લેખ, એ એવો માનવસ'બ'ધ સ્થાપીને સામાન્ય 
રીતે જીવનવ્યવહાર ચલાવતા માનવીતુ' સૂચન કરૈ છે,) તે કોઈ લધુતાસ્ર'થિથી 
પીડાય છે એવું તારણુ કાઢવાને વાર્તામાંથી કશુ' 'કારણુ મળતુ નથી, જ્યાં 
ભય હેય ત્યાં તર્કછુદ્ધિ નનેખમાય એ ન્યાયે અહીં” શ્રિવાછ ૦ 74૫06180000 
ફેટલે અ'શે શુ' ભાગ ભજવે છે, એ ન્નેવું રસપ્રદ ગણાય, 
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કપો।લકલ્પિતની સૃણ્માં પ્રવેશતાં પહેલાં, વાર્તાના મધ્ય ભાગમાં આવતુ 
“એક વાક્ય આ પ્રમાણે છે: “મારી આજુખાજુ મારી મા મને અ'ધાશિયા 
રસોડામાં બાળપણુમાં લઈને ખેસતી એ વેળાને। ધુમાડિયો અ'ધકાર હતો...” 


ભયપ્રેરર અને અપરિચિત સૃષ્ટિ વચ્ચે વાર્તાનાયક પોતાની પરિચિતતા, 
વાસ્તવિક જગત સાથેની તેની સ'બ'ધચૂત્રતા (₹2[200₹દ છદ #ટઢ1:)તે 
કલ્પનાખળે સ્થાપવા સથે છે. સાથે “ભયથા પર' એવી કોઈ ' સુરક્ષિત 
અવસ્થાની ૭ખીને પણુ મનોમન ઉપન્નવવા મથે છે. આ- અવસ્થા છબિ તે 
તેની 1ળશ્રિક ટ ઝસૃજ્િની. ખીજ રીતે નેતૉં, જમત્ર માનવજાતની 'ળક્િકદા1ટ 
અવસ્થાનુ* સચન તેની આ સતોપ્રવૃત્તિથી થાય છે, જે વાર્તાની ઝેન્દ્રસૃણ્િ છે. 
એટલે કે, “ભયથી પર? એવી અવસ્થા-૭બિ જ તેતે ખૃહત્‌ એવી આદિમ- 
સૃષ્ટિના ભય સમક્ષ અન્તાતપણે ઉપસસ્‍્થિંત કરે છે. તેની મતોસ્થિતિતુ' ચિત્ર 
"આ રીતે અઃગળ અ'કાતુ' જય છે. 


“સારી આંખમાં દિવેલના કોડિયાની ટમટમતી જ્યોતને થરકાટ હતે. 
મારા ચહેરા પર વૈશાખના તાપમાં બળબળતાં વનનાં ' જક્ષાો પરથી તપેલી 
ધૂળની ભૂખર આભા હતી. આથી હુ હ પોતે જ કોઈ માયાવી ચસૃણ્તા પાત્ર 
જેવો લાગતે। હતે. ર 


પોતે જ પાતાતે આમ દિવાસ્વપ્તિલ (ઉકપાંઝઢ૦/) લાગતો હોઈ 
તેની ૭બિના સહવાસતી ભ્રામકતાં પણુ અહી” નિર્દિરિ છે, પણુ' સાથે, કથા- 
તાયક પોતાને આમ યથાર્થ રૂપે જુએ છે તેની એ પરખશઠિ ક્તને, તેના 
સ"વિત્તતે!, તેની. ચેતનાનો પણુ વાચકને પરિચય થાય છે, 


ઉપરોક્ત કથિત અ*તિમ તેની મનોછબિ, “કપોલકલ્પિત સૃણ્તિમાં વાર્તા- 
નાયકન! ગ્રવેશ'તે 5901801051૦4 ખટ તવાઇ અપે? છે. તદઉપરાંત, તેવા 
જગતની યથાચિત મતોભૂચિકા પણુ તેયાર કરૈ છે, વાર્તાના પૂર્વ ભાગમાં, 
ક્ષણે ક્ષણે કલ્પનામાં સરી પડતું તેનું પાત્ર માનસ, તેની ૪0૯1401301૮ 
180૪૫૪, “માયાવી સણનુ' પાત્ર' અને “ભાષાના નિશ્ચિત સ'કેતો' એવા 
ઉલ્લેખાને કથાનકમાં વિનિયોગ કરતી તેની સરજકદછિ, એક એવા સંવેદનપડુ, 
કલ્પનાશીલ અને સર્જકચેતના ધરાવતા પાત્રને! ચિત્તસ'પુટ તૈયાર કરે છે, જેનુ” 
ઔચિત્ય ભય અને જુગૃપ્સાપ્રેરિત એવી કપોલકલ્પિત સૃજ્રિમાં નાયક પ્રવેશે છે 
તે વેળાની સ્વસ્થિતિને અવલેકવાની તેની નિર્મમ તટસ્થતા અતે સાક્ષીભૂત 
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ચેતનામાં તેમ જ તે કલ્પનાજ્ગતના અ'તે તેની વાસ્તવિકતાનુ' તે જે રીતે 
આકલન કૅરૅ છે તેમાં રહે્યું છે. 


કથાનાયકની એ કપોલકલ્પિત સૃષ્ટિને તપાસીએ. 


પ્રથમ તે થીપતરાયતે મળવા જવાના નિર્ણય સાથે જ, હસસુખ 
ત્રિવેદીનું ચિત્તત'્ર જણે કે ચુ'બકનું કામ કરે છે. તેમની ખધી લાક્ષણિકતાઓ, 
* ભીદ્વિ ઉત્પન્ન કરે એવી એમની કુનેહ અને તે સહિતની તેમની વિશિષ્ટ 
એવી શારીરિક લઢણે્‌।ના પુદ્ગલને। ભાર છાતી પર ખાંધીને ,એ રાત ગાળે છે, 
(ભયત્રન્થિ ધરાવનારુ' માનસ “સૌથી પ્રથમ ભીતિઝ્ેરક ખ્યાલોને જ વળગી _ 
પડે એ મનેવેત્ઞાનિક નિયમ વાર્તાનાયકને લાગુ પાડી શકાય), તેના આજુ" 
ખાજુના જગત સાથેતે। સભ'ધ-સ'પર્ક એક ઝાટકા સાથે, જણે કે શ્રીપત- 
રાયના ખ'ગલાના “કોલખેલ'તે દખાવતા વે'ત ફપાઈ જતાં, તેની કહેવાતી 
વા્સ્તાવેકતાથી એ સમૂળગા વિપ્ખૂટા પડી' જય છે, તેના મોં પર કાગળને 
ડૂચો વાળીને ફે'કયો હોય એમ કાચમાથી પરાવર્તિત થઇને આંખ પર 
અથડાતા તડકાથી થતે। અવજ્ઞા ભાવ અને “આપ'તા સ'ખોધતથી ઉપજતુ' 
“પરાયાપણુ'', તેની વિચ્ઠિન્નતાની પ્રતીતિ કરાવે છે, ને આગળ “સને ચી'ધી 
ખૂતાવવામાં આવેલી ખુરશી પર હુ બેઠો, એ ખુરશીનુ' - ચોકર્ડું જાણે મને 
કપરું ગળી ગયુ', તે અહીંની અજગરી વૃત્તિના -૦૦૫/નિ। સ'કેત કરે છે. 
ઊેરયામે .આને વૃષણુછેદન (૨થડા:20૦૫)નુ* પ્રતીક લેખ્યુ' છે (નવી વાર્તા, 
પાતુ' ૧૯૪) તે બરાબર નથી, “અહી' ભાષા નિશ્ચિત સ'કેતોના તારણુ રૂપ 
ળની ગઈ હતી તેવી વાર્તાનાયકતી માનસિક પ્રતિફિયા, માનવવ્યવહાર અર્થે 
પ્રત્યાયનતી કશી શકયતા જ ન હોય એવી પરિસ્થિતિના ઈંગિત રૂપે દર્શાવાઈ 
' છે, તેથી તે અહી અત્ય'ત અર્થસૂચક છે. અમ “છુરશી' અતે “ભાષાતાં 
સકતે! ખૂબ જ.સાહજિક રીતે યથાયોગ્ય સ'દર્ભોમાં સુકાયાં છે તે તેધવું 
જ્નેઈએ. વળી “મારા ઉગ્ચારેલા નામના ધ્વનિના...ચૂરેચૂરા થઈ ગયા....'તેવી 
ભ્રાન્તિ, સમમ્ર ચિત્તત'ત્રની 211૯03૯ શકિતનાં જ જણે ચૂરેચૂરા કરી નાખી 
એવી સૃષ્રિ- પૃથ્વી બહારના કોઈ અવકાશી ગ્રહની હોય એવી સૃષ્ષિને અને વાર્તા 
તાયકતી મતોસ્થિતિતે જ નિદેશે છે. પોતાને આળખાવવા પૂરતી નામસજાવુ” 
પણુ અહી' સ્થાન નથી, આમ, “કાલબેલનેો અવાજ” “ડૂચે', “ભાષાનુ” નિશ્ચિત 
સકેતોનુ” તારણુ રૂપ બનવુ”, “નામના ચૂરેચૂરા% “ખુરશી' અને “્રહ' એ સઘળાં 
સકતો, 1બાદ્ાં લ્ડાત્યાળછુલાણરાદ, પ્રત્યાયનરરાહિતતા અને ભક્ષણુ 1 વૃત્તિના નબાંવિાળી 


હે હ 
૬૨ ખેતદૂ એક્ટોખર્‌ ૭૯ 


તૈ]જ્ન0૦11૦41 સૃષ્ટિ વિશેનો અણુસાર આપે છે. વાર્તાકૃતિના ડેન્દ્રસ્થાને જે 
કપોલકલ્પિત ઘટના છે તેની આ રીતે ઉત્તરૉત્તર સબળ પૂર્વભૃમિકા તેયાર 
થાય છે, તેથી અહી” વાર્તામાં કશુ [ખિનમણત્ત્વડું અને આગંતુક નથી, “પેર્ધલિશ 
કરેલી ચમકતી સપાટી પરનુ' તેજ પોતે જ જુ કે હાથ આડો ધરીને' અહી'ના 
“વ્યવહારમાં પ્રવેશ થતો અટકાવે છે. 


વાર્તાના કેન્દ્રસ્થાતે પત'ગિયાનુ' અને સર્પનુ' કલ્પન સૂક્ષમ કલાસ્રઝથી 
પ્રયોજ્નયેલુ' છે. તે કલ્પન શાનુ' હશે ? વાર્તામાંથી યુવતીની બાદબાકી કરીએ 
તો, તેના અભાવથી તે કલ્પનમાં શુ ખુટે* છે તે તુર્ત સમજય, તેની અસ્થિરતા, 
ચ'ચળતા માત્ર સ'માઉક બળને જ સૂચિત કરતાં નથી બલ્કે તેમાં 9૦૫૦ તા- 
1૯%0નુ" તત્ત્વ પણુ સ'નિહિત છે. “કપે!લકલ્પિત ઘટના'માં તેમ જ તદૂપશ્રાત્‌તી 
પરિસ્થિતિમાં શ્રીપતરાયના થતા પ્રવેશ અગાઉ પત'ગિયાંની જેમ યુવતીનું 
દાખલ થવુ' તે કિયા જ તેને શ્રીપતરાયના પરિચાયક તત્ત્વ તરીકે પ્રસ્થાધિત 
કરૈ છે, તેમને! તે એક પૂરક અ'શ છે, તેમાં “વ્યક્તિ'ને પેલી સૃષ્ટિને અનુરૂપ 
કરવાની, તત્સમ્‌ કરવાની યા તે! અસબાબ પૈજીની એક સામત્રી કરી મૂકવાની, 
જાણુ કે વશીકરણુની અમાનુષી શક્તિ રહેલી છે, આ યુવતીને! શ્રીપતરાય 
સાથે શું' સબધ હશે તે કયાંય કેહેવાયુ' નથી, “માનવજગત'ના એવા 
'સ'બ'ધ'તે! અહી' લે!પ થચેલે છે. આ યુવતીનું વર્તન તે જીવજ'તુના માત્ર 
1150106%પથ ૩૦1૫201૦પ#થી વિશેષ કશું" નથી. માનવીય વર્તનનું આમ 
અહી' પત'ગિયાની પાંખાના ફૂકૂડાટ રૂપે જણું કે 'લ્વેપતા1ં૦પ થયેલુ” છે, 


દર્પણુમાં બારણુ" ખૂલતુ ન્નેઈ, થ્રીપતરાયનુ' આગમન થયુ' કે શુ' એવી 
, આત'કતા હેઠળ જ વોર્તાનાયક પોતાની જત સાથેનો સબ'ધત'તુ જણે કે 
ખોઈ ખેસૈ_છે ન (હવે મારી છબિ સાથેનાં મારાં સબન્ધનો ત'તુ તૂટી ગયો 
હતો. માંર્‌' સિડિમ હવે મારાથી સ્વત-ત્ર રીતે વર્તતું'- થઈ ગયુ હતું.') 
આ રીતે, તેતો પેલા વાસ્તવ જગત સૌથેતી જ નાણ ખલ ખુદ પોતાની સાથેની 
થયેલી વિચ્છિન્નતા (૯૪૯૯૪૨૦ ૪૦ 501))તે। અર્થ અહી અતતહિત 
થયેલો છે. આત્મનિય'ત્રણુ-કેન્દ્રનાો જ જ્યાં છેદ ઊડી જતો હોય ત્યાં કશે 
પ્રતિરોધ કરવાની શકયતા હોય ખર. ? ફક્ત ચેતના રૂપે “હવે શુ' બતે છે' 
તેની દર્ષણુલીલા નીરખવા સિવાયની અન્ય કોઈ સહજ સ્થિતિને અહીં અવકાશ 
નથી, ત્યારે દાખલ થયેલી પેલી યુવતીની ઉપૃસ્થિતિને કારણ, જાણું વીજળીને। 
ઓંચડ્ડા, લાગ્યો હોય એમઃ તેના પ્રતિબિસ્બને તે અક્કડ થઈ જતુ' જુએ છે. 


૧૩ એતદ્‌ ઓક્ટાખર ૭૯ 


નાજુક પત'ગિયાની પ્રકૃતિ તૈ ખૂળાતૈ ખાખ થઈ જવાર્ની આપણે લૈખા છે, ી 


અહી” તે! અન્યેને ભસ્મ-જડીભૂત કરી દેવાની મેલીશક્તિ (ઉ લલક0)તે 
પરચે। થતો દેખાય છે. પત'ગિયાના કલ્પનમાં આવી છલનાને। અર્થસ'કેત 
રહેલો છે. એ જ રીતે, જેમના ભયથી તેનુ પ્રતિખિસ્બ વામણુ-લધુક ખની 
જય છે, વસ્તુઓના પરિમાણુ સ'કોચાઈ જય છે, તે થ્રીપતરાયના સર્પ- * 
કલ્પનમાં પર્ણું બહુવિધ એવી અર્થસ'કુલતા સ'ગોપાયેલી છે, જુએ1...'એમતી 
ચામડી ફિક્કી ધોળી હતી - દેડકો ઊંધો થઈ જય ત્યારે એના પેટ પર 
જે ધોાળાશ દેખાય છે તેના જેવી, એમના જડબાનાં હુલનચલનમાં 
સાપ દેડકો ગળતો! હોય તેતુ" સૂચન હતું, “નરી આંખે જે સ'ડૂક (ભહ્ષ્ય) 
દેખાય છે તે તો ખરેખર મહડૂકતે જ ભરખનાર સર્પ (ભક્ષક) 
છે. અમાઉની પેલી છલતાગુ' જ જયુ કે આ ખીજુ' રૂપ છે, પણુ 
આ કલ્પનનેો અર્થસ'કેત આટલે મર્યાદ્તિ નથી, જુઓ - “એમની ડોક રહી 
રહીને અર્ધવર્તુળ વિસ્તારીને ફરતી હતી, ને ત્યારે આંધળો . છછુંદર એના લાંભા 
નાકથી સૂ'ઘી સૂ"ઘીને ફીડા-મ“કાડા શે(ધતો હોય એવું લાગતુ' હતુ'.' સર્પ, 
૭છુ'દરતે હડપ ફરી જ્ય તેમ છછુંદર, કીડી મહોડાને, એ પ્રકૃતિનો સમમ્ર 
જીવનકમ આ એક જ વ્યક્તિમાં અસ્તિત્વ ધરાવતો નિર્દેશાયેલે છે, એટલું જ 
નહિ પણુ અનેક સ્વરૂપે ભરખવાની એક યા અનેક સુખે ગળવાની પિશાચી 
એવી ભક્ષક જૃત્તિનુ' પણુ એમાં સચન થયેલુ' છે. તેથી રાપેશ્યામતુ' વિધાત- 
“મ'ડૂક ઉપરથી વાર્તાકારને કદાચ સર્પ સૂઝયો હાય...અહીં વકતવ્ય એ છે કે 
મ'ડૂફ રૂપની સ્વીફાતિ પછી શ્રીપતરાયના સર્પ રૂપને સઘ સ્વીકારવા, ભાવકના 
સ્થળ[ંતર્‌ (૫&115[20712000) માટે જરૂરી અવકાશ યા અ'તરાય (૪20) 
અપેક્ષિત છે, જેનો અભાવ રસક્ષતિ કરાવે છે,” (નવી વાર્તા) -- તે સ્વીકાર્ય 
ખતતુ' નથી, એ જ રીતે “વાર્તાકાર, આત્મસ'મોહનના બળે આ: ખધી કલ્પન 
કોણીએ ઠેઠાડી દીધી છે', એવુ તેમતુ' મ'તવ્ય પણુ અનુચિત ડર છે. 


વાર્તાની આ ક્ષણુ ૫ર, વર્તમાનને નરણે કે પ્રાગેતિહાશિક- કાળમાં 
ભેળવી દઈને સ્થગિત્‌ કરી દેવાયો છે. - સમયનુ' પરિમાણુ વાર્તાનાયકની 
ચેતનામાં જ [ઘડાતુ' જય છે, અહી" અતિપ્રાકત-આદિમ એવી સૃછિમાં 
વાર્તાનાયક ઊભે। છે; ત્યાં કશે “માનવવ્યવહાર' શકય તથી, ભાષાની 
અવેજીમાં અહી માત્ર હાથના* સ'કેતો છે, શખ્દોત્તે તે! શ્રીપતરાયનાં જડખાને 
જીવતે। લાળ જેવે। પદાર્થ ખનીને, “ભક્ષય'ની આસપાસ-અદશ્ય વ્યૂહજાળ રચવાનું 
કર્ય કરે છે - નાયકના પ્રતિબિમ્ખમની આજુગાજુ તેમની ફેલાતી તન્તુ જાળવી 
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જેમ, એક આંચકા સાથે થ્રીપતરાય ઊભા થઈ, તજ નિકા એના તરક ચી'ધે છે 
ત્યારે ભયેન્માદના શિરોબિન્દુએ, તેનું પ્રતિખિસ્ભ સ“કોચાઈને ઈયળની 
જેમ ગૂ"ચળુ' બની રડે છે તે (આમ સ“કોચાઈ જવાથી ન્વણે કે સુરક્ષિત 
થવાતુ" હોય તે) ક્રિયા સ્વય, અ આદિમિ સરિતા નિયમને અધીન-- 
અવુરૂપ થઈને, “કોળિયો? બતી જવાની ક્રિયામાં જ ત્તાત-અન્ઞાત રપે પરિણુમે 
છે, એ ઘટના અને શ્રીપતસયને। પત્ર ગાલીચામાં ભેરવાઈતે તેએ પડી જતાં 
ફૂલદાનીની ધાર એમતા કપાળમાં વાગે છે ને લોહીથી ખરડાયેલી .એમની 
નિષ્પલક અખ બારણાં તરક તાજી રહે છે - એ આખી ઘટના અતિ કુશળતાથી 
આલેખાયેલી છે, ત્યાં “ભક્ષય'ની મનેદશા -સેો! સે પગે તાસવાની, 
[059૦1010૪૦1 4ંછુઇધ્તુ' અને તેવી જ 1છાંમઘ્તું' અન્ય રપે “શ્રીપતરાયતી 
નિષ્પલક આંખ” તરીકે થતું” ચિત્રર્પાંતર જે અ'કાચેલુ” છે તે સર્વ રીતે 
સસુચચિત અતે યથાર્થ છે. 


જપોાલકલિપ્ત વિશ્વ'માંથી બહાર નીકળેલો વાર્તાનાયક જુએ છે તો 
ખરેખર વાસ્તવમાં પણુ પેલી યુવતી પત'ગિયાની અસ્થિરતાથી ઓરડામાં 
પ્રવેશે છે તે ત્રીપતરાય સર્પની જેમ દાખલ થાય છે, આમ બન્ને વિશ્વો 
વચ્ચેની વ્યાવર્તક રૅખા ભૂસી નાખીને આપણા ત્રોજ જ વિશ્વ સાથેનો 
વાર્તાકારે તેતો! અધ્યવસાન સ'બ'ધ સ્થાપી આપ્યો છે, 


એક છેડે સહસ્ર પગે વિશાટકાય એવા અજગરની જેમ જગતને ભરડો 
લઈ રહેલી છુભુક્ષા-સ'સ્કૃતિની કાળયુખી બુભુક્ષા અને તેના સામેના છેડે 
જરા અસથી ખચી ગયેલી સર્જક ચેતના (તે પણુ કયારે અજગરત્રાસ બની 
રહે તે કહેવાય નહિ) તે વાર્તાના ખીજ નિક્ષેપમાં વર્તમાનને આદિમકાળની 
1428૯૦ રૂપે વાર્તાકાર પ્રચોજ્યો છે. એક ક્ષણુમાં, ષહતતે અહી' ઠાંસીઠાંસીને 
ભરવામાં આવ્યે! છે. તેથી સમયનુ' પરિસાણુ, નાયકના પ્રતિબિસ્ખની જેમ 
સકોચાઈ ગયુ છે, એ કારણે, ભયતુ' સ્વરૂપ સારી મચડીને ઊભુ' કરેલુ” નથી, 
પણુ તે વાર્તાની અ'તઃસત્રતામાંથી જ નિષ્પન્ન થતુ” ન્નય છે. 


વાર્તાને આસ્વાદવાને। રઘુવીર ચૌધરીએ જે ચ'ચૂપાત કર્યો છે, તેમની 
વકભાષી એવી છીછરી દછિએ નૂક્તેચીની કરી છે, તે ઉપરથી જ સામાન્ય 
રીતે તારવી શકાય કે તેમને અપેક્ષિત “એવી “અપૂર્વ સોજર્યાતુભૃતિ'તો તેમને 
અનુભવ ન જ થાય, ફાન્ઝ કાટ્કાને! નામોલ્લેખ કરવાથી જ સર્જનાત્મક 
શાહિત્યમાંતી “અભિનવ સ'વેદતા'તે પામી ગયાનુ* પ્રતિપાદ્તિ થતુ” નથી, 
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કલાકૃતિતો ખાત્મો કરવાનુ વલણુ ધરાવતી આપણી વિવેચન દછિતુ” 
આ નિદર્શન રજૂ કરતી વેળા તેનાથી વિપરીત સ્થિતિની પણુ નોંધ લેવાનુ” 
અહી આવકશ્યક'બની રહે છે - જેમાં નિકૃણ રચનાઓને સમર્થ. કલાકૃતિ 
તરીકે પ્રતિષ્ઠિત કરવાની ભારે ચડસાચડસી ચાલતી હોય છે. તે રચના છે મધુ _ 
રાયની “હાર્મોનિકા'. નટવરસિહ પરમારે આ રચનાને એક 1૧08૫4૪૦ «૫લાદમાં 
સ'ભાવના રૂપૈ રહેલી વિકલ વાણી અતે એ દરા અસ્વસ્થ ચેતસિક અવસ્થાનુ' 
લેખકે આપેલું પ્રત્યક્ષ રૂપ એમ કહીને તેની સમર્થતા વાંચક ચિત્તમાં ઠૅસાવવાને 
જનેરદાર પ્રયત્ન કર્ચો છે, આ અર્થે તેમણુ “વાણીની ઊણુપ' અને “વાણીની 
ક્ષતિપૂર્તિ'તાં નિદર્શ તે રચતામાંથી દાખલાદલીલ સાથે ટાંકયાં છે. 


“હાર્મોનિકા'ના રચયિતાના મત અનુસાર તેમાં એકી સાથે અસ"ખ્ય 
આકારો ખતે છે, ઓગળે છે. એના સતત ખદલતા આકારમાં ન્નેનાર વાંચવા 
ધારે તે વાંચી શક્ટે છે, તેથી આપણા વિવેચક મિત્રોએ તેમની ળધી જ 
શક્તિઓ ' અજમાવીને તેમાં આકારાનુ* તુમુલ ઘમસાણુ, અર્થની 
રમઝટ, શખ્દ ઘટનાઓ અતે ભાષાની અવનવી ઉપજ્તી તરાહોનું_ 
વાંચન કરી તેમાં રહેલી ભાષાની અભિવ્ય'જનાત્મક શડ્તિઓઆતોા તાગ. 
લીધો છે, છેલ્લે, નટવર્રાસહુ પરમારે તેમના મનેભાષિક એવા પરિપ્રેહ્યમાં 
“ચિત્તની વિકૃત અવસ્થાના પરિણામ રૂપે' તેને વિકલ વાણી તરીકે ખિરદાવતાં 
તેમાંથી મનોવૈજ્ઞાનિક ચિતનસ્કૃરણુ થતુ પણુ બતાવ્યુ છે, તે કારણે, અઘતન 
સાહિત્યકૃતિઆની સાથેના વાંચકના આદાનપ્રદાન વિર ચર્ચા કરતાં, 
792) 1૦્ડમરડાએ છેગ્ચારેલુ' કથન ' અણી" ઉતારવા લલચાઉં છું. 
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એવી ઘટનાને ભજવવાનું વાંચકકર્સ, હાર્મેનિકાને વાંચતી વેળા નટઢવરસિંહ 
પરમારે જણે કે પૂરેપૂ રુ" પ્રમાણ્યુ" છે, એમ પ્રથમ દ્ષિએ લાગ્યા વિના રહેવું 
નથી, પણુ ખરી સુશ્કેલી તે આ છે. “હાર્મોનિફા' વિષેની 'વાંચનપૂ્તિમાં તેના 
કર્તા જણાવે છે, “એને નિયત કોઈ અર્થ નથી. એ કૃતિઓ વાંચકના મતતી . 
ર્ચના અતુસાર ખતે અને ખગડે” (રપકથા પા, ૧૮૦). તેથી એમ કહેવાતું 
પ્રાપ્ત થાય છે કે, તેના રચયિતાને પણુ અભિત્રેત કહાચ ન હોય એવાં 
મતેવૈજ્ઞા।નેક અથ ઘટતો અને ભાષાકીય વર્તત્‌ (1108ુપોડધલ 10851007) 


૨૬ એતદ્‌ ઓકટોાખર ૪૯ 


તૅમાંથી ઉપજાવી કાઢવામાં આવ્યાં છે; -ભાષાકીય ક્રીડા દ્દારા પોતાના કશા 
૫%૦૦૧૪૦11ટતં ડઇં૯૦દાપાંડઝન્‌ા દેોરને આવી રચનાઓમાં, તેને] કર્તા છૂટા 
સૂજી દે અનેં તેમાં વાંચક અ'ગત એવા સ્વૈરવિહાારી અર્થે , સનક્રાવે તેમ 
કરવાતે રાચતે। થાય તો] તેમતી એ અબાધિત સ્વત'ત્રતા પર આપણે તરાપ 
મારી ન શ#ીએ એ ખરુ. પણુ જ્યારે સાહિત્ય વિવેચન ક્ષેત્રે વિચક્ષણુ 
ગણાતો વિવેચક વર્ત્ર શર્વ ભાષાફીય નેંપુણ્ય સહિત આવા ઉદ્યમતે સમર્થ તા 
અપ'વા કટિબદ્ધ થાય ત્યારે તેનુ' “સાહિત્યિક મૂલ્ય' શુ' અ તપાસવું ,ઝર્ર 
લેખાય, 


ય 

ટ્રાન્સનાં રખ્ભ ગ્રિક્ચે, સોયર્સ અતે રીકાર્ડોની નવલકથાઓ વાંચતા 
“ભાષાકીય કીડા' વિશેનો! વાંચકને અતુભવ થાય છે. તેમની નવલકથાઓમાં 
પાત્રોની ક્રિયાઓ, ગતિ અને સનોવ્યાપાર સુખ્યત્વૈ તે। માત્ર શાખ્દિક વિરૃપી- 
કરણુ (₹૦01 ૯૦૦7૫૦05) જ હાય છે, તેએ સ્વય' કશુ અસ્તિત્વ 
ધરાવતાં હોતાં તથી, પાત્રો એટલે ટેકત નિવિશિષ્ટ અભિવ્યક્રિત (વાં5૦૦૫#ડ૯) 
અથવા તો પાત્રો એટલે શબ્દો, પાત્રો એટલે તેમતી નિર્વિશિષ્ઠ અભિજ્ટૈક્તિક 
ગતિ - મહદ અ*શે વિરોધાભાસી, એમ કહીએ તો ચાલે. જે કઈ બને તે 
ભાષિક કારણુ (18પાંડાંલ 75૦૪) ખાતર જ. રચતા પાછળને। હેતુ કોઈ 
પૂર્વવતી” અર્થને સસ્પ્રેષણુ કરવાને નહિ, પણુ તેને એક ઉપાદાન લેખે સ્તય' 
ભાષાનુ' અન્વેષણુ કરવાને ક્રે જેનાં આગવાં પરિમાણ! હોય છે, 502021 
ત્રકાર્લ દ૯૦૦% 1 ૦૦રવા૦ાડ હેય છે. આવે સ્વેરીવિહારી શખ્દાચાર તે 
્રેન્ચ સાહિદ્યતુ' મહત્તનુ' પ્રદાન છે, અહી' ને કાઈ સાહિત્યવિવય હાય તતા 
સાહિત્ય પોતે જ. 


જ 


કટલાક વિવેચક્રાએ તેને આત્મસ'મોહનની પ્રકૃત્તિ તે, વળી ઇ000]210 
૦ ત15[2]દત૯તં 1 ્લ]કજુટાવ્ટ તરીકે અને ચિપિડદ 11 તેતે ૦૦0૪ 
170૫14 ૯ ૪7૦5૦ તરી'ેની પ્રવૃત્તિ ઓળખાવી છે. 


# 


હાર્મોનિકામાં પાત્રો, ઘટના, સ'કલન યા સ'વિધાન જેવા કોઈ પણુ. 
સાહિત્યિક તત્ત્વોની બાદળાકી કરવામાં આવી છે, તેમના અભાવતે સ્થાને ત્યાં 
માત્ર “સ્થળ (અતે “સમય' છે.” સમય તે હાર્મોનિકાને વાંચવા પૃશ્તે! ખર્ચાય 
તે, અને સ્થળ તે “વાર્તા સરખાં' લખાણુની લખાપટ્ટી રોકે એ, પણુ 
હાર્માનિકાકારની એ પ્રદ્ત્તિની' સાભિપ્રાયતા તેમણે શખ્દોના સૂરથી 
તરનો બાંધવામાં અને “કદોલાઝ' સર્જવામાં બતાવી છે. આમ પ્રત્યે 


એ 


ફુ ૬૭ એતદ*એક્ટાબર ૭૬૯ 


રચનામાં, ફાં તો પ્રતિખિસ્ખોનું, સ્વપ્તોતુ' યા તો ભાષ્તાનુ' “કોલાજ 
ઉપજવવાની કર્તાની તેમ છે. તેથી, કલાસર્જ નમાં ક્રોલાજ પરદ્દાતિના વિનિયોગ 
વિશે 10૦૫81॥તં 13થલપ્લ્તુ" એક કથન અહી' ટાંકવા પ્રેરાઉ છુ : 
“1૯૦ પત્તર ૦1 ૦૦118૪ુર 15 દદદ પાં: દ!ળટડ ૧070 31001: 1૦ટુદપ)૯? 
(૦ 1181૮૯૦, 11 ધોઈ 0૯4૬ લહડ૦, જ્વર 1૯૫7 1૦4111). 1119 11607 211) 
410 પંમટ 0૦5 ૮45૯; 22) 19€ ૦0 11121) દ્ર ૦0101001 ૦178 1] 01101 
“લ્ત્ા11)7 ૩૦0 ૫011 1૬ €ત1009; દ્રપ્રલૈ તડ૦0 80 પર્લ] ઊંડ, 115 દ॥ 
ડલ: “1105 ૭૫૦૦૯5૭1. . . .” (17070ંપટ સિલાંબા' 0% 1411011:0પ02) 


પણુ આવી કાઈ “નવી વાસ્તવિકતા'છુ' નિર્માણુ કરવાનુ” હાર્મોનિકાતાં 
રચયિતાનું લક્ષ નથી. તેના ખદલે અહી" તો આકારો અને અર્થો (તે 
અથે'ની ઉદ્દોપનક્ષમતા રચનાને પ્રાપ્ત થઈ હોય તે!) વાંચક્ે વ્યક્તિગત રીતે 
ઉપજાવી લેવાનાં છે. તેથી અસ'બદ્દ અને ખેમર્યાદ શખ્હોની ઉપરાતળી ઝીકાઝીક 
કરવાથી તેમને અભિપ્રેત એવુ' પરિણામ નીપજવનારાં “કોલાજ' સર્જાય 
એવા ભ્રામક ખ્યાલથી ફર્તા પ્રેરાયા હોય એમ સ્પ થાય છે. તેવી જ રીતે, 
શખ્દોને તરજેની જેમ ખાંધીતે પ્રયોજવાના તેમના ઉદ્યમ વિશે પણુ કહી 
શકાય, અહી કર્તાનો નિર્ધાર અસ'ખ્ય ભાવેોતુ', આકારોનુ' પૂર જગવવાને 
હોવાથી, ભાષાનુ' પ્રયોજન કશા ૫419૫1 €૦૧૫૫0૫1૧1તત1010 અર્થે નુ” નં 
હોય તે સ્વાભાવિક છે. પણુ સ'ગીતની સ્વરલિપિની કક્ષાએ શખ્દોને તરનનેની 
જેમ ખાંધવાના ઉઘ્યમમાં, માધ્યમની મર્યાદા જ અવરોધક બતી રહેતી હોય 
છે. તે અને હાર્મોનિકાના સ'રચનાત્મક તત્ત્વોનું ત્રથન કરનાર ,નિયમત તથા 
ભાષાનુ' નવસ'સ્કરણુ કરતુ' કલ્પનાબળ, તેમના અભાવને કારણં, અહી જે 
નીપજી આવે છે તે ભરમાર શખ્દોની રમઝટ તેમ જે ગ્રલાપી એવુ 
ક્ાદ્વાપાંધ૦પડ ₹૯10ત્ા1ડા1. આમ હાર્માનિકાનું કરુ ડલામૂલ્ય નેથી, 


તે રચનાઓમાં કોલાજના પ્રયોજન વિરેની કોઈ સૂક્મ સઝ યા તો 
રચયિતાતે અભિપ્રેત એવી તરજેને ખાંધવાની શકયતા નથી, વળી આગળ 
જેઈ ગયા તેવા ભાષિક કારણુ (1188015110 ૦૮૬૦0) ખાતર જ હાર્મોનિકા, 
એવો કર્તાને- આશય નથી. તેથીઃ નટવર્રાસિઠ પરમારે જે 5૯105૯ તંત્ર 
૪7૦€]2૫04ની કકે]ટિ ધારણુ કરતી વિકલ વાણીને। તેમાં કુશળ વિનિયોગ 
જેચે। છે તે અને અન્ય ભાષિક અતુભૂતિ, તે તો તેમના નિજી ભાષાતત્ત 
અધ્યયનના ફ્રાલને જ તેમાં ઠેઠાડી દેવાને વિવેચનાડ'બર માત્ર છે. 

આપણે ત્યાં ભાષાના તાર્વિક નિરૂપણુ વિશે તેમ જ સ'રચનાવાદી 


ડી 


૬૮ એતદડૂ એક્ટોખર્‌ છ 


ન 


અભિગમ પરત્વે અભ્યાસનિષ્ઠે વિવેચક્રાએ સારી ચર્ચા જગાવી છે. તેની 
સાથે સાહિત્યકૃતિમાં પ્રયોજ્નતી ભાષાના સ્વરૂપને, ભાષા પ્રથષ્રોગાને પણુ 
નિદર્શતેો સાથે ચર્ચાને વિષય ખતનાવવે જરૂરી છે, ભાષા પર થતી 
આક્રમણુખારી, તેને જણે કે છિન્નભિન્ન કરી, છેદીભેદીને ભાષાના સમસ્ત 
કક્ેવરતે ખદલી નાખવા પા૭છળને। સર્જક રજછ્ટિકાણુ, તો તેતે માત્ર એક 
પ્રાતિભાસિક દૃષ્ટિબિદુના નમૂના (₹094ાં ૦. [11000110€1001૦૬ા૦1 પ1૯૫૪)- 
ના સ્વરૂપ લેખે જેવા-પ્રયોજવાના પ્રયોગો થતા "રહે છે, તે સર્જકકર્સની 
સાર્થકતા કૃતિના સ[હિત્યપદાર્થના સ'ર્ભસાં પણુ તપાસવી આવશ્યક છે, 
જેથી ભાષાનાં “પરમ્યુટેશન' ઉપત્નવવાના નામે થતી અગડ'બગડ'બાજીએ 
ગૂ"ચવી મારેલાં વિવેચન ધોરણૂ।ની સુરેખા આંકી શકાય, 


ટ 


૧૯ એતદ્‌ એ!ાકટાબર ૭૯ 


ક 


ખે અભ્યાસી સ'શોપધ્કે! * 
જચ*ત કોઠારી 


દ. 

૧. “શ્રી કૃષ્ણુ પુરુષોત્તમ અતે અ'તર્યામી (પૂર્વાર્ધ) લેખક શ્રી ઉપેન્ડ્રાય 

જ, “સાંડેસરા, પ્રકાશક : ગુર્જર મ્ર/થરત્ન કાર્યાલય,, અમદાવાદ, પૃ, ૪૭૫ 
ડખલક્રાઉન, કિં. રૂ, ૩૦, 


આ એક સ'શેોધનાત્મર અતે સ'ફીર્ત નાત્મક ચસ્ત્રિત્રથ છે. સુખ્યદવે 
મહાભારતની સમીક્ષિત વાચનાને કેન્દ્રમાં રાખીને કૃષ્ણુજવનની સર્વ રેખાઓને 
એમણે સ'કલિત કરી છે અને જુદા જુદા પ્રસગે વ્યકત થતા એમના ચસ્ત્ 
ગુણને પ્રકાશિત કર્યા છે, આવશ્યક જણાયે ત્યાં પુરાણા વગેરેના ઉલ્લેખાના - 
આધાર લીધે છે અતે કૃષ્યુના ચરિત્રગાનમાં તો , ગીતાને નજર સામે જ 
રાખી છે, 


આ ત્ર'થ સ'શાધનાત્મક એ રીતે છે કે લેખકે શ્રી કૃષ્ણુની અહીંતહી' 
મળતી સર્વ રેખાઓની એતિહાસક દષ્રિકાણુથી સમીક્ષા કરી છે, ચમત્કારક 
ઘટતાઓવનુ' અર્થઘટન કર્યું' છે, કાળકમને લક્ષમાં «લીધો છે, અને તત્કાલીન 
રાજઝીય-સામાજિક વ્યવસ્થા વિશ્ને પણુ પ્રસંગોપાત્ત નિરક્ષર કર્યા છે. 
અગ્રેજી છઠ્ઠા ધોરણુ સુધીનું શિક્ષણુ પામેલો શેરળજરને એક માણુસ 
મહાભારતનુ' ત્રોસ વર્ષ સુધી અખ'ડ સેવન કરી આવો ક્ઞધન અભ્યાસ આપે 
એ ખરે જ અસાધારણુ લાગે છે. ઇ 


આમ છતાં આ સુખ્યત્વે ચસ્ત્રિત્ર'થ છે, લેખકની નેમ પ્રાપ્ત સાધતોમાંથી 
શ્રી કૃષ્યુનુ' એક સુસ'કલિત છુદ્ધિગમ્ય ચરિત્ર ઊભુ” કરવાની છે, મહાભારતતી 


૪ ચાડાં વર્ષો પહેલાં આકારાવાણી પરથી પ્રસારિત થયેલી સમીક્ષાએ. 
ડે 


૨૦ એતદ્‌ ઓક્ટોબર ૭૯ . 


સમીક્ષિત વાચના પણુ કોઈઃ એક સસયે સ્થિરરૂપ “પામેલી અને પ્રચલિત 
ખનેલી વાચના હશે, એવુ: ઘડતર  લાંખા .ગાળ થર્યું હશે. 
એટલે મહાભારતને ઇતિહાસ ગણુવા કે કાવ્ય એ પ્રશ્ન જ છે. 
એની એતિહાસિક્તાનો નિર્ણય. કરવા માટે માત્ર ખુદ્દિગમ્ય 
અર્થઘટન કયે” ન ચાલે, શસ્રાસ્રો, લોકમાન્યતાઓ, સામાજિક સ'સ્થાંઓ, 
યુદ્પદ્ધતિઆ, ભૌગાલિક ઉલ્લેખો વગેરેની સહ્રમ ઊંડી પરીક્ષા કરી, એમાં 
જણાતા વિસ'વાદોની તાંધ લઈ ભિન્ન ભિન્ન કાળે અ'તર્ગત થયેલા અ'શેાને 
જુદ્દા તારવવા પડે, દેખીતી રીતે જ શ્રી સાંડેસરાનો આ હેતુ નથી, કૃષ્ણુવુ' 
સુસ'ગત બુદ્ધિગમ્ય ચર્ત્રિ નિમિત કરવા પૂરતો એમણે સ'શાધન પદ્ધતિને 
ઉપયોગ કર્યો છે. એ કૃષ્ણુચસ્ત્રિ પ્રત્યે પ્રેરાયા છે ભક્તિભાવથી, ધર્મ ભાવથી, 
એક અગત આધ્યાત્મિક જર્રિયાતથી, એટલે જ ચમત્કારક ઘટનાઓનું” અર્થ- 
ઘટન કરનાર આ લેખક મહાભારતમાં અતે અન્યત્ર કૃષ્ણુનુ' અવતારી પ્રુસ્ષ 
તરીકે જે જે સ'છીર્તન આવે છે તે સઘળુ' અહી” ઉદ્ધત કરે છે અને કૃષ્ણુને 
અતિમાનવ તરીકે જીએ છે. 


ચોક્કસ દણ્કિણુથી અપાયેલુ' આ કૃષ્ણુચરિત્રિ કોઈને પણુ પ્રભાવિત 
કર્યા વિના રહે તેવુ' નથી, એટલુ” જ નહી' ધણુ એ એક આસ્વાદ્ય કથા ર્‌પ 
નીવડે તેવુ છે, જિજ્ઞાસુઆને પૃષ્ણુચર્ત્રિની સહાભારત 
અને યુરાણૂ।માં .વૈેરવિખેર પડેલી સઘળી સામમ્રી અહી 
ગાઠેવાઈને મળે છે, સાહિત્યરસિકોને એક અદ્ભુત વ્યક્તિત્વનો હદયવેધી 
સાક્ષાત્કાર થાય છે, આત્માથી“ઓને જીવનધર્મનું સૃથ્ષ્મ ચિંતન મળે છે, તો 
સાંપ્રદાયિકાને' એક લક્તિપૂર્ણ્‌ સ'કીર્તન પ્રાષ્ત થાય છે. અનેક હેતુઓ 
સિદ્ધ કરતુ' આ જ્ંતડુ ફકૃષ્ણુચરિત્ર આપણે ત્યાં તો આ પહેલુ" જ છે, 
સુખ્યત્વે' મહાભારતકારને જ ખોલવા દઈને સામત્રીની અધિકૃતતા લેખકે 
સાચવી રાખી છે અને આખુ મહાભારત' ન વાંચી શક્રે એમને માટે સરસ 
સગવડ કરી હી છે. 


શ્રી સાંડેસરાની ત્ર“થયોજનતા પણુ એમના સનમાં રહેલા અનેક હેતુઓને 
અનુરૂપ છે. ગ્ર'થને એમણુ અનેક પ્રકરણોમાં વહે'ચી નાખ્યો છે, દરૅક 
“પ્રકરણુમાં કોઈ એક પ્રસ'ગ કે પ્રસં'ગખ'ડ નિરૂપાયો છે, સુખ્ય આધાર રૂપ ત્ર'થ 
“મહાભારત-*માંથીં એ પ્રસ'ગની પ્રાપ્ત થતી સામત્રી આપી પછી અન્ય સ્થોની- 
એથી મળતી પૂરક સામમત્રી તેઆ રજૂ કરૅ છે અને પછી એ સર્વ સામત્રીની 


૨૬ એતદ આક્ટાબર ૭૯૮ .. 


સમીક્ષા કરી એમાંથી ઊપસતા કૃષ્ણુના વ્યક્તિત્વ અને જીવનદર્શનને સમજવે 
છે. ગૌશુ બાખતો અ'ગે પ્રકરણને અતે પરિશિષ્ટા પણુ ન્નેડયાં છે. ભાષા 
સામાત્ય રીતે પ્રૌહિવાળી અને સ્વચ્છ છે, આમ છતાં કયાંક સામમ્રોતો ઠૅઠારો 
થઈ ગયો છે, કયાંક ,ભારંખમ શખ્દ રહી ગયા છે, કયાંક વાકયલઢણુ સ સ્કૃતની 
જ વરતાય છે. એટલે સ શેધનાત્મક કે ચર્ચાસ્પદ વીગતો હર્તુ થોડી જુદી 
તારવી શકાઈ હોત તો ચસ્ત્રિનિરૂપણુ વધારે સુરેખ લાગત અને ભાષામાં 
વધારે સરળતા સાધી શકાઈ હોત તે એ વધારે લોકભોગ્ય ખનત- અથવા તો 
ત્રો સાંડેસરા જ કૃષ્ણુનું એક અધિકૃત લોકભોગ્ય ચરિત્ર કેમ ન આપે-? 


૨. “નરસૈ' મહેતા : વ્યક્તિત્વ અને ડત ત્વ લેખક શ્રી જેઠાલાલ ત્રિવેદી, 
પ્રકાશક પોતે, રાંધેન્ન, પૃ. ૨૦૮, કિં. રૂ. ૭ 


નરસિહ મહેતાના જવન અતે સમય અ'ગેના આધાર ઠીક ઠીક કાચા 
છે, એની કૃતિઓની હસ્તપ્રતો ઘણા મોડા સમયની મળે છે અને એના વિશે 
અન્ય કવિએએ લખેલાં કાવ્યો પણુ ઘણા મોડા સસયનાં છે, આ'પરિસ્થિતિના 
લાભ લઈ સુનશીએ નરસિહ મહેતાના વૃદ્ધમાન્ય સમયને ઉથલાવવાને। સખળ 
પયતન ક્ય હતો. શ્રી ત્રિવેદી અહી” મુખ્યત્વે શ્રી સુનશીતે પગલે ચાલ્યા જણાય 
છે, સ્ુતશીએ આધુનિક છ્દ્ધિવાદી દૃષ્ટિથી પુનર્ધ ટિત કરેલા નરસિંહના જવનવુ' 
તેઓ સમર્થ ન કરે છે. રૃદ્માન્ય સમયને। સુખ્ય આધાર નરસિંહની પદરચનાની રીતિ. 
છે. થી ત્રિવેદીએ કરેલો એને। પરિહાર ગળે ઊતરે તેવો] નથી, આમ છતાં રૃહ્માન્ય 
તથા સુનશીપ્રણીત બન્ને સમયો, ખીજ સ્પષ્ટ શ્રદ્ધેય એતિહાસિક સાધનોને 
અભાવે, અનુમાન પર આધારિત છે એમ કહી શકાય, 


પણુ શ્રી ત્રિવેદી કઈક નવું સ્થાપવાના ઉત્સાહમાં ક'ઈક ર બની 
ગયા જણાય છે. એમણે અત્યાર સુધી થયેલી સર્વ ચર્ચાગુ' દોહન કર્યું” છે 
અને એને તપાસી છે, પણુ એક પક્ષવાદીની રીતે એ દલીલ કરી રહ્યા છે 
એ અછતું' રહેતું નથી, નહી' તે! છેક વીસમી સદીના કવિ ડાલાલાલ દેવચ_દના 
ભક્તમાળના ૬તતકથા જેવા લાગતા ઉલ્લેખતે શ્રહેર્યે માનવાતુ” કેમ બતે ? 
નરસિંહના રજ્સ્થાની,-હિદી પદોતે। હવાલો આપ્યો છે પણુ એ પદેોતી. 
હસ્તપ્રતો ફયા સમયની છે, એ વિશે કશુ જ કહ્યું નથી અને એ પદ્દોના 
નરસિંહના કર્તત્વ અગે એમણ પોતે જ સદેહ વ્યકત કર્યો છે. “હારસાળા'ને 
નરેસિહકૃત ન માનનાર અતે “હારમાળા'નેો પ્રસંગ બન્યો હરે કે કેસ તેની 
શ'કા કરતાર, હાર-સમયનાં રાજસ્થાની પદોને અહીં ઉદ્ધત કરે છે, 


૨૨ એતદૂ ઓક્ટોબર ૭૯ 


“સુરતસત્રામ' અને “ોવંદગમન' નરસિહકૃત ન હોવા વિરોની દલીલો 
સામે શ્રી ત્રિવેદીએ જે ખચાવ કરવાને] પ્રયત્ન કર્યો છે તે તદ્દન ખાલિશ 
લાગે છે. શ્રી ત્રિવેદી ઘણી વાર દલીલ ખાતર દલીલ કરતા પણુ જણાય છે. 
જેમકે કે, કા, શાસ્રી પ્રશ્ન કરે છે ર “જૂનાગઢમાં સ", ૧૫૬૭માં રણુછોડજીવુઃ 
મદિર હતું એને પુરાવો શુ' છે ?” તે શ્રી ત્રિવેદી પ્રતિપ્રશ્ન કરે છે કે 
“તે કાળે જૂતાગઢમાં રણુછોડરાયજીનુ' મ'દિરિ ન હતું એતે! પુરાવો શુ' છે ₹” 
અને ઉમેરે છે, “રણુછોડજના કે બીન્ન વૈષ્ણુવ સ'દિરોનું જૂના કાળનું 
અસ્તિત્વ જૂનાગઢમાં કે પછી ખીજે કોઈ સ્થળે તેના જૂના- અસ્તિત્વના 
ઉલ્લેખ મળે તે। જ સાનવુ', નહી' તે! નહી; એ વલણુ વતર્કશુદ્ધ નથી.” શ્રી 
ત્રિવેદીમાં એતિહાસિક દણ્નિ। કેવળ અભાવ દેખાઈ આવે છે. 


શ્રી ત્રિવેદીએ આ ગ્ર“થમાં પ્રસ્‍તુત કરેલા બે નવા સુદ્દાઓ ધ્યાનપાત્ર 
છે. એમણુ આત્મચરિતનાં કાવ્યૉમાં નરસિહનુ' ક્ત ત્વ માન્યું' નથી. આને 
માટે એમની સુખ્ય દલીલ એ છે કે એમાં ઘણી વાર નરસિંહને। ત્રીન્ન પુરુષમાં 
ઉલ્લેખ આવે છે. એમાં સાથેસાથે પહેલા પુરુષમાં પણુ ઉલ્લેખ છે એ હફીકતની 
, એમણે અવગણુના કર્યાં જેવુ' કર્યું” છે, બીજ બાજુથી, નરસિંહનાં જે પદેને 
શ્રી ત્રિવેદી સામાન્ય રીતે નરસિંહકૃત સાનીને ટાંકે છે- જેમ કે રાસનાં પદ, 
શંગારનાં પદ - તેમાં પણુ અવારનવાર નરસિહને। ત્રીજ્ન પુરુષમાં ઉલ્લેખ છે 
એ એમના ધ્યાન ખહાર રરું છે. કદાચ નરસિંહની આ એક ર્‌લી હેય. 


નરસિહની કવિતામાં સગુણુ જિ અને નિર્ઝ્‌ ણુ ભક્તિના ખે પ્રવાહે જ્નેતાં 
ત્રી ત્રિવેદીએ ખે નરસિંહની કલ્પના કરી છે, અહી' પણુ એમના પ્યાન બહાર ગયુ' 
છે કે “નીરખને ગગનમાં કોણુ ઘૂમી રલો' એમ કહેવાની સાથે જ નરસિહ “શ્યામના 
ચરણુમાં ઇચ્છું છુ' મરણુ રેૅ' અને “પ્રેમના ત'તમાં સ'ત ઝાલે' એમ કહે છે. 
“સ્યાવરજ”ગમ વિશ્વ વ્યાપી રલ્ો, કેશવા કડિયે કેમ સમાથેો' એ પદ પણુ 
નરસિંહમાં સગુણુ નિર્ઝુણુ ધારાઓ મિશ્રિત થઈ ગઈ છે એમ ખતાવે છે. 


શ્રી ત્રિવેદીની ઊહાપોાડ «ૃત્તિ આદરપાત્ર છે, પણુ ઊંડા પરિશીલનથી 
અને નિષ્પક્ષ એતિહાસિક દષ્ટિથી વસ્તુને તપાસવાતુ' તેએ રાખે તો જ 
કઈક ટ#ી શકે તેવાં પરિણામો આવે, 
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ભિખ્ખુ શેને તવ સર શીરા માથ્રવાયુ 
તેને તારુ' પરણુ તણુ' તે' દૈ દીધું,ઉત્તરીય. 

તે તારી” નગ્ન કાય ક 

જ્યહી' ગ/ત નહિ રેખા તણી, 

ભ'ગહીન ! - 

કાંટાકાંટા થકી જરઠ શી દર્શને શૈ વિરૂપ ! 

તાડુ' કિ'તુ સવ તે તે' સસપ્યું, 

સે તેનો ક્રુવમધુર આનદ શૈ। ઊભરાય ! 
કાંટેકાંટે ફૂલ રતૂમડાં મારતાં શાં અસ'ખ્ય ! 
જાણે તારું હાસ્ય કે ધન્યતાતુ' 

સ્પશ્ય અગ્તિશ્િખા શું 

મડેરી ઊઠચુ' ધરી અતુપ સોહામણુ' દિવ્ય ર્‌ષ ! 


-રાજેન્દ્ર શહ 


&1૦ા0ઉાત €॥ટ0ાંત્કાં ૪/૦૯ ૯૦. ધત, 


4104810 રિબ્ટ્વઈ 
8/48ર00& 890 093 
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કઝ ક “----------. 
પાહિ સક ઝાક : ફષા ત્તેપી, -ક્યૂ-૪, અધ્યાપક ડી પતાપગ જ, વવડાદરાં-૨ . 
' શુદ્ણસ્થાનઃ તલાદી; બ્રિન્ટ્સષે, -સી-૧, તરદાર ક આજવા . રડ," ક 


જએતદ-૫ 


નવા વષ-ું લવાજમ તરત સેકલે 
(ચેક ચા ડ્રાફટ મોકલવા નહિ) 


જ 
અએતદ્‌ 

નવૈગ્મરૃ ૧૯૬ વર્ષ ૩ અંક રપ 

તતીએ 

સ, ઉષા જ્ેષી ક્યૂ-૪, અધ્યાપક ડુઠીર, પ્રતાપગ'જ, વડોદરા ૩૯૦ ૦૦૨ 


રસિક શાહ 3/3૦, ઈન્ડચા હા$સ, પેડેર રોડ, સુ'ભઈ ૪૦૦ ૦૩૧ 


જ્યત પારેખ એ/૨૦ અ'ખિકા એસ્ટેટ, મહાત્મા ગાંધી રોડ, ધાટકોપર 
(પૂવ) સુંબઈ ૪૦૦ ૦૭૩ - , 
વાષિ*ક લવાંજમ : ર્‌. વીસ ત 


લવાજસ ભરવાના સ્થળ $ 

જયત પરખ, મુખઈ; રસિક શાહ, મુંખઇ 

ત્રો, સુકુ દવે 'વસ'ત', સેતુખ'ધ સોસાયદી, કાલાવડ રડ, રાજકોટ કે ૦૦૧ 
વિજય સ્ટોર્સ, સ્ટેશન રોડ, આણદ. 


હદે 


સૌરભ પુસ્તક ભડાર, રિલીફ રેડે, અમદાવા#. 


લૅખ, અવલેશકનનાં પુસ્તકો તથા વિતિમયાથેર સામચિકે સૌ. ઉપા સેપીવા સરનારો મોકલવા, 
સજ્‌'નાત્મક કૃતિએ જય'ત પારેખને મોકલવી. 


“એતદ્‌' દર મહિનાની પ'દર્મીએ પ્રગટ થાય છે. 
મૃદ્રણસ્થાન : તલાઠી પ્રિન્ટસ?, સી-૧, સરદાર આએસ્ટેટ, આજવા રોડ, વરેદરા, 
જ્યવસ્થા અ'ગેનો સઘળો પત્રવ્યવહાર આ સરતાસે ડરવા : 


કુ. ઉમ્મા દીક્ષિત, છ અમરવિલા, ચ*દ્રોટચ પાસે; 
આજવો રેોડન વડોદરા-૩૯૦ ૦૧૯. 


હ 


શિક્ષા 


દુર્ગા ભાગવત/અતુ. જયા સહેતા 


એક ક્ષણુમાં એકાએક કઈક ખતે છે અને પછી આપણી ખધી પૂર્વ- 
કલ્પનાઓ વૂટી પડે છે, તે એવી પટકાઈ પડે છે કકે વાત ન પૂછે, કાળ 
આકારિત થયેલાને એકાએક તોડીર્‌ાડી નાખે છે, એવુ' સમર્થવચન છે, કાળ 
તોડેફ્રેડે છે તે વિદ્દ'સ માટે જ, એવી જ કલ્પના મને આજ સૂધી હતી, 
આકારનુ' ૨ચાવુ' ને તૂટ્વુ' એને। અર્થ હુ શષ્કપણે, રુક્ષપણે વાંચતી હલી, 
જતી હોતી ને વાર'વાર તે જ તે ખરડ' અર્થપ્રતીતિ મનમાંથી ખહાર ન આવે 
તે માટે મથતી હતી. આટલાં વર્ષો જગતમાં દરૅક પ્રકારનો અનુભવ લેતાં 
કાઢ્યાં પછી ઘણી વાર કડવો! સ્વાદ જ બચે છે; કોઈ કોઈ વાર તો કરેલુ 
ખધુ' તૂટી પડવાને અનુભવ તદન સાચો, ને એ જ કૂક્ત સાચે, એમ, 
લાગવા માંડે છે, પ્રત્યક્ષ થયેલો અઅવુભવ નકલી હોય ખરો ? કેટલાક દિવસ 
આ જ પ્રશ્નની ભૂરઝી મન પર પડી હતી. ઉત્તર મળતા હતા કે, અનુભવની 
પ્રતીતિ સાતપડી હોય છે. કયો! પોપડો આપણા છાથમાં"છે તે ન્નેઈએ એટલે 
સમજય કકે તે અ'દરને। છે કે ખહારને।, ઘણા ખરાના મતે, ખહારને] પોપડા 
છેતરામણે્‌। જ હેય છે. પણુ અ'દરતે, અ'દરને। એટલે શુ' ? પૂર્ણ સભાનતા ? 
પૂર્ણ અભાનતા ? પ્રતીક્રે - નાદનાં, ચિત્રોનાં, વસ્તુનાં કે શબ્દોનાં ? પ્રતીકની 
કલ્પનાએ મને પકડમાં લીધી, પર'પરાનાં પ્રતીક-કલ્પને એક છાયાવિશ્વ જ 
સાકાર કરૈ છે, તે વિશ્વસત્ય ભ્રાંતિચિત્રોનું' હોય છે, પાસે તૈ દૃર તેમાં એક જ 
ખિદ્માં ઓવે છે, કાળ ને અવકાશ અલગ કરી શકાતા નથી, ક્ષણુ ક્ષણ 
જુદો ઉઠાવ પામે છે અને તોપણુ અન'ત આવર્તતે।ને લીધે એ ઉઠાવમાં એક' 
અખ'ડ પ્રવાહ વહેવા લાગે છે, તેડું ભાન પણુ આપોઆપ જ થાય છે. 
એટલે જ તો જે જે ખને છે તેનાં પરિમાણુ નાનાં-મોટાં એમ જુદાં જીદાં 
ઠરે છે, પરિમાણુની જ કથા “કેટલી વિલક્ષણુ હોય છે. તેને લીધે જ આકાર 
તૂટે છે; પણુ તેતે લીધે જ આકારહીનને આકાર મળે છે, તોડકોાડમાંથી 
ચિત્રાકૃતિ જન્મે છે, રે 


૨૬ એવદૂ તવેસ્બર્‌ હ૯ 


આવે! અનુભવ સને હમણાં જ થયો, થયો એમ કહેવાને ખદલે, તે 
આવીને શરીર પર પછડાયો, ને પછી પ્રચ'ડ તેોડર્‌1ડ ક્ષણભરમાં થઈ, 
હુ' જતી હતી બસમાં, ખારીમાંથી રસ્તા પરના બતાવે! ન્નેતી જતી, લાલખત્તીના 
રસ્તા પરથી ખસ ધીરે ધીરે જતી હતી, વચ્ચે જ કઈક થયુ* એટલે 
તે જરા ઊભી રહી, વૈશાખના શરૂઆતની ખપોર છતી. રસ્તા પર કોણુ” 
,ૂડાસુ' રઝળતુ' હેય? સૂર્ય માથા પર હોવાથી ઊભે રસ્તે તપતો ણતો, 
નં ઓથ ન છાયા, માણસે।ની ભીડ, ત્રસ્તતા, ઉતાવળ, લાચારી - બધી ન્તતની 
મુર્પતા એ લત્તામાં કોઈનાચે ધ્યાનમાં આવે એમ વસતી હતી, વેશ્યાની જ 
વસતી તે. ખપોરે તેમને! ધ'ધો સ'દીમાં જ હોય છે. પણુ પેટ છે ને પીઠ 
પણુ છે જ. એમ જ વાટ ન્નેતી, રાહ જનેતી તેઓ બારણાસાં ગમે ત્યારે 
ખેસે છે, એ જ રીતે ,આંજે પણુ ખેડી હતી. ખખ્ખે, ત્રણુત્રણુ ભેગી થઈને, 
એદીની જેમ, મ'દપણે ઉંખરા પર અઢેલીને. બધી ઓરડીઓમાં લગભગ સરખુ 
જ ₹ૃક્ષ્ય. કોઈક પાનવાળા સ્રોઆને પાન વેચે છે. તેઓ તેની સસ્કરી કરે 
છે, કોઈ છોકરો ભટકતો ન્નય છે, તેને નિશાની કરે છે. * કોઈ ઉમરલાયક 
વ્યક્તિ સ્રીઆ સાથે દોસ્તી કરે છે ને તેએ તેને ચડાવે છે, કોઈ નહાઈને 
વાળ સકવે છે; ક્રોઈક બાળકને ખોટાં લાડ કરીને સ'સારીપણાનુ' નાટક કેરે 
છે. આરામનો આ સમય હોય તોપણુ કોઈ આરામ લેતું નથી, સવારે 
અહીં ખધુ” કરમાયેલુ' હોય છે. બપોરે થોડો જીવ આવે છે ને સાંજે ધધો 
ધમધોકાર ચાલે છે. રાજ રોજ આ સસયે, વર્ષોવર્ષ અ જ જેતી . આવી 
છુ'. ઘણા ને દયાથી જ સન દખાઈ જતું. પણુ તોથે કુલીન ઓત્સુકય પ્રભળ 
હોય જ છે. કુલીન અહ'તા થોડી જ સ્વસ્થ ખેસવા દે ? ભી'તની આ ખાજીએ 
આપણે તે પેલી બાજુએ તે-તે સ્રીઓ, આપણે સ કટમુક્ત છીએ તે તે સ્રોઓ 
સ'ક્ટમાં રહે છે ને 'ઊદ્સ્‍તપણે વતે છે એ રોજ લાગ્યા વગર રહેતુ” નહી, _ 


પણુ આજે તેની તેજ બાજુની, કાનડી વેશ્યાઓની એક ઓરડી આગળ 
અનેક વાર અનેક ભિખારી આવે છે તેમ જ આજે પણુ ત્રણુ નારી-વેશધારી 
હિજડા, નાની વયના, ભિક્ષા માગણ્ા| આવ્યા હતા, મગળવારૅ આ વસ્તીમાં 
યલ્લમ્માની દેવદાસીઓ આવેલી મે ન્નેઈ છે. આજે આ લિક્ષુકો તરફ મારુ' 
પ્યાન ગયુ. એકના માથા પર દેવીને। કળશ હતો ને તેમાં દેવીની મૃતિષે હતી, 
કળશ માથા પ૨. મૂછીને એ શિક્ષક પોતાની જ આસપાસ ફૂદડી ફરીને તાચવે 
હતો, સાથેના બ'ને જણુ તેને યૂગા-મૂગા જ પણુ સતોા।સન સાથ આપતા 
હતા, તેઓ નાચતા નહાતા. તેમની એ ઉ'મેશની કડક તાળોઓ વગાડતાં 
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નહોતા. એ તાળીઓ નૈ તૈ કાસુક હાવભાવ નહોતા એટલે જ તો મારુ 
ધ્યાન તેસના' તરષ્ર વધારે ખે'ચાયું, ખરેખર જ શું અ પેલી હંમેશની 
હિજ્ડા સ્રીઓ ? કયાં ગયુ' તેમતુ' એ વિદૂપ ઉત્તાનપણુ', એ જર્ઠપણુ', 
એ જડ હાવભાવે, એ કુરૂપ ચાલ, ને એ પગલાંને ધખધબ અવાજ ? 
ખપેરના તડકાથી લાગેલો 'થાક એ નહોતો, નાચનારી પોતાના મનમાં 
ડૂબીને ખહુ, ખહુ જ ધીમે, મ'દમ'દ નાચતી હતી. હિજડાના આકારને 
નહી પૈરુષયુક્ત શરીરસૌષ્ઠવ કે નહી' નારીનો લલિત અ'ગમરોડ, ચહેરાની 
રેસ્ઝ્૩3ાએ રૅખા પથ્થરિયા વિરૂપતામાં હ'મેશા જ રઢપણે અ'કાચેલી, ખહ્માદેવ 
પણુ એ રેખાઓ બદલી *શકશે નહી' એમ લાગતુ, ચાલ નહી માણુસની 
નહી ક્રોઈ પ્રાણીની, સ્ષ્ટાપણુ' હોમીને ઘડેલી આ તૃતીય પ્રકૃતિ માનવા- 
કૃતિની દુર્દશા કઈ - ધર્મપર'પરામાં માન્યતા પામી . છે ? પણુ ભારતમાં 
દેવીના સ'પ્રદાયે આ હતભાગી જીવોને પણુ કૃતાર્થ જીવન જીવવાનુ ત'ત્ર 
ઉપલખ્ધ કરી આપ્યુ' છે, એ આજે મારા ધ્યાનમાં આવ્યુ: 


સ'પ્રદાય વિશે વાંશ્થુ' હતુ' ઢગલાબ'ધ, પણુ આજે તેં સત્ય પુસ્તકની 
ખહાર આવ્યુ' ને એ વેશ્યાઆના ઉ'બરા પર પ્રગટ થયું. નાચનારી પુરુષ 
તહેતી ન સ્ત્રી. કમરમાં કાંઈ જ સોષ્ઠવ નહોતું, પણુ તેની એ ફૂદડીઓ 
એટલે ભિખારીને વાનરનાચ નહેોતે।. ભિક્ષાનુ' દળદર તેમાં હવે રહ્યું નહોતું 
એમ મને દેખાયુ, એ મ'દ, અત્યત ધીમી ફૂદડીમાં લય હતો, તે, નાચ નહોતો; 
તે ધર્મ નૃત્ય હતું. તે ધીમો લય એ સાંપ્રદાયિક ધર્મફતિથી બ'ધાચેલે હતે, તે 
ઊંચો ઊંચો, કૃશ, લાલિત્યવિહીન બાંધો, તે ટટાર, ખેઢગી કમ્મર આ જ, 
આ સ“ ટ્ટાંર નૃત્યને શોભે તેવી હતી, ના, જણે તે માટે જ તે સમગ્ર 
ખાધો ઘડાયા હતો. પગનો અવાજ નહેોાતે,' તેમાં ઘૂઘરા નહાતા; ગતિ 
નહોતી. તે ધીમી, છે-તથી જેવી ગતિ: કસ્મરના આવર્તનમાં મગ્ત હતી, 
હાથ હાથપણુ' ગુમાવી ખેઠો હતા, પગ પગપણુ' ભૂલી ગયા હતા, સાંપ્રદાયિક 
ધર્મરૃત્યની એ રચનામાં ખધ્‌' જ પોતપોતાને સ્થાને ઠીક ખેઠું' હતું. તેના 
પાકટ ચહેરા ૫૨ હ'મેશની મગરૂરી, લાચારી, ઉત્તાનપણુ' - એમાંથી કાંઈ જ 
. નહોતું, તે ચહેરા કોરા રૅશમી વસ્ત્ર જેવા ફૂમળા પણુ ગભીર તેજથી 
ભરાઈ ગયે હતો. તેની મૂળની પથ્થરિયા રેખાઓ મૃર્તિના મોઢા પરતા 
ગાંભીર્યમાં એકરૂપ થઈ હતી. પાષાણી દેવીવુ' રક્તમાંસવું' આ પ્રતીક બહુ 
ગ'ભીર, બહુ શાંત થયુ' હતુ', માત્તવપણુ ને દેવપણાની સીમા પરના અનામિક, 
અનાકલનીયે ભાવ ત્યાં હતા, આંખ ત%્રામાં ડૂખેલી હતી, તે બધું જોતી 
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હતરી, પણુ કાંઈ જ અ'દર લેતી નહોતી. બીન. સાથીદારના સોઢા: પર્‌ ધૂણુ 
આ જ .ભાવનાં પ્રતિખિભ પડ્યાં હતાં. બધી જ મૌનની રમત હતી, 


એ વેસ્યા ખેઠેલી હતી, તેની સાથીદારો ઊભેલી, મોઢામાં પાત હતાં, 
પણુ હવે તે મમળાવવાનું' હ'મેશનુ' સ્વરૂપ ગયુ” હતું, તેમના હાવભાવ પણું 
જડે થયા, ચહેરા ગ'ભૌર્‌ “થયા, એક શબ્દ નહીં, હુ'કાર નહી, કેવળ એક 
જણુતુ' ગ'ભૌર.ફેદડી નૃત્ય, બ'નેને। મૃક સાથ ને પેલી સ્રીઓનુ' એટલુ' જતદુપ 
થયેલુ પ્રેક્ષકત્વ, પ્રેક્ષકત્વ તહીં, તે ધર્મ કૃત્યને] એક 'કર્તાપક્ષ તેમતે! પણુ હતો. 
તેઓ ન હેત તો તે કૃત્ય અધૂ રું રહુ હોત, યલ્લમ્માનો મ'ગળવાર ઉજવાયો 
ન હેત. માયા પરની દેવમૂર્તિના શક્તિસૂત્રથી વ્યક્તિ વ્યક્તિ અને બધા. હાવભાવ 
સાથે બધાઈ ગયાં હતાં, માથા ૫૨'જ તોલાેલા. એ . કેળશને લીધે ડોકતી 
જ હાલચાલ નહીં, પણુ બધી જ હાલચાલ સ્ત'ભિત કરી હતી, આ 
ભિક્ષણીઓ વેશ્યાને રળે છે. તેમની: પાસેથી લિક્ષા લે છે. ભિક્ષા એટલ 
અડી' પૈસા જ લેવાના, તે તેમણે સરળ વ્યવહારીપણાથી લીધા. ખોટી 
મોટાઈ નહી, હિસાખીપણુ' નહી',: 'પવિત્રતાની મોટાઈ નહીં, 
માનવ દૌ'ગિક 'વિરોધાત્મક નિયતિની નખ્રતાને સાક્ષાત્કાર એ ગભીર, મૂક 
નૃત્યાવિષ્કારમાં હતો. છ જીવોનાં મોઢાં પર એક સરખા ભયમિત્રિત પણુ શાંત . 
' સમજપૂ્વકતો। ધર્મભાવ' હતો, તે જુદો હતો.. રોજના એહિક ભાવભાવનાએઓ 
કરતાં જુદો હતે. “સમસ્તમાં એક તે- આગવુ" રે” એમ સમર્થ કહે છે, તે 
આગવુ' એટલે જ આ પૃથ્વી સાથે જંડાયેલું પણુ આકાશતુ' આકર્ષ ણુ 'કરતુ' 
'ધર્માગુભવનુ તત્વ ? સામૂદાયિકથી પ્રતીત થયેલુ - પર'પરાગત વિધિકર્મ પણુ 
આ ભાવના રૂપમાં પતિત ગણાતા ચહેરાઓનુ' પરિવર્તન કરે છે, એ જઈને 
હ વિસ્મિત થઈ, ધર્મ ફ્યમાં રત થયેલા યોગી, સ'સારી યજમાન, પતિલ્રતાં,' 
પવિત્ર બહ્મચારી, એ. જ રીતે નિષ્પાપ ખાળકા અને ડુઃખી, અવુતાપી વૃદ્ધતી 
શરણુશૃત્તિના સમયે ' આપોઆપ [પ્રગટ થતે] શાંત 'દઢ ભાવ એ અભાગીઓના 
ચહેરા પેર સ્પષ્ટ 'ઊષ્યો હતો “તેમની લિક્ષા કેવળ પેટનો વ્યવસાય રહી 
નહી. તે યાચકત્રત થઈ હતી, કારણુ, દેનાર-લેતાર વચ્ચે ધાર્મિક શમતાનતા 
ઉત્પન્ન થઈ હતી, એ સમતાનતાનાં ચૂછ ઊંડે સાઠીમાં રોપાયેલાં હતાં તે 
કુર પ્રકાશ તંરટૂ વળતા હતા. એ માટી ને એ પ્રકાશ સનાતન હતાં. એટલે ી 
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સજક, કોને જવાબદાર ? 
રિરીપ પ'ચાલ 


સર્જક કોને જવાબદાર એ પ્રશ્ન દરેક યુગમાં, દરેક ભાષા સાહિત્યમાં 
પૂરવામાં આવતો હોય છે. દરેક યુગની વિશિષ્ટ પરિસ્થિતિને ધ્યાનમાં 
રાખીને એને! ઉત્તર પણુ જુદી જુઠી રીતે આપવામાં આવતે હોય છે, જે 
યુગમાં કવિઓને રાજ્યાશ્રય મળતો હોય તે યુગમાં કવિ રાજ્યસત્તાને જવા- 
“બદાર રહે, જે યુગમાં સમાજ મહત્ત્વનું” પરિબળ હોય ત્યાં તે સમાજને જવા- 
ખદાર રહેપણુ જે યુગમાં રાજ્યસત્તા, સમાજ, શિક્ષણુસ'સ્થાએ બેદી પડી 
"હય એ યુગમાં,તે પોતાની જતને જવાખદાર રહેવાતે] પ્રયત્ન કરે, આમ 
કરવા જતાં તે ઊ'ડા તે ઊ'ડા દરમાં ભરાતો જય, ભવભૂતિની જેમ તે સમ* 
કાલીનેનની ઉપેક્ષા કરે અને ભાવિ પ્રત્યે શ્રદ્ધા રાખીને બેસે, ખીન્ન શખ્દોમાં 
કહીએ તે! એ સ્પષ્ટ રીતે સ'ભળાવી દે 'કે હુ' શમકાલીનેાને જવાબદાર નથીં, 
હુ' તે! માત્ર ભવિષ્યતે જવાખદાર છુ. આ ગર્વ માત ઉપન્તવે એવે છે પણુ 
આપણે જે ઝુગમાં જીવીએ છીએ તે યુગમાં કવિ આવે ગર્વ રાખી શકે 
ખસે ? ભવભૂતિના જમાનામાં તે! ભવિષ્ય નિશ્ચિત હતુ? પણુ આજે # 
આપણા યુગમાં તો હવે આવતી કાલ જેવી ઘટના વિશે જ ઘણુ ખધાતે 
શ'કા થવા માંડી. છે, આજથી ત્રણેક દાયકા પહેલાં ખ્રુદ્ધિછ્વીઓતે ત્રીજ 
વિશ્વયુદ્ધનો ભય હતે।, અણુની સ'હારક શક્તિ તેમણે જ્નેઈ હતી એટલે ખે એક 
દાયકા તો ઊ'ચા જીવે -જ તેઓ જીવ્યા હતા, પણુ જગતની બે મહાન 
સત્તાએ વચ્ચે સત્તાની સમતુલા સ્થપાતી જ્નેઈ એટલે ખધાએ નિરાંતનો! દમ 
લીધો. પણુ ધોમે ધીમે એનાથી પણુ વધુ ખતરનાક ભાવિ તરક આપણે બધા 
ધક્ેલાતા ગયા, વિશ્વયુદ્ધ તે' નિવારી શકાય એવી ઘટના હતી કારણુ કે ત્યાં 
તે। ગણ્યાગાંઠેયા રાજકારણીઓ જ પ્રત્યક્ષ રીતે સ'કળાયેલા હતા, પણુ પ્રકૃતિનાં 
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તર્વો વચ્ચે અસમતુલા જન્માવવામાં તો ગામડા ગામના સમનહગનથી, માંડીને ” 
વિજ્ઞાનીઓ-ટ્રકચાં સમાજના એકેએક ઘરતી વ્યક્તિ જવાબદાર છે. આ. 
અસમતુલા જન્સાવીને માનવી જે વિનાશ ને!તરી રલો છે તે જેતા કાઈ 
તવોદ્તિ સર્જકની જન્મ શતાખ્દી ઊજવવા સાટે આપણા વારસો ભાગ્યશાળી 
હશે કે કેસે એ જ ભય હવે સતાવ્યા કરે છે, 3માશ'કર જ્ેષીએ લખ્યું 2 
“પુષ્પો સાથે વાત કરવાને સમય રલો નહિ,' સુરેશ જેષીએ ફરિયાદ કેરી કે 
પ્રકૃતિ હવે માતવજીવનમાં પહેલાંની જેમ સ્થાન ભોગવતી નથી - પણુ આપણે એથી 
આગળ વ્ય - પ્રકૃતિનો જ ખાત્માં ખોલાવી દો, પછી આવા ફૂરિયાદીઓ 
ખોલરે શુ" ? ક્ેટલાફતે આ પરિસ્થિતિની ભયાનફતા સમન્તઈ એટલે 
૯૦૦1૦81 વિશે લખતા થયા. પણુ આપણા સમાજમાં કેટલાને આ વિશે 
ખ્ખર છે? જ્યારે જ્યારે તોફાને] થાય છે. ત્યારે ત્યારે પ્રજ્નના રોપતે। પહેલે 
ભોગ ખને છે ફૂપળા છોડ ! એટલે હવે આપણે જીવનના એકેએક ક્ષેત્ર 
વિશે વિચાર કરતા થઈએ તે! જ થોડી ઘણી આશા છે. , 


સાહિત્યને, કળાને! વિષય છે માનવી. આ સાનેવી વિશે સંપૂર્ણ 
જણકારી મેળવી લેવી આપણા પ્રત્યેક સજકની કરજ બને છે, આ જાણકારી _ 
ગેળવવા વિજ્ઞાન, ધર્મ, રાજકારણુ, સમાજજીવન, ઇતિહાસ જેવાં ક્ષેત્રોનો 
ઘનિષ્ઠે પરિચય કેળવવા જરૂરી બની રહે છે. એક રીતે જેઈએ તો. સાતવ- 
જીવનને ખહુ જલદીથી, પ્રત્યક્ષ રીતે ખળભળાવી નાખે એવાં ને કેઈ ક્ષેત્ર 
હોય તે તે રાજ્કારંણુ અને વિત્તાન, અત્યાર સુધી તો! આપણુ સર્જક 
રાજ્કારણુ અતે વિજ્ઞાનથી અલિપ્ત રહીને, કદાચ સમગ્ર સમાજથી દૂર સરીને, 
પોતાની ગુષ્દા ઊભી કરીને જીવતો હતો તે ચાલી જતુ' હતુ. આજે હવે આ 
પરિસ્થિતિ ટકી શકે નહિ, આતે! અર્થ એવો ઘટાવવાને નથી કે 
સર્જ કે રાજકારણીઓને, વિજ્ઞાનીઓને માર્ગદર્શન આપવું; સકિય રાજકોરણુમાં 
રસ લેવો, પ્રતિખદ્દ સાહિત્યની રચના કરવી અને એ રીતે સાહિત્યતે, કળાને 
“ગ્રચારનાં સાધન બનાવી દેવાં, સૌથી પહેલાં એક વસ્તુ તો એ સમજ 
લેવી જેઈએ કે સાહિત્યને1 પ્રચાર તરીદે ઉપયોગ ન કરી શફાય, જે આવો 
પ્રચાર #રવા માટે સાહિત્યને] ઉપચોાગ કરે છે તે પોતાના માનવખન્ધુઓને 
ગુલામ ગણીતે આગળ ચાલે છે. ખીજ બાજુએ રાજકારણીઓ કયારેય અ'તઝું ખ 
થઈને પોતાને ન્યાય તોલવાના નધી; વિજ્ઞાનીઓ પોતાનાં સ'ક્ઞાધનેમાં એવાં 
'લીન રહે છે કે એ સ'શાધનેોનેો ભાવિ પેઢી પર પડતારા પ્રભાવ ઇજ હરે 
'ૃ અનિણ -તેની ચિંતા કરવાની “કાઈ જવાખદારી છે એવુ' અનુભવવા માટેય 
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પણું આપણે મૂળ પ્રશ્વ પર ધ્યાન કેન્દ્રિત કરીએ, સાહિત્યને અને 
. વનનાં ખીજ" ક્ષેત્રો વચ્ચે પ્રત્યક્ષ સમ્ખન્ધ હોવે જેઈએ કે નહિ ? એક 
જમાનામાં સાહિત્ય ખીન્ન* ક્ષેત્રા સાથે ગુ'થાયેલું હતુ' એટલે તે ત્તાનકોશની 
ગરજ પણુ સારતુ'હતુ*, પછી તો સાહિત્ય અતે જવન વચ્ચે અન્તર વધવા 
માંડયું”, છેવટે દરક ક્ષેત્રની સ્વાયત્તતા ૫ર ભાર મુકાયો. વળી પાછી આપણી 
માન્યતાઓ .ખદલાઈ લાગે છે, સલગ્ન ક્ષેત્રા પર ફ્રી પાછે ભાર સુકાવા 
લાગ્યો છે, સાહિત્યની સ્વાયત્તતા સામે તો કોઈને વાંધા હોઈ જ ન શકે 
પણુ આ સ્વાયત્તતાનો બહુ સ'કુચિત અર્થ કરવામાં આવ્યો, સર્જન પ્રકિયા 
પૂરી થયા પછી સર્જક સમાજને જવાંબદાર્‌ વ્યક્તિ બની જય છે, શુદ્ધ 
કળાને મહિમા છાપરે ચઢીને પોકારતારા ફાત્સમાં લેખકની જવાબદારી ઘણી 
ખૂધી ગણાઈ .છે. ત્યાં સાહિત્યકારના શખ્દને ઘણુ' માન આપવામાં આવે છે, 
સમાજમાં જ્યારે જ્યારે કરોકટીઃ વ્યાપે ત્યારે પ્રજ્ન સાહિત્યકાર પાસે માર્ગ- 
દર્શનની અપેક્ષા રાખે છે. ' આનુ' એક જ કારણુ છે અને તે એ કે ત્યાં 
સર્જક જીવનના એકેએક ક્ષેત્રમાં રસ લે છે; દરેક ક્ષેત્ર પ્રત્યે પોતાની પણુ 
કાઈક જવાબદારી છે એમ તે નસર ભાવે માને છે, બાકી "ત્યાંની સશિક્ષિત, 
કળાગ્રેમી: પ્રજનના નાનામોટા પ્રશ્ચોમાં તે હસ્તક્ષેપ ન કરે તો એ તટસ્થતા 
તેને તો પરવડે એમ છે. આપણા જેવા દેશમાં આનાથી ઊ'ધુ' જ ખને છે ! 
સર્જક પ્રજ્નજવનની, જીવનનાં ખીન્*, ક્ષેત્રાની ઉપેક્ષા કરે અને સર્જકની 
તટસ્થ પ્રતિભાને નામે તેનુ' ગૌરવ , કરવામાં આવે ! ે 


આપણા દેશમાં કટોકટી આવી, ઉચ્ચ નેતાથી માંડીને અદનામાં અદના 
સેવકે પોતાની ભ્રુદ્ર્તાને રાક્ષસી માયામાં ફેરવી નાખી, માનવી વામણે્‌। થઈ 
ગયે! અને અમીખાઓ વિરાટ થઈ ગયા. દરેકે દરેક તત્ર સરસુખત્યારશાહીમાં 
ટ્રેરવાઈ ગયુ આધુનિક ભારતીય સાહિત્ય પશ્ચિમૃ્નુ' અવુકરણુ કરે છે એ 
આક્ષેપનો યોગ્ય ઉત્તર- આ રાજકીય ઘટતાએ તો આપી દીધો, આપણે ભોળે 
ભાવે એમ માની ખેઠા હતા કે પોલીસશાસન, ફર દમન, કોન્સ્નટ્રેશન કેમ્પ, 
આડેધડ અટઢકાયતા, અમાવુષી વ્યવહાર - આ ખધુ' ભારત જેવા દેશમાં તો 
સ'ભવી જ .ન શકે,- એટલે હતાશાનુ' આલેખન કરનારા ભારતીય સ'સ્કાતિના 
દ્રોહી કહેવાયા હતા. એકાએક પડદો ચિરાઈ ગયે, પશ્ચિમમાં ખીજ દૂષણે। છે 
પણુ કેટલાંક ક્ષેગ્ને પ્રમાણિકતા *(દા, ત. શિક્ષણ) ટકી રહેલી છે, જ્યારે 
આપણા દેશમાં તો કોઈ. પણુ ક્ષેત્રે પ્રમાણિકતાના નામે શન્ય છે, આવા 
દશમાં હતાશા એફ માત્ર સ્થાયી ભાવ ખને, ત બુને તો જ આશ્ચર્ય. એટલે 
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આપણી વર્તમાન વાસ્તવિકતાને આળખી લેવી એ આપણી સૌથી મોટી 
જવાબદારી બની જય છે. આ વાસ્તવિકતા, તેતી સ'કુલતાને સમજીને પોતાની 
રીતે તેને સમજવવાને। પ્રયત્ન સાહિત્યકારને કરવે1 પડે, આ સાહિત્યકારની 
જવાબદારી ગણાય, માંગલ્યમાં રાચતા કવિને પણુ ગાવુ' પડે - “પડધાઓને 
દશ આ.' પણુ આપણા સર્જ કોએ મૌન સેવ્યું હતુ'.' કવિતામાં વાસ્તવિકતાતું 
ભક્ષે રૂપાન્તર કરીએ- પણુ ગદ્યના માષ્યમ દારા આ વાસ્તવિકતા કઈ જતની 
ખલા હતી તેને પરિચય સાહિત્યકારીએ કરાવ્યો હતો ખરો ? આવા સમયે 
શુદ્ધ સાહિત્યના આદર્શ પણુ , ખાજી- પર મૂફી દઈને સર્જન કરવાની પૂરજ 
પડે પણુ ખરી - પછી જેઈએ તો! એવા સર્જન પર ખહુ મમત્વ ન રાખવુ. 
ભલે આપણા અભિગમો કસોટીએ ચડે, સાહિત્ય રાજ્કારણુ, વિજ્ઞાનથી 
અસ્પૃશ્ય ભલે રહે, સાહિત્યકાર નહી". સાહિત્યકાર પાસે તે! પ્રન્ન અપેક્ષા 
રાખે કે તમારે આ પરિસ્થિતિ વિશે શુ' કહેવુ' છે ₹? હુવે અનાસક્તિ 
યોગ ખ'ખેરવો પડશે, કવિએ જેહાદ જગાવવાની નથી, માત્ર આસેપાસ 
બનતી ઘટનાઓમાં રસ લેવાને પ્રશ્ન છે. કાંઠે ઊભા રહીને તમારે! જ્ેતાર 
સર્જફને તેમનો અ'તરાત્મા માફ્‌_નહિ કરે, આવી સ્થિતિમાં લાભશ'કર ઠાકર 
જેવા કવિ વર્તમાનપત્રની કોલમને। સદુપયોગ કરી શકયા છે એ.આનન્દની વાત છે. 
સર્જક વિરેની આપણી ભાવના રમેન્ટિક છે. તે અલગારી છે, ' એકાન્તવાશ, 
લોકારણ્યમાં રહીને શબ્દવિશ્વ રચનાર છે. આને કારણું સમસામવિક ઘટનાથી 
તે દર તે દૂર સરી ગયે.” એમિલ ઝોલાંએ ડ્રાયક્સ “ફેરમાં કેટલો બધો રસ 
લીધો હતે। તે યાદ કરા; હેિંગ્વેએ ઈ, સ. ૧૯૩૫માં ફ્લોરિડામાં ઝ ઝાવાતને 
કારણે મરી જનારા હન્તરેક કામદારો વિશે “૫130 સપા લેલલ્લતે પટા લેખ 
લખ્યો હતે અને તે પણુ પોતાની કૃતિઓને ભાંડનારા પક્ષના સુખપત્રમાં, તે 
યાદ કરો, “ટુ હેવ એન્ડ હેવ તે1ટ' નવલકથા જગતની વિષમતાઓ ને।, અન્યાયી 

યોજનાઓને. ભોગ બનેલાઓને કેન્દ્રમાં રાખીને લખાઈ હોવાનુ” વાંગ્યું છે, 
આપણે ત્યાં “૭1૯0 ખ્ય!૦”ને ખૃત્સ કરી નાખનારી ભયાનક યોજના સામે 
ફયા સાહિત્યકાર પોતાતે વિરોધ તો|ંધાવ્યો ₹ હવે પછી આવનારી વિભીષિકાને 
એળખ્વા માટેની સજ્જતા સાહિત્યકાર કયારે દાખવશે ₹ જે યુગમાં અસદ 
તત્ત્તુ' વ્ચસ્ર આછુ' હતુ તે યુગના સાહિત્યમાં અસદ્‌ને ઓળખવાની ગરભીર 


મથામણ! ચાલી અતે _જે યુગમાં અસદ્દનુ' વર્ચસૂ ન્નમ્યું' તે યુગના સાહિત્યકાર . 


અસદ્થા પોતાની જતને દૂર ગખવાનું' પસદ ફર્ઝુ"| આ જણી ન્નેઈને 
કરવામાં આવે છે કે પછી પોતે એ ગ્રજ્જતા ખોઈ ખેઠો છે તે કારણે એ નકી 
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રી 


કરવું પણુ કયારેક મુશ્કેલ બની જય છે, 


આપણે આગળ સાહિત્યના શૈક્ષણિક હેતુની વાત કરી, સાહિત્ય દારા 
માનવતે। પરિચય કરાવવો એને પણુ આ હેતુમાં સમાવી શકાય, એટલે 
સ્વાયત્તતાવાદી અભિગમને ભોગે પણુ ૧૦૪૫૪ 1૫0૦૫0૧ની વાત કરવી 
પડે. જેકે સ્વાયત્તતાવાદી અભિગમ ૦૦૪દાંધંષ્ર્ટ 11€0:7તે _સ'પૂર્ણપશે છેદ 
ઉડાડતો! તથી પણુ આ સાનવીને। પરિચય કરાવનાર માધ્યમને દૃષિત કરી 
નાખવામાં આવ્યુ છે, કોણે દૂષિત નથી કર્છું' એ જ પ્રશ્ન છે, એટલે સાહિત્ય- 
કારની જવાબદારી બેવડી થઈ “તય છે. સોથી પહેલા તે। ભાષાને શુદ્ધ કરવાની અતે 
એ શુદ્ધ કર્યા પછી માતવછબિ રચવાની, આ રીતે માનવી વિરે સાહિત્યકાર 
સ્ઞાન આપશે જ, એલન ટેઇટે આ પ્રશ્નની વિગતવાર «ચર્ચા (10 ળોતદા' ૦ 
લાલા 11 ધાર 0વલાળ 104 વ' તાોમતા લેખમાં કરી છે. સર્જકમાં 
પ્રગટેલુ' ચૈતન્ય સાચાં ખોટાં મૂલ્યો વચચે સ'ધર્ષ ઊભે કરશે, એ રીતે એક 
ખૂણે પ્રગટેલી ચેતતા સહસ્રીકરણુ દ્દારા સમાજના ખૂણેખાંચરે પહોંચશે. એક 
પ્રકારને! સ'વાદ થશે, સાહિત્યકાર પ્રત્યાયન કર છે એ મત આ સનન્‍્દર્ભમાં 
ખોટા, ટેઇટ જેવા “હદયસ'વાદ' શબ્દની હિમાયત કરે, તે તે! સ્પષ્ટ માતે છે, 
*0૦1૬૦મ0૫॥11૦હ0ં૦0 ઇંદ્વદદ 15 100૬ દ્4150 ૯૦૦૫000૫103 1૭ 10001091૮19, 
એપને પણુ કલ્યુ' હતુ' - 1/૯ જાપકા 10૪૯ ૦10૯ 81001107 ૦% તૉ,” આપણુને 
આશ્ચર્ય લાગશે પૂણુ ટેઇટ સ્પષ્ટ કહે છુ - “180 પ/બાર્વ ૮૦001001016&1048 
[27૯50[2[905૯5 ૬18€ ૫1૮1૦017 ૦8 દાટ ડરવપાંદ્રા1#લ્વં 50૦૦૯1) ૦0/ કતાલ્વ્રળડ 
પ1૬10પદ લાવેક.' આ રીતે ન્નેઈએ તે! “ઉર્તોજના% “પ્રતિભાવ*, “દોટ' 
ગુલામોની ભાષા છે અતે 'લટ્ટય', “હેતુ, વવિકલ્પ', “નણુંય' - મુક્ત માનવીની 
ભાષા છે. કવિ જ્યારે ભાવકને પાને!” ચઢાવે, ઉર્ોજે ત્યારે એ ભાષા ગુલા- 
મોની કહેવાય, પ્રચારાત્મક કવિતા કદી માનવનુ' ગોરવ કરતી નથી, માતવીનુ' 
ગૌરવ કરતુ' સાહિત્ય હ'મેશા ભાવકને પોતાની અતુભૂતિમાં ભાગ લેવા આમશ્ે, 
આ રીતે સર્જક ભાવકની ચેતનાને સદા પ્રજ્વલિત રાખવાને પ્રયત્ન કરતો 
હોય છે. સાથે સાથે સાહિત્ય પાસેથી આપણે વિશિષ્ટ "ત્તાનની અપેક્ષા 
રાખીએ છીએ. એટલે રૂપરચનાની સમાન્તરે વિશિષ્ટ ત્ઞાન એ પણુ સાહિત્ય- 
કૃતિની એક પૂર્વશરત ખની રહે છે, જે : કૃતિમાં અત્યાર સુધી નવા ન 
મળેલુ' જ્તાન - માનવન્નતિ વિશેતુ” તાન - જેવા મળતુ' હોય તે જ સાહિત્યકૃતિ. 
-કઆ ત્તાનને આધાર જ માનવી સત્ય--અસત્ય વિશેતેો વિવેક કરી શકે, સર્જક 
જ્યારે પોતાની નનતને જવાબદાર રહેવાતે। પ્રયત્ન કરે છે ત્યાર પણ એ પોતાની 
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કંતને નિમિસ્તે સમસ્ત માનવજાતિને, સમસ્ત પ્રકૃતિને જવાબદાર રહેતો. 
હેય છે. આપણી ફથળી ગયેલી, પરિસ્થિતિ માટે કાઈ એક વ્યક્તિ 
નંહી' પણુ વિજ્ઞાની, સમાજશાસ્રી, પત્રકાર સમેત ખધાને જવાખદાર “ 
લેખી શકાય, ર્‌ાજકારણુમાં ડૂબેલાઓઆનેઃ તેમની જવાખદારીની યાદ 
અપાવવાને। અર્થ નથી, તેમની પાસે તો આ ભાત થઈ શકે એટલેય 
આત્મા બગ્ધો નથી, પણુ આ પરિસ્થિતિ વિશે આપણને સભાન કરવાની ” 
જવાખદારી સર્જકની રણી શકાય, એટલે ટેઇટ કહે છે : “સર્જક સમાજને 
શું આપે છે ? લોકશાહીના દુરુપયોગની ઢીફ્રા કરવા મારેની હિંમત તે કેળવે, 
લોકશાહીને નામે જે ક'ઈ ખોટું ચાલતુ' હૉય તે પારખવાની સૂઝ વિફસાવે' 
અને, છેલ્લે ભાર તો ભાષા ઉપર જ આવે છે : “દ 15 11 વૈધ!) ૦ ઘ)00 
કાદા ૦1 12૦૪5 ૦ ૩૫[૩૯૦૪૪1ડટ પપ લપાદપતત્ટ 07 1ત0ટુપત્રટુટ, ₹૦ ૫ 16413 
દી 7૦૬૬ ૦ ૯ર્પાદા'€ 15 ડપં૦ા વત 8પ૦, હ્રાતે ધ૦ ૫૪૬૪ પડ 107100 ૦ર્પા' 
 1જ10છુપદ્યછુલ 15 €૯ત્ડાજુ ધ૦ 90૪૫7દ#રત દ લાલેંડ ]2₹0][9૦1* ૬૦ પ્રાત.” 
આ રીતે સજક જે જે ભાપા સત્યવિસુખ થઈ હોય તે ખંધાની તરફ આપણુ 
- 'યાન દારશે. આપણી સ'સ્ફાતિ સાથે નિકટને। સસ્ખન્ધ ધરાંવતી ભાષા ન્ને 
નિઃસત્તત બની -જાય તે] પછી માનવજીવનતુ" એકેએક ક્ષેત્ર નિઃસત્ત બતી 
જય, આતે નિઃસત્્ત કરનારા" સુખ્ય પરિખળા છે નહેરખખરની ભાષા અને 
૨જકારણુની ભાષા, આ ભાષાઓને! વ્યવશ્થિત અભ્યાસ કદાચ પ'ડિતે। કરે 
પણુ સર્જક પોતાની રીતે એમની નિઃસત્ત્વતતાની પડછે સત્વશીલ ભાષા સર્જ 
શકે, આપણા યુગમાં અ રીતે નેઈશુ' તો સજ'કતુ' કાર્ય પયગ'બરે કરતાં 
પણુ વ્યાપક અને કપરુ' છે. મૃળ પ્રશ્ન તો સાહિત્યથી ઊફરી ગયેલી આપણી _ 
પ્રજનન - કહેવાતી સુશિક્ષિત પ્રજન -તે છે. એટલે કદાચ ફૂરી પુનર્જા ગૃતિ કાળ 
આણુવાને। રહેશે,” અને હવેના પુનર્ન્નગૃતિ કાળમાં પણુ કથાસાહિત્ય અને 
નાટક બહુ મહત્વને] ફાળા આપી “ શકશે એમ અત્યારે તો લાગે છે, પણુ 
આપણે નવલકથાકાર આદર્શ અને. ભૃતકાળ આ ખે તરવાની ચુંગાલમાંથી 
છૂટતો જ તે કપરી વાસ્તવિકતા અને તેની સ'કુલતાને સમજી રકે, 
થર્ખરની જેમ નીતિકથાઓ લખવી હોય તોપણુ લખી શકાય, સમત્ર 
સમાજને આવર્રી લે એવી ખૃહન્નવલફથા પણુ લખી શકાય, ગમે તે માધ્યમ 
દ્દારા પણ આખરૅ તો] પેલા માનવીની છબિ રચવાની છે એ ભૃલવાનુ' નથી, 
સાહિત્ય અને રાજકારણુ, સાહિત્ય અને સામાજિક વાસ્તવ, સાર્હિત્ય અને 
પ્રગતિવાદ જેવા પ્રશ્નો પણુ «ઉ જ સન્દર્ભમાં વિચારવા પડે. ી 


૧૨ એતદ્‌ નવેસ્બર ૭૯ 


રાજ્યસત્તાને પડેકાર “ 
લુડાવિક વાચાલિક/અતુ. કેતન મહેતા 


૧ 


' મિત્રો, આ પ્રસગે હું જે કહેવાનો છું તે આપ ,સૌ જણે! છો, એ 
“અ'ગે મારે થોડાં સૂચનો કરવાનાં છે.” અ]પણુને કહેવામાં આવ્યુ છે કે 
સમાજવાદી વ્યવસ્થાને હેતુ માનવનુ' નવેસરથી ઘડતર કરવાને] છે. : એક 
જમાનામાં “નાગરિક' શખ્દ "ખુબ જ પ્રભાવક અને કાન્તિકારી હતો, જેને 
સ્વચ્છ'દી બનીને કોઈ આઝ્તા આપી ન શકાય, જેના પર બુદ્ધિપૂર્વક જ શાસન 
કરી શકાય જેથી તેને એમ જ લાંગે કે હુ' જ શાસન કરી સ્લો છું તે 
નાગરિક, ભૂતકાળમાં રાષ્ટ્રના પ્રજાજનોને આની પ્રતીતિ કરાવવાને] હેતુ 
રાજ્યતે।, રાજનીતિને! હતે, વાસ્તવમાં તો પોતાની ન્નત પર શાસન ફરતે! 
નાગરિક એક કલ્પના જ હતી, કલ્પના જ રહેશે. 


/ 
*ર૭મી જુન, ૧૯૧૭ના દિવસે ઝેકોસ્લાવેક્ચાના ચોથા લેખક મિલનમાં રજ થયેલા 
વડતબ્યોમાંતુ' આ વડતવ્ય, આ વડતવ્ય રજૂ ન કરવ। ઘણા મિત્રીએ આ લેખકને સમન્નવ્યા 
હતા પણુ આ લેખક માન્યા ન હતા. આપણા સ્વતંત્ર દેરામાં પ્રધાનોની હાજરીમાં કશી 
ટીકા કરી ન શકતા લેખકોએ સામ્યવાદી દેશોમાં જીવતા, સેન્સરરિપને કાચમ ભેગ 
ખનતા, સવષસ્વ ખોઈ નાખવાના ભય હેઠળ કાચમ જીવતા આ લેખકેમાંથી બોધ 
કેવા નેઈ એ. આ લેખકમિલનમાં ' મિલાન કુન્ડેરા, લાકે તેવવે।મેસ્કીએ પણુ પ્રભાવરાળી 
પ્રવચનો આપેલાં, પણુ તેમાં સૌથી વધુ સ્પષ્ટવકતા વાચુલિંક હતા. અહી નોંધવું 
જેઈએ કે મિલાન કુન્ડેરા જેવા સેન્સરરિપ સામે સદાય ઝમૂમ્યા હતા-છાપવુ' હેય 
તે! આપુ છાપો, તહીં'તર નહિ-તેસના આવા સ્પષ્ટ વલણને. કારણે 'સેન્સર્‌ અધ્રિ- 
કારીઓએ પાછળથી નમતુ' આપ્યુ' હતું આ લેખકશસિલનનેો સમગ્ર અહેવાલ 
“7૯ ત્ઇુદ્ા1ડદ ર125 (1ઝાડદા શિદિણડ1() નામતા પુસ્તકમાં આપવામાં 
આવ્યો છે. (પ્રકારાક : હચિન્સન એઓવ લડત, 1૯૭૨) ભારતીય કળા સાહિત્યમાં રસ 
લેતી પ્રત્યેક વ્યક્તએ વાંચવા જેવુ' પુસ્તક, 
ક ન્ન્ઝૈં 


૧૩ એતદદ નવેસ્બર ૭૯ 


સત્તાની માડર્સવાદી વિચારણાએ શાસક અને ઉત્પાદનની સાધનોની 
માલિફી વચ્ચેના સમ્ભન્ધોની છણાવટ કરી, આંને પરિણામે સત્તાની સનાતન 
સમસ્યાનો નવો ઉકેલ સળી આવશે એવી હૈયાધારણા મળી. -આપણા દેશમાં 
સામા(ક ફાન્તિ સફળ થઈ, પણુ સત્તાની સમસ્યા - એવી તેં એવી રછી, 
આપણે સત્તા રૂપી સાંઢને શિંગડા વડે પકક્યો છે ૭તાં આપણુને પાછળથી 
લાતે। મારવામાં આવે છે, આ ચાલ્યા જ કરશે, 


માનવવિકાસ અને માનવજતિના અનુલ્લ'ધનીય નિયમે] સત્તા પાસે હોય 
છે, પછી શાસક ગમે તે હોય. સત્તા વિશિષ્ટ ઘટના છે. આદિવાસી જતિઓમાં 
પણુ કાયદાકાનૂનો છે, ભદ્દ સમાજમાં પણુ ચર્ચાઓનુ' સ'કલન "કાઈ કરે” છે. 
એટલે સત્તા માનવીય સ'દર્ભની નીપજ છે, તે સત્તાં ભોગવતા અને સત્તા 
હેઠળ જીવતા બ'નેતે તૃકસાન કરે છે, હશ્નરો વર્ષોના અનુભવે માનવને થોડા 
નીતિનિયમે। ઘડવાતું શીખવ્યું, એટલે શાસનતન્ન ઊભું” થયું, પણુ સુવ્યવસ્થિત 
' સરકારી તત્રતે મડી, શસ, લાગવગ તથા ઔદ્યોગિક ઇશનરાની માલિફી પર 
આધારિત જગલી શક્તિ ધરાવતા લેકાનાં હિતની સાથે સ'ઘર્ષમાં ઊતરવુ' 
પડયુ, એટલે આ નીતિનિયમે। અસદ્ને અટકાવી તે। શકયા નહી; આને પરિણામે 
ઔપચારિક લોકશાહીના નિયમો જ અસદ્ને સજે” છે એવી એક ઘિચિત્ર 
પરિસ્થિતિ પર સહેજ જ ફ્‌'ટાઈને આવી પહાંચીએ છીએ, પણુ નિયમો! તો નથી 
મૂડીવાદી કે સમાજવાદી; શુ કરવું જોઈએ એ નિયમે। કહેતા નથી, પણુ રુ 
કરવુ' જેઈએ તેના નિર્ણય પર કેવી રીતે પહોચવુ" એ કહે છે. આ નિયમો 
શાસનની પ્રક્યાને” થોડી સુસ્કેલ બનાવે છે, આ નિયમે। શાસકો પ્રત્યે પક્ષપાતી _ 
વલણુ ધરાવે છે પણુ જ્યારે સરકાંરતુ' પતન થાય છે " ત્યારે અ જ નિયમો 
પ્રધાનોની હત્યા થતી અટકાવે છે, આવી પદ્ધતિ સુદઢ સરકાર આપી શકતી 
નથી પણુ હવે પછી સારી સરકાર આવશે એવી આશા જન્માવે. છે. એટલે 
, સરકાર ભુલે પડી ભાંગે, પણુ" નાગરિક નવેસરથી જન્મે છે, આધી વિરૃદ્ધ, 
જ્યાં સરકાર ,લાંભા સમયે સુધી ટફી રહેતી હેય છે ત્યાં નાગરિકત્વનુ' પતન 
થાયછે. આ 'પતનને પરિણામે નાગરિકો જલ્લાદેના હાથમાં જનધય છે એમ 
કહીને? હુ' દુસ્મતે પર્‌ ઉપફાર નહિ કરુ'. કોઈ દેશમાં આવી ઘટનાઓ તો 
પાંચ'પચીસ સે। ખસે। જેટલી જ હોય છે, 


પણ્‌ઃ આપણા ત્રિત્રો સુધ્ધાં જણે છે કે આટલું પૂરતુ” છે, પછી તો આખો 


રાજૂ અરાજ્કતાસાં સરી પડે, રાજ્કારણુ પ્રત્યેની ઉદાસીનંતા સેવતે। થાય, નાના ' 


૬૪ એતદ નવેસર ૭૯ 


ન 


તાના લાભ માટે, “દનિક સુવિધાઓ માટે તાર્ગાસેકે વધાર તે વધારે 1ચતા કરતા 
થાય, નાના તાતા સ્તરે ઉપટીઓ પર વધુ તે વુ આલાર રાખતા હાય, આનુ 
પરિણામ નવી જ જતની ગુલામીશાં આવૈ, તમે કોઈ વિદેશીતે આ સમજવી પણ 
ન શકે, આપણુ દેશમાં અત્યારે નાતરસ્કિ! હોય એમ મતે લાગતુ તથી, વષા 
સુધા વર્ત ચાનપત્ર અને રૅડિયોતા મારા અતુલવે હુ' "આમ ફરી શકુ છુ” 
હમણાંની જ વાત લે, ર 


આ લેખકમિલન જ્યાર આપશે ખોલાવવા માગતા હતા ત્યારે ખે!લાવી ત 
શકાયુ પણુ જ્યાર આપણુ! માકિદ્ર લેખાંનનેખાં કરીને સ“'મતિ આધી ત્યાર તે 
બે।લાવી રાકાકું. કન્‍્તરો વર્ષતા ઇતિડાસના અલ્વાસને કારણે તેણે અપેક્ષા રાખા % 
આપણે તેના રાજવ'શને અ'જલિ આપીશુ. આપણું અ'જલિ નથી આપવી 
એવી મારી અરજ છે. આપણે તો તેમર્તી ઓચારસ'હિતા કરી જેઈ જવી 
છે અતે ગુલાથીનાં ચિહ્ઠો જ્યાં દેખાતાં હોય ત્યાંથી તે દૂર કરવાં છ 

આ ટાણું દરેક વ્યક્તિ પોતાના સબધકર્તા ક્ષેત્રમાં કેવી પરિસ્થિતિ 
હોવી જેઈએ એ વિશે કરે એવી વિનતી જ કરુ કું, આપણુતે સ'મતિ 
આપવામાં આવી છે, આપણુતે રમતનું મેોકળુ' મેદાન આપવામાં આવ્યુ છ 
તા ચાલો આપણે “તાગશિકિ નાગરિક'તી રમત રમીએ; આપણે પુખ્ત છીએ 
અને કાતૂતી દછ્િએ સ્વતબ્ર છીએ એવી ભાષામાં હવે પછી વકતવ્ય 
રજ કરીએ. ર 


અહીં આગળ ૭ જે રાજ્યતે! કદી ત્યાગ કરવાને। તથી તે રાજ્યતા નાગ- 
શ્કિ તરીકે બેું છું; પુ સાથે જ હૂં આ રાજ્યસાં લ'તોધપૂર્કક જવી નહિ 
શકુ”, સાશ્યવાદી પક્ષના સભ્ય તરીકે પક્ષની આંતરિક બાબતે! મારાધી ચર્ચી ન 
શકાય, મારે ચ્ઝતી પહુ નથા, નતેક્રે આ દેશમાં તો જે કઈ બન્યુ” છે તેમાંધી 
ભાગ્યે જ એવુ' કઈ હટો જેતે પક્ષની આંતસ્કિ બાખત તરીક ઘટાવી ત્‌ શકાય, 
નને આ દેશની સરકાર અને સારા દેશતા સાસ્વવાદી પક્ષે પોતપોતાના 
ખરડા એકસરખા રાખ્યા હોય તો પછી સારાથી ગું' થઈ. શકે ? આવી 
પરિસ્થિતિ બ'ને માટે ખરાખ છે એમ '' અગત રીતે માતુ' છું. અહીં બ્ેગા 
થયેલા પ્રજાને! માટટ ઘણુ સ્કેલ પરિસ્થિતિ જન્માવી આપે છે, ળિતસભ્યે!ની 
હાજરીમાં ખૂબ જ ગ“બીર પ્રશ્ચો વિશે. મોત સેવવાતી પક્ષના સભ્યોની ફરજ છે, અને 
જ્યારે આવા પ્રથોની ચર્ચા યાય"છે ત્યાર બિનસલ્યોતે બાકાત રાખવામાં આવે 
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છે. આને પરિણામે સભ્ય અને ખિનસભ્ય-ખ'તે ખીન્ત નાગરિકે સાથે સમા 
નતાની લૈંમિકા પર વાત કરી શકતા નથી. આ તો! કદાચ બ'ધારણુની વીસમી 
ફલમને। ભ'ગ કહેવાય. આમ છતાં હુ' શિસ્ત-પાળીશ અને ખીજ પ્રશ્ને! 
'ચચી"શ; હું માત્ર સરકારની વાત કરીશ અતે જ્યાં આ શખ્દ કામ નહિ 
લાગે ત્યાં “સત્તાધારી વર્ગ' શખ્દનો ઉપયોગ કરીશ. આ શબ્દ આમ તો 
સદિગ્ધ લાગે પણુ લાંખા સમયથી તે વપરાતો! આવ્યો હોઈ વધારે સ્પષ્ટ છે. 
લોકશાહી ત-ત્રમાં પોતાનુ' સ્થાન ગમે તે હે।ય' ૭તાં જે લે[કો ખરેખર શાસન 
ચલાવે છે, જેમની સત્તા ધન, લાગવગ, પ્રતિષ્ઠા, ઉત્પાદન દ્વેત્રા, સરકારી 
નોકરી, હથિયારોની માલિકી જેવાં બીજ સ્થળથી. આવે છે એ લો માટે 
આ શખ્દ અનાદિ કાળથી વપરાતો આવ્યો છે, ખાનગી થિયેટર બે[કસમાંથી 
ચલાવાતી સરકાર માટે, રાતે અચાનક મેો।કલાતા સ'દેશાઓ માટે, ચર્ચાના 
ટેભલ પર ભેગા થઈ એ પહેલાં જ અગાઉથી બધુ" નકકી કરી લેતી છૂપી 
મસલ્ષતો માટે આ શબ્દ વાપરી શકાય. 


આપણા ખે રાષ્ટ્રોના ઇતિહાસે આપણુને સમાજવાદ મારે તૈયાર કર્યા, 
છેલ્લા યુદ્ધ પછી રાજ્યમાં આ સમાજવાદ્તું સ'ગૂઠન કરવા સિવાય હવે કશુ 
કરવાનુ જ નથી એવી પરિરસ્થિતે ઊભી કરવામાં આવી, નવા સત્તાધારીઓએ 
એકતા પર ભાર મૂકયો - સરકાર અને પ્રજનની એકતા. 


પણુ આપણે સર્વત્ર જેવા મળતી સત્તાનો વિચાર કરીએ. આ સત્તાના 
, લક્ષણા, વિકાસ તેના પોતાના કાનૂતેથી નિય'ત્રિત છે, પછી સત્તા પર ગમે 
તે વ્યક્તિ હોય, ગમે તે વર્ગ" હોય; આ કાવૂતે! માત્ર માનવવર્તતના-સત્તા- 
સ્થાન ભોગવતા માનવ-વર્તનના ફાનૂને। છે, 


આ સત્તાનો પહેલો કાનૂન છે ટકી રહેવાની ઇચ્છા. સત્તા હમેશાં 
પોતાને એકરૂપતામાં જ રાખે છે, પોતાનાથી જે પર હોય તેને દૂર રાખે છે, 
તે એટલે સધી કે આ તતત્રનો દરેક અ'શ તેના સમર્મનું | પ્રતિબિ'મ ખને છે 
અતે બધા જ અ'શેા એકખબીન્ની અવેજીમાં કાસ કરતા થાય છે.” આ તત્ર 
હમેશા ચાલ્યા જ કરે છે કારણુ કે સ્યાસપાસતાં પરિવર્તતે નોંધવા માટે 
તે ઊભુ' કરવામાં આવ્યુ' નથી -- અથવા તે! ગમે તે ઘટનાની સરખી જ 
મતિકિયા તેના પર્‌ થયા કરૅ છે; જુદાં જુદાં પ્રભાવક બળાને પોતાને અનુ- 
ફેળ રીતે ગોઠવતાં તેને આવડે છે એટલે પછી તેમનું પ્રતિખિ'મ ખીબાંઢાળ 
જ પડે, આ થયે ખીન્ને"કાવત, સત્તા પોતાને જ સ્વત-ત્ર બનાવે છે - આ ત્રીન્ને 
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કવન. તેને કોઈના ટેકાની જરૂર નથી, કારણુ કે તેને પોતાનો જ આશ્રય છે, 
કેન્દ્ર પરિધિ પર અને પરિધિ કેન્દ્ર પર આધાર રાખે છે. પૂરૅપૂરા વિશ્વાસથી 
તેએ અન્યોન્ય પર આધાર રાખી શકે છે કારણુ કે તેમના વડે વર્છુળ રચાય 
છે. વર્તુળમાંથી કોઈને બહાર કાઢી ન શકાય અને વર્તુળ કોઈને બહાર જવા ન દે, 


હવે આપણે વ*શાવલિ ઊભી કરવાની વાત કરીએ, અનુકૂળ સમયે 
સત્તાધારીઆ ધારાસભા ઘડી કાઢશે અને પોતાના સ્વાયત્ત અસ્તિત્વને ખ'ધા- 
રણુમાં સમાવી દેશે. પછી તે તેઓ જે કરે તે ખધારણીય જ કહેવાય. તેએ 
પોતે આ પ્રશ્ન દસ-૫'દર-વીસ વર્ષ સુધી ઊભે! કરે તહી', ખીન્તએ ઊભે 
કરી ન શકે, આ જ ખ'ધારણુ પ્રમાંણે ક્રોઈ પણુ બીજ ધારાસભા ઊભી ન કરી 
શકાય એટલે બ'ધારણીય ધારાધૉરણે। પ્રમાણે તમે વ'શાવલિની સ્થાપના કરી 
આપી, એતિહાસિક રીતે આ નવા પ્રકારની વ'શાવલિ, કારણુ કે તેમાં લે।ક- 
શાહીનો મહત્ત્વને સિદ્ધાન્ત છે. જેને તેમાં નનેડાવુ' હોય તે નનેડાઈ રકે છે; 
એટલે વ'શાવલિ તે; અમર્‌ રહે છે. 


સત્તાનો મહત્ત્વને! કાનૂન તે। પ્રન્ન સાથેના વ્યવહારને1 છે, અ માનવ- 
ઇતિહાસમાં હશ્નરો વખત વર્ણુવાઈ ગયે! છે. સત્તા તો પોતાના જેવા 
માણુસે। પસદ કરે, પણુ એ તા ઓછી સ'ખ્યામાં હોય એટલે ખીનનને 
ઉપ્યોગ પણુ કશવે। પડે અને પોતાની જરૂરિયાત પ્રમાણે તેમને ઢાળવા પડે, 
સત્તાલાલચુઓ આ કામમાં સોથી વધુ મદદ રૂપ થાય, પછી સ્વભાવે જ આંજ્તાં- 
કિત લેકે, ત્યાર પછી મેલી મથરાવટીવાળા, મોજશોખ, સાનવોભવતે ઝ'ખનારા 
લોકો, હજુ ખૂટતા હોય તે! સ્વભાવે બીકણુ અને બહોળા કુડુંબવાળા લઈ 
આવો, મૂરખાઓને લઈ આવે. કયારેક, અસુક સ'નેગામાં, અસુક હેતુઓ 
માટે કામચલાઉ ઘેરણે ધર્મગુરુઓઆની, પરપકારી સ'તાોની મદદ પણુ લઈ 
શકાય, પણુ મારા જેવા કામ ન લાગે, લેકકોને અનુકૂળ કરવાની ઘણી તરકીબે। 
છે. બૌદ્ધિક, ભૌતિક લાલચેઇ યાતનાને! ભય, સમાધાને।, છેવટે ચુ'ડાઓના 
લરાસે લે[કોને છેડી દો અને પછી તેમને બચાવવાને। દભ કરે. 


સત્તાધ્ટ્ટીએ પોતાના કામ માટે માણુસે પસ'૬ કરવાની રીત લગભગ 
બધે જ એકસરખી ઉપયોગમાં લે છે, આજ્ઞાંકિત, સુસ્કેલી ઊભી ન કરૈ એવા, 
પ્રશ્નો ન પૂછે એવા માણુસોને અગ્રિમ પસ'દગી અપાય છે. જે લોકે! બુદ્ધિશાળી 
છે, સમૃદ્ધ વ્યક્તિત્વવાળાં છે, મહેનતુ છે તેમને દૂર રાખવામાં આવે છે, 
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રાજ્કારણુમાંથી વિતોદવૃત્તિવાળા, સ્વતત્ર વિચારસરણીવાળા માણુસે અટક્ય 
થયેલા છે, કેટલાક શખ્હો - “રજજીય વિચારક, “ચળવળ? “પ્રતિનિધિ”, 
'સ્વત'ત્રતા' અદશ્ય થઈ ગયા છે. ગામ, કારખાના, મિલ, અન્વે સ'સ્થાઓએ 
વ્યક્તિગત લાક્ષણિકતાઓ ગ્રુમાવી દીધી છે. જે વિરોધી હોય તેને ફે'કી 
દો આ જ નીતિ ચારે ખાજુ જેવા મળે છે, અહીં' મતે બેન્જામિન 
ડિલક્કાના શબ્દો યાદ આવે છે : “કાર્યક્ષમતો એ તો તમારા ઉપરી પ્રત્યેવુ' 
અપમાન છે, મારે બકરા કરતાંય વધુ નમ્ર બનશે! તે! લાંષ્ુ' જીવત જીવી 
શકરો) અને આ જગતમાં સુખ મળરે.' ચાંળીસ વર્ષ પહેલાંતા આ 
શબ્દો આજે વધુ પ્રભાવક છે. આના સત્યની દરકને પ્રતીતિ થઈ છે, 
આપણે શુ' કરવુ' અને શુ' ન કરવુ' એ કહેનારાઆ આપણા કરતાં આછી 
આવડતવાળા હેય છે એવો આપણા ખધાને। અતુભવ છે. 


વ્યવહારજુશળ લોકો તે બીન્ન રસ્તા શે।ધી લે છે, અવ્યવહારુ જીવો 
જ શહીદીના માર્ગે નીકળી પડે છે, સાહિત્યજગતમાં પણુ હતોત્સાહ, નાસ્તિવાદ 
જેવા મળે છે, છુદ્ધિશાળીઓ છેવટે મૂરખ નીકળે છે, પોતાની જતને ઢકાવી 
રાખવાની ઇચ્છા થાય છે એટલે લાભાલાંભની ગણુતરી માંડે છે. 


આ સત્તાને કારણે નાગ રકે સ્વમાન અને નાગરિકત્વ ગુમાવી દીધાં છે. 
આવી પરિસ્થિતિ જ્યારે લાંબા ગાળા સુધી ટકી રહે ત્યારે ઘણાના ચિત્ત 
એનાથી ખવાઈ શય. છે, યુવાનોના ઘડતરને કુ'ઠિત કરે છે. જે આ 
પરિસ્થિતિ હજી ટફી રહેશે, નને તેને વિરોધ નહી' કરવામાં આવે તો 
આવનારાં વર્ષોમાં આપણાં રાણૂનુ' સ્વરૂપ બધ્લાઈ જશે. સદઢ, સાંસ્ફૂતતિક 
મનેોદશાતે બદલે ગુલામ મતેદશા, સહેજ સુખમાં તો કૃતકૃત્ય થઈ જનારી 
મનોદશા જન્મશે, 


શાસક્રેને જીવવાનુ' સરળ કરી આપવા આપણે જન્મ્યા નથી, માટે 
આપણા ખ'ધારણુની વિગતવાર તપાસ કશવવા, જરરી સુધારાવધારા ફરવા 
ર બ ભ ફિ 
માટે ચળવળ ઉપાડવાની હું' હવે અરજ કરુ છુ. ર 


શાસક વર્ગ અને પ્રશ્ન એક આંખે ન્નેઈ ન શકે, કળા અજશાસન પણુ 
સાથે સાથે ગતિ કરી ન શકે, છતાં પ્રજ્ન અને સત્તાધારીઓ સાથે જીવવાના 
થોડા સભ્ય નિયમે। તે। ઘડી શકે છે, લેખક પણુ માનવી છે. પ્રધાન પણુ 
માનવી છે, લેખકોને અરાજકતા ખપતી ન્થી, લેખકને પણુ સારા શહેરમાં, 


૬૮ એવદટ્ૂં નવેસ્મર્‌ ૭૯ 


સારા મકાનમાં રહેવાનું ગમે છે, બીજને એવી સવલતો! મળે એમાં તે 
રાજી છે, ઉદ્યોગો ફાલે એમાં તેતે રસ છે. સરકાર પ્રયત્ન ન કરે તો આ 
શકય નથી, દ 


શાસક વગ અ'ગે વાત કર્યા વિનતા કળાને ચાલે નહીં, પ્રન્નજનેના 
જીવન વિશે, તેમની સુખખાકારી વિશે, તેત્રની નિરાશા વિશે સરકાર પગલાં 
લેતી હોય છે એટલે આની ચર્ચા તા જરૂરી ખની નવ છે. એટલે રાજ 
કારણુમાં કળાકારતે આ રીતે ઊતરવુ' પડે છે, છેવટે શાસન ત'ત્ર પણુ રાષ્ટ્રાય 
સ'સ્કૃતિની જ નીપજ છે. 


વિશ્વમેળામાં સુ'ર પેવેલિયન ઊભુ” કરવા બદલ સરકારે કળાકારાને 
અભિન'દન આપ્યા. અભિન'#ન આપવા પાછળતે આશય સારા હરો, 
જે કલાકારાતે ઘરઅંગણે સ્વત'ત્રતા આપવામાં આવી હેત તો તેએ આવે 
સુ'દર નમૂનો ઘરઆંગણુ પણુ ઊભે! કરી શકયા હોત, એટલે ઘણી વખત તો 
આવા સુ'દર ત'અ દારા દેશને રજૂ કરવાતો આપણુ! આશય જ બરાખ 
હોય છે એમ મને લાગે છે. આપણુ પ્રયત્નોની કદર નથી, એકેએક છ્વેત્રની 
આપણી સિદ્ધિ આપણા શાસક વર્ગને! આવે! ખરાબ વર્તાવ હોવા છતાં 
મેળવેલી છે. પરદેશમાં થતી પ્રશ'સા માટે શાસક વર્ગ જવાબદાર નથી. આપણા 
શાસકોની ઉપરવટ જઈને મેળવેલી આ સિદ્ધિઓ છે. હું સાથે સાથે કબલ 
કરુ' છુ' કે શાસન ત'તને સુધારવાના પ્રત્યેક પ્રયત્તની કિમત ચૂકવવી પડી છે, 
*્રાઈએ ને કોઈએ તો. સજ ભોગવી જ છે, એટલે માર્ગદર્શન અને તેતાગીરીની 
વાત જ કયાં છે ? હમેશાં ગતિ અટકાવવાના જ પ્રયત્ન મને તે! દેખાય છે, 


ક્ેખકવર્છુંળ છે, સાહિત્ય માટે ભ'ડોળ છે, પ્રકાશન સસ્થા છે, સામયિક, 
છાપાં છે, પણુ સાથે સાથે તલવાર છે. જતે તમે સીધા તડી' ચાલો તો આ 
બઘુ છિતવી લઈશું, પણુ શું બરૅેખર આ તેમતુ' સર્જત છે ? આપણા 
હાથમાં તેએ નવુ' છુ મકવા ભ્નાગે છે? કઈ જ નહીં? તો પછી અઠી' 
ભેગા થવાની કઈ જરૂર હતી ? તેમને આ કહેવા દો. જીવનમરણતા મ્રશ્તે 
વિશે, શ કરવુ» થુ વિચારવું, કઈ લાગણીએ અતુભવવી તે બુ નક્કી 
કરવાને અધિકાર અમારા છે એમ આ મઠીભર માણુસેતે કહેવા દે, તે! જ 
આપણુને દેશમાં સ'સ્કૃતિના સ્થાન વિશે નણુવા મળશો, કળાકૃતિઓના 
નતમૂનાથી આ જાણી નહી' શકાય, 


૧૬ એતદટ્ટ નવેમ્બર ૭૯ 


સાંસ્કૃતિક હ્ષઞેઝે આપણને થોડી સ્વત'ત્રતા આપવામાં આવી છે એવુ 
કહેવાય છે, પણુ આપણે રાજકારણમાં પ્રવેશ કરવાને નહી, દરેકને પોતાનુ” 
ક્ષેત્ર હાય છે એવા આપણા જ નિયમની યાદ અપાવવામાં આવે છે, હા, 
રાજ્ય નિષ્ણાતો જ ચલાવી શકે, પણુ એ ખરખર નિષ્ણાતો! છે એમ તમે 
કેવી રીતે કહી શકે ? વળી, ફળા અને સ'સ્કૂતિ સ્વાયત્ત છે એમ આપણુને 
કહેવામાં આવે છે, પણુ આ તો સત્ર છે, આજે આ સત્ર છે, આવતી કાલે 
નહી' રહે તો |! 


આ સાંસ્કૃતિક નીતિના માળખામાં જેવી રીતે મને સતોષ નથી તેવી જ 
રીતે એ ચાર દીવાલની બહાર પણુ નાગરિક તરીકે મને સ'તોષ નથી, સારી 
સાથે ખરાબ વર્તાવ થયે] છે- એવુ” પણુ નથી. પણુ એ માટે મારે પાડ 
માનવાને! ? ના, સને ભય છે. આની સામે તો! કોઈ ખાતરી નથી, કોર્ટમાં 
સારી કાર્યવાહી ચાલે છે, પણુ ન્યાયાધીશને કોઈ ખાતરી છે ? સરકારી 
વજીલોને ખાતરી છે ? તમે હા પાડતા હશે! તો તમારા છાપા માટે 
હુ' કેટલાફની મુલાકાત લઈને લખી આપીશ, એ છપાય એમ તમતે લાગે 
છે ? હુ' ધારી કે સુખ્ય સરકારી વફીલને પૂછુ' કે શા માટે નિદોષ લોકોને 
સજ થાય છે; શા માટે તેમતે તેમના અધિકારો પાછા મળતા નથી, શા 
માટે જપ્ત કરેલાં સકાને। હક્કદારાને સળતા નથી ? એ સુલાકાત નહિ છપાય, 
આવા લોકોની માફી માગવાની પણુ સભ્યતા નથી ? | રાજકીય કાવાદાવાને 
ભોગ ખનેલાઓને કેમ આર્થિક મદદ અપાતી નથી ? અમારે જ્યાં રહેવુ' 
હોય ત્યાં રહેવાની શા માટે અમને છૂટ નથી-? શા માટે કોઈ દરજી વિચેના કે 
પારિસ ન્થી જઈ શકતે] ? આપણે ત્યાં નિયમ છે - “કાતનભ'ગ નહી તો 
અપરાધ નહી'.' પણુ રાજ્ય નેઈએ એટલા અપરાધી જન્માવી શકે છેઃ 
કાનૂનભ'ગ ઉપનવી શકાય છે, _ 


હા, કેટલાક સુધારા થઈ રહ્યા છે, સ'ગઠૅેન, સભાએ કરી શકાય એવી 
છૂટછાટા સુકાવાની છે. પણુ તમે જ્યાં આ વિશે લેખ લખા એટલે સામયિક 
જપ, કઈ ખાતરી છે ? હુ" કહી શકતે! તથી, આ શાસકો કળાસર્જન જેતા 


વિના શક્ય જ નથી' એવી મૂળભૂત સ્વત'ત્રતાઓ આપવાની ખાતરી આપે 
છે ખરા ? 


જે" તે દેશની સ'સ્કૃતિવુ' માપ તે દેશમાં કેટલી માત્રામાં _ સભ્ય રીતે 
રાજ્ય ચલાવવામાં આવે છે તેના પરથી નીકળતુ હોય છે. જે દેશોમાં 


૨૦ એતદૂ નવેરબર ૭૯ 


હિંણ 


શાસંઠે! રા જકારણુમાં સ'સ્કૃતિને સ્થાન આપે છે ત્યાં તજને પોતાના 
અધિકારી માટે ઝૂઝવુ' પડતું નથી, ત્યાં ખેડૂતોની, કારીગરીની, અધિકારીઓની 
વ્યથાને, સુખદુઃખને કળાત્મક રીતે વાચા અપાવવા માટે સેન્સર સામે ઝુ'બૈશ 
“ઉપાડવી પડતી નથી, “ક્વત'ત્રતા માટેની લડત ખરાબ સાંસ્કાતિક નીતિને 
કારણે નહી' પણુ અસ'સ્કૃત રાજકારણુને લીધે આર'ભ્ાતી હોય છે. આપણે 
સ્વમ્ત સેવ્યું હતું પોતાના પર શાસન કરતા નાગરિકનું. 


આ સ્વપ્તમાં આપણુતે થોડી સકળતા મળી છે, પણુ હજુ તો મ'ઝિલ 
લાંખી છે, આપણે શા માટે નેતિક કે ભૌતિક શક્તિ ચુમાવી, શા માટે 
આપણુ અર્થત'્ર નબળુ” પડયુ"? આને। એક જ ઉત્તર શાસકો આપે છે - 
એ અનિવાર્ય હતુ', પણુ અહી' હાજર રહેલામાંથી કોઈને અનિવાર્ય લાર્ગ્યું 
નથી તેનુ' શુ' ₹ છેલ્લાં વીસ વર્ષમાં કઈ સમસ્યા ઉકેલાઈ ? રહેઠાણ, શિક્ષણુ, 
આર્થિક સમૃદ્ધિ... આ ઉપરાંત બીજી પણુ સમસ્યાઓ છે જે ખિનલોકશાહી 
દેશોમાં ઉકેલી ન શકાય, દા. ત, સમાજનાં ઘડતરમાં પૂરેપૂરા જાગ ભજવ- 
વાની ભાવના, રાજદારી ધોરણે! કરતાં નૈતિક ધોરણને આપવી ન્નેઈતી 
પર્ગદ્ગી, તાતામાં નાતું કામ કર્યા ળદલનું ગૌરવ, પરસ્પર વિશ્વાસ, સમમ્ર પ્રન્નના 
શિક્ષણુનુ' ધોરણુ શૅચે લઈ જવાતે। પ્રયત્ન - દુનિયાના તખ્તા પર આપણુ 
સ્થાન નથી, આપણે માનતવનતિન્‌ં મૌલિક વિચારા આપી શકયા નથી. 
આપણે તે! અમેરિકન રેલીની સ'સ્કૂતિ તરક ઢળી રહા છીએ, પૂર્વપશ્રિમની 
ભૂલેતુ' પુનરાવર્તત કરીએ છીએ. 


આપણે નિરર્થક જીવ્યા છે, કશુ' મેળવ્યુ' જ નથી એમ પણુ કહેવાતે। 
આશય નથી, આપણે સિદ્ધિઓ મેળવી છે, પણુ ચેતવણી રૃપે, 


તાજેતરમાં હુ” ઘણી વ્યક્તિઓના, સ'સ્થાઓના પરિચયમાં આવ્યે છું, 
તમણું શાસક વર્ગની સામે જે દઢ મનોબળ દાખવ્યું તે બદલ સાન'દાશર્ય 
થયું, સત્તાના બળ સામે તેઓ ટકી રલ - “સખત મહેનત કરે, તમારાં વચન 
પાળા, સિદ્ધાન્તાોનો ભોગ ન આપે!'-આ સાદાસીધા, સભ્ય સમાજના નીતિ- 
નિયમે। તેમણે પાળી ખતાવ્યા, આટલુ' જ નહી પણુ અદના માનવી અને 
સત્તાધારી વચ્ચે ભેદ પાડવાતુ' તેમણે સ્વીકાર્યુ” ન હતુ. આ લેકેએ ખે ટ'ક 
શટલા માટે પોતાના સ્વમાનતે! ભોગ આપ્યા ન હતે! 


સત્તા ભોગવતા આ લેકા જે અહી' આવે અને આપણુતે એક મ્રશ્ર 


ક 


૨૧ એતદૂ તવેમ્બર ૩૯ 


પૂછે - “આ સ્વપ્ન સાચુ પાડી શકાય ?' તો આપણે તૈને સારી નિશાની 
ગૃણુવી ન્નેઈએ અને ને તે જ વખતે ૬રૅક જણુ જવાબ આપે $ “મને ખખર 
નથી,' તે... 


૨૨ એતદ્ૂ તવેસ્બર ૭૯ 


ગૂજરાતી સાહિત્યતાં સાંપ્રત વલણે “ 
રિરીપ પ'ચાલ 


ગૂજરાતી ભાષામાં પ્રગટ થતાં પુસ્તકોની સ'ખ્યા જેઈતે કોઈને 
ગૂજરાતી સાહિત્યની પરિસ્થિતિ શ'તોષકારક લાગે, સામયિકોની ખોટ તથી, 
પ્રકાશક્દોની ખોટ નથી, ગૂજરાત સરકાર પુસ્તક પ્રકાશન માટે આર્થિક સહાય 
આપે છે; પણુ જ્યારે ઊંડે ઊતરીને તપાસ કરવામાં આવે ત્યારે પરિસ્થિતિ 
એટલી બધી સારી લાગતી નથી. આનાં કારણ્‌! ઘણાં છે, અહી તેની 
વિગતોમાં ઊતરવાને। અવકાશ ન્થી, 


આધુનિક ગૂજરાતી ભાષામાં પહેલેથી કવિતા અને ટ્ર'કી વાર્તાનાં 
સ્વરૂપા! સારી રીતે વિકસતાં રહ્યાં છે, ૧૯૫૫ પછી ગૂજરાતી કવિતામાં એક 
નવુ' મોજુ' આવ્યુ”, કવિએ યુરોપ-અમેરિકાની કવિતાની સમાંતરે ગતિ કરવા 
આતુર બન્યા હતા, આધુનિક ટેકનિકની મદદ વડે અતુભૂતિની' નવી શકયતાઓ 
શોધવા મથ્યા હતા, પણુ બે દાયકા પછી આજે તો. ઘણા કવિએ પમાત્ર 
લખવા ખાતર લખતા હોય એમ લાગે છે, આધુનિકતા હાંસલ કરવા માટે 
પર'પરા અને જૂનાં માળખાંઓ ક્‌ગાવી દેવાતું' વલણુ તેમણું ધારણુ કછુ પણુ 
ભૃતકાળને નકારતાં પહેલાં તેતે આત્મસાત્‌ કરવે। પડે એ સાદી વિગત આજે 
વિસારે પાડવામાં આવી; તેએ! અર્થ તે। પરિહાર કરવા ગયા, પણુ 'અર્થહીનતાને। 
અર્થ' ઉપન્નવવામાં પૃરેપૂરા સકળ ન તીવડયા, આમ છતાં ગુલામ મોહમ્મદ 
રેખ, લાભશ'કર ઠાકર, સિતાંશુ યશશ્ચ%, રાજેન્દ્ર શુકલ, રાવજી પટેલ, 
રમેશ પારેખ જેવા ખીન્ન કવિઓ પોતાતું આગર્યું વ્યકિતત્વ સ્થાપી શકયા છે. 


* રાજસ્થાન યુનિવસિંઠી (જયપુર)માં “કોમનવેલ્થ લિટરેચર' પર યોનળથૅલા 
પૃરિસ'વાદમાં વ'ચાયેલેો અહેવાલ. 


૨૩ એતકૃ નવેમ્બર ૭૬ 


હો 


છેલ્લાં પાંચ વર્ષમાં થોડા સારા કવિએ જેવા મળ્યા છે, વીસ વર્ષ પહેલાં, 
કવિઓ અછાંદસને માર્ગે વળ્યા હતા, આંજે પરિસ્થિતિ જુદી છે; કેટલાક 
કવિઓ અને વિવેચકે ૪૬, પઘને। આત્રઇ રાખે છે; કોઈક પ્રકારની શિસ્ત 
જરૂરી છે એમ તેમને લાગે છે, સામવિકોમાં તો પ્રયોગોને રાફડો ફાટયો છે, 
એફકવિધ વિષયવસ્તુઓ; વાસી પ્રથોગો (|), નિષ્પ્રાણુ ટેકનિક અને ઢાંચાએથી 
હવે થાક લાગે છે, એક'દરે નેઈશુ' તો અ કવિતા અનુભૂતિના વ્યાપ અને 
ગહનતામાં ઊંશી ઊતરતી હોય એમ લાગશે, આવી પરિસ્થિતિ અગે જગૃતિ 
આણુવાતું કાર્ય વિવેચનનુ છે, 


આધુનિક ગૂજરાતી ટકી વાર્તાના આરભ સુરૅશુ નેષીથી થયે. 
ખિનજરૂરી અને કૃતક ચિ'તત, બનાવટી કાવ્યત્વ, ઘટનાપ્રધાનતા, સપાટી 
પરતી સામાજિકતાને! વિરોધ તેમણે કર્યો, તેમની શૈલીનુ' અવુકરણુ”કરવુ' 
એઘરુ" હતું, સાથે સાથે તેમના પ્રભાવમાંથી સુક્ત થવુ' પણુ અઘરુ' હતુ, 
ઘણા લેખકો અતે વિવેચક્રાએ તેમના સર્જન વિવેચત્તનતા ખાઢાં 
અર્થધટન કર્યા, આનુ પરિણામ એ આવ્યુ' કે આજે લખાતી ટ્ર'કી વાર્તામાં 
નથી રહી ઘટનાં, નથી કાઈ વિષયવસ્તુ, નથી કથનાત્મક તત્ત્વ, શીખાઉ 
વાર્તાકાર પણુ વગરવિચાયે” વાર્તામાં પ્રતીક, કલ્પન, પુરાકલ્પનતે! સ'ભાર 
ઉમેરવા માગે છે, સુરૅશ ન્નેષીએ પ્રથમ વાચતે ન સમન્નય એવી વાર્તાઓ 
લખી, તેમને માર્ગે કેટલાક લેખકા દુર્માધ વાર્તાઓ લખતા થઈ ગયા, લખ- 
નારાએ પણુ એ દુર્ખાધતાતે તાગી ન શકે એટલી બધી ડદુર્ખાધતા | 
આની કિ'મત આજે આપણે ચૂકવી રેલ્યા છીએ, કેટલાક વાર્તાકાર કાલ્યાત્મ- 
કતા લઈ આવ્યા, વધુ ઉત્સાહી વાર્તાકારોઝ કવિતા અને ટ્ર'કી વાર્તા 
વચ્ચેની ભેદક રેખા જ ભૂસી નાખવાને! પ્રયત્ન કર્યો આજના વાર્તાકારે 
ઘડા લેવાને! છે કે કથાસાહિત્યમાં ઘટના એ પાયાનુ' એકમ છે, ટ્ર'કી વાર્તાનું 
સ્વરૂપ મધુ રાય, કિશે।ર જદવ, ઘનશ્યામ દેસાઈ જેવા વાર્તાકારોએ સમૃદ્ધ કર્યું ' છે, 


ગૂજરાતી નવલફથાની પરિસ્થિતિ કેક વિચિત્ર છે. એક બાજુએ 
સસ્તી, રે/હિયાળ નવલકથાઓ; ખીજી ખાજુએ ગ'ભીરતાથી લખાતી થેડી 
નવલકથાઓ, આ અ'તિમ પરિસ્થિતિ ટાળવા માટ એક જથે મધ્યમ માર્ગ 
અપનાવ્યો, બુદ્ધિશાળી વર્ગમાં આ જથ લે!કપ્રિયતા મેળવી રહુ' છે. કેટલાક 
નવલકયાકારાને ખાતરી થઈ ગઈ છે કે શુદ્ધ નવલકથા અશકય છે, ' એટલે 
દરતાવેજી નિરૂપણુ, મને।ર'જન, ઉપદેશ જેવાં ગૌણ પ્રયાજનોને પણુ તેઓ 


ક 


૨૪ એવદ્‌ નવેસ્બર ૭૯ 


ઘ્યાનમાં રાખે છે. આપણુ। સમગ્ર જીવનને, તેની સ'કુલતાઓને આવરી લે 
એવી નવલકથા હજુ લખાઈ નથી એ હફીકત છે. ઘણા આશાસ્પદ નવલ- 
કથાકારાએ પણુ આત્માનુકરણુ કર્યુ”, સપાટી પરની વિગતે! આલેખી. વાસ્તવ- 
પ્રધાન નવલકથા હજુ પણુ નવા લેખક માટે પડકાર રૂપ છે, આમ છતાં, 
સુરેશ જેષીની “મરણેત્તર', રઘુવીર ચોધરીની '“અમૃતા', રાધેશ્યામ શર્માની 
“ફેરા', શ્રીકાન્ત શાહની “અસ્તિ', મધુ રાયની “ચહેરા”, ચન્દ્રકાન્ત બક્ષીની “પેરે- 
લિસિસ' મુકુન્દ પરીખની “મહાભિનિષ્કમણુ રાવજી પટેલની “અશ્રુઘર' જેવી 
નવલકથાંઓ રણપ્રદેશમાં વીરડા જેવી છે. પ 

સૌથી વધુ ખરાબ પરિસ્થિતિ નાટકની છે. આજે તો ઘણા લેખકો 
એબ્સર્ડ_ નાટક લખવામાં વ્યસ્ત છે. પણુ યુરાપ-અમેરિકામાં એબ્સર્ટ નાટક 
રાતોરાત પ્રગટયુ' ન હતું. એ લેખકોએ વાસ્તવવાદ, નિસર્ગ વાદ, અભિવ્યક્તિ- 
વીદ, અતિવાસ્તવવાદની ટેકનિકો તાગી હતી. આપણે તે! હજુ વાસ્તવવાદને 
તાગી શકયા નથી, ર”'ગભૃમિ અને સાહિત્ય વચ્ચેનું અ'તર તો છેઃ જ. નવા 
, દિગ્દર્શક અને લેખકો આ અન્તર પૂરવાને। પ્રયત્ન કરી રહા છે. લાભશ'કર 
ઠાકર, સુભાષ શાહ, આદ્લિ, વિભૂત શાહ, મધુ રાય, સિતાંશુ યશશ્ચ%્ર અને 
ખીન આ દિશામાં સારુ એવુ કામ કરી રલા છે, 


“૧૯૬૦ સુધી, ગુજરાતી સાહિત્યમાં સર્જ નાત્મક નિબન્ધો ઓછા લખાતા 
હતા, ફાફાસાહેબ કાલેલકરને અપવાદ રૂપ ગણુવા, પણુ “જનાન્તિકે'થી આ ઊણુપ 
દૂર થઈ. નિબ'ધ, કવિતા, કથાસાહિત્ય, વિવેચનની લાક્ષણિકતાઓ ગૂ'થીને 
એક નવુ જ સ્વરૂપ તેમણે. પ્રગટાવ્યું. છેલ્લા દાયકામાં આ સ્વરૂપ ઘણાને 
હાથે ખેડાઈ રહ્યુ" છે. દિગીશ મહેતા, જય'ત પાઠક, શેખ, ભોળાભાઈ પટલે 
ગદ્યને ખિલવવામાં મહત્ત્વને ભાગ ભજવ્યે। છે. 


અત્યારે તે। ગૂજરાતી વિવેચન વધુ સમૃદ્ધ લાગે છે. યુવાન વિવેચકે 
સાહિત્ય સાથે સ'કળાયેલી અન્ય વિદ્યાશાખાઓ વિશે .ક્નણુવા આતુર છે. 
કેટલીક વખત “'વધુ પડતા ઉત્સાહમાં રુશ્ચિઘડતર, મૂલ્યાંકન, વિવરણુ જેવાં 
વિવેચનનાં પ્રયોજને।ને વિસારે પાડવામાં આવે છે; સાહિત્યકાતિઓની ઉપેક્ષા 
થાય છે અને માત્ર સૈહ્દાન્તિક પંક્ષ પર ભાર મૂકાય છે. આ નવા વિવેચકરમાં 
સૌથી વધુ નોંધપાત્ર જય'ત કોઠારી, પ્રમોદકુમાર પટેલ, સિતાંશુ યશશ્ચ%, 
સુમન શાહ, રાધેશ્યામ શર્મા 'અને ચ'કાન્ત ટાપીવાળા છે, 


૨૫ એતદ્‌” નવેમ્બર ૭૯ 


. નત્રા પ્રયોગોને આવકારવાંની, ' તેમેતે .ગ્રોત્સાહન આપવાની ફરજ સાસ- 
કોની છે. . પણુ ખેચાર અપવાદને બાદ કરતાં ફેતિના પ્રકાશન માટે ઉચ્ચ' 
પ્તોરસુને અપનાવવામાં, આવ્યું નથી. ચરુવતાને ! ધોરણે જ ર. [પ્રગટ જ 

જોઈએ.: , * ુ વ 
આજે તો સામાન્ય 'શનવીયે દિયો પ્રવ] | નથી, પછી ગ સિ 
 પરે'પરાગતે હાય કે આધુનિક, સર્જક પણુ ઠિધામાં છે. કાવ્યાત્મક સત્યે અને' 
. સૌ'દર્યનો ભોગ આપ્યા વિના સામાન્ય માનવીને સાહિત્યની દિશમાં. અભિમુખ 
કરવા કેવી રીતે એ પ્રશ્ન, છે. તે આ સમસ્યા કેવી રીતે ઉકેલે છે એ નવુ 
રસગ્રદ . નીવડશે, .. 


રદ 'એતદ્‌' નવેમ્બરે છદ ૨. 


1101810 07681010 0161014108ાડ 1111011104. 
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પોલિઓલેફ્ન્સ 
ઇંડસ્ટ્રીઝ લિમિટેડ 


તરીમાત પોઈન્ટ, મુંબઈ ૪૦૦૦૨૧ કા ક 
૪પદ્મિમ જપેનીની હેકસ્ટ ખે. છ. નો રજિસ્ટર્ડ રડમાર્ક 


દાત4ા(૪ર&-ણા-1168 6) 











% નવા નાજુક 'ખીલ્યા ને 

' કુલના ઝાકળભર્યા આવાસમાં વાસે! રહી, 

[ આંબો જરી ઝૂથી રહેલા મ્હોરના વાઘા સજી, 
રળિયામણી વ્હેલી પ્હરાડે 
આજ ર 
'આ દક્ષિણુ હુવા પર હતથી પગલી ધરી, 
મલકાઈ ને કેવું 

* લતે કાનમાં આવી કછ્ય', “આડું ? 


-નલિન રાવળ 


શોલાળઈછાત ઉંટાતાંત્યાં ૪૪ 


શ9011૦ ૨૦&૮તં 
8/ર008& 390 9038 


 જતદ્‌-: 


2 


નવા. . વષ'ું ૯ લવાજમ, તરત સોકલો' 
(થક. 'યાઃ ફાટ, શેણલવો ॥ નહિ). 


ક 
ક રક 


જ ખ્. વ 
_ડિસેમ્મ્ર બ હેટ. જ વષ ૩ " ક ી ળી ર જી ક ક ન 
તેબ્રાઓ' ન ન ક 


'સો.ઃ ઉષા જોષી કય ક્યૂ અધ્યાપેક કેર પ્રેતાપગ'જ વગાર. ૩૯૦ શન 
રસિક ચાહ સ, ઇન્ડિયા હાઉસ; - પેડર' રડે," મુબઈ ૪૦૦. ૦૩૬ ે 


જ યત, પારેખ ૨૦ આંભિકા । એસેટ મહાત્મા ગાંધી રાંડ. ધોષકપર, 
(પૂવ) 'સુ'બઈ ૪૦૦ ૦૭૭ ' ક 5. 
વાપિષ્ક, લવાજમ : નરા. ' વીસ. ર જુ ન. ક ક ઃ 
લવાજમ ભંર્વાનાં. સ્થળ $ ક કે 
જય “પારેખ, સુંબઈ;- શિ શાહ. . મુંબઈ . 

« ચેક દવે વવસ'ત',. ,સેલેભપ સે/સાચકી, કાલાવડ, "રાડ, રાજકોટ, ૩૬૦ કમ; 


» 
જ, રે 


1 


વિજ્ય સ્ટોર્સ, સ્ટેશન રેડ, આણું',. ... ક 8 
સૌરભ પુસ્તક : ભડાર, _ડિલીક્‌ શડે,' અમદાવાર." રિ 


લેખ, અવલોકનનો પુસ્તકો તથા વિંનિમયાથે'- સામેગિકા, સૌ. હયા પાના સરતા શોનાં 
સજ'તાત્મક કૃતિઓ 'જચય”ત પારેખને મોકલવી. -! ક 


“એતદ' દર 'માહતાની- પ'દરમીએ" શગટ થા છે, સ ુ જ 

'સુદ્રણેસ્થાન $ તલાડી વ્રિન્ટ્સ, 'સી-, સરદાર સ્ટેટ, આજેવાં રેડ, , વહે, ર 

જ્ય્વસ્થા- અ'શેનેઇ, સઘળે “પત્રવ્યવહાર” અ. સરનામે. કરવો : કેડ ી 
ઉષ્મા દીક્ષિત, હ અમરવિલાં, થ'દ્રોક્ય પ્ાસે- 5% 
શાજ્વા' રાંડ, વડોદરા-ડ ક (૦૧૯૦. 


ભાષા અને ફિલસૂટરી 
(માઇકેલ ડુકેઇનની દદિએ) 
'સુરેશા જેપી 


ક 


(ભાષામાં માનવીને" જગત સાથે ન્નેડનારી કડી કેવી રીતે' પ્રકટ થાય છે 
તે બતાવવાનું” કામ ફિતોમિનેાલેોજીનુ' છે, 211૦10000010105)/ પ્રારમ્ભમાં તો 
1956 દ115૬ -[21:૦૯5૫[૦[2૦૩1110135 વિનાની* 125૬01201૦૪ જ હાય છે, 
, 23%6101૦છાંડળના આ પ્રલોભનને। પ્રતિકાર હુસેલે” કર્યો - 97 8૯૫૪દાંળછુ 
0083375 પક્ાં#૯ 211067 11 1૦ ૪111 ૦ 110 137071, ટ 1૫0716100૫6 
તૈટા1)/17૪છુ દા1૯ 9/7011વં; 130 ૯વંધઘવાં॥છુ (1૦ 3701 0૦ 116 13૯11000101 
૦91 દ ૫7011તૈ, ૯૬ પ 1110૫૬ ૮૦૫૬૯૦ડઉ॥૪છુ પલ 1૦111 ૦1 દં1૦ 1૦1વે, 
81058૯1 ૬૦ ૯€૦૩૩૬૨1૦૫૩૬1૧૯૦૩૬ 115 ૬₹ત્રડરરાર્તલાદત્ાં 5દદૃપ૩. 


કિતામિનોાલોજી આપણુ ધ્યાન ૦૦0૦૯૯૯ ]પ01દ4 ડ૫0]૯૦૬ તરક ખે'ચે 
છે, આ એતે * વિષયભૂત માનવ તે ૧દ્દ દત્રાડણ્લપર્વલાત્રાં ડઘાઝુંલટા 


નથી, એ 10081182 અતે ૦0૪૦૪ છે, ટ્ર'ફમાં કહીએ તો એક જવન્ત ક 


વ્યક્ત છે, અહી' માનવને એની અગખિલાઈમાં ઇદ્રાણડલ્લાર્લેટા 1 ડપાઝુંટલ્દતા 
ગૌરવપદે સ્થાપવામાં આવે છે. આ શરીર, હુ જેને પ્રકટ કરું છું' તે સ'સ્કૃતિ, 
દૈ બોલુ છું તે ભાષા તે ધાં એનાં ઘટકો છે, મારે સમત્ર હુ”, 25641019૪6૦] 
હુ'' જગત સાથેના સમ્બન્ધમાં આવે છે. એ માત્ર ન્નણુવાતે। જ સમ્બન્ધ 
નથી, લાગણીનતે।, ઇચ્છાશક્તિને।, કાર્યતે। પણુ સમ્બન્ધ છે. ઠું _આમ એક 
રીતે “જતાં નિરપેક્ષ (૨05૦1૫૬૦) છુ”, ૭તાં મારા માનવી અતે વસ્તુઓ 
સાથેના મૂર્ત રૂપના સમ્બન્ધોને કારણે મારામાં સાપેક્ષતા આવે છે. [*લવંઘત૦ા 
આ સમ્ખન્ધોની ઉપેક્ષા કરતુ નથી, ઊલટુ' એ સમ્મન્ધોને ઉપસાવી અપે 
છે, જગતને લુપ્ત કરવાને ખૂદલે એને શે।ધીતે સ્થાપી આપે છે, એને 


૧ એતદૃ ડિસ્ેસ્બર ૭૯ 


ત 


ક 


ક્ષિતિજેની ક્ષિતિજ રૂપે રજૂ કશે છે, આથી ' આ પ્રશ્નના આપણે વિચાર 
કરવાને રહેશે : મનુષ્ય કેવા પ્રકારતુ' અસ્તિત્વ છે - 4 1 15 બાલા. 
ધ૦૫/પવં દો) ટ ૪/૦૦ 48 દ્રતે૦ સ્વં 1૦ 1 છે તે એ રુ' છે ? આ જગત 
કેવુ' છે - જે માનવીતુ' નિવાસસ્યાન છે ₹ માનવી અને જગત વચ્ચે પૂર્વસ્યાપિત 
કશી સ'વાદિતા નથી ? 


ભાષા આ સમસ્વાના નિરાકરણુ માટેનુ સાધન પૂરુ પાડે છે, અથવા 
ખીજી રીતે કહીએ તે! જગત સાથેના માનવીના ,બોલવાના સમ્ખન્ધને કારણે 
આમ ખને છે, ભાષાને આપણે વિજ્ઞાનને -- ભાષા વિજ્ઞાનના અભ્યાસને। - વિષય ,-- 
જ માત્ર ગણ્‌વાના નથી કે એને. વિજ્ઞાન એટલે કે લોજિક પણુ ગણુવાના 
તથી, ભાષા અર્થ ઉપરની જે માલિફી ધરાવે છે અતે માનવી ભાવોને જે * 
રીતે વાપરે છે તે તરફ આપણે પ્યાન આપવાનુ' છે. ખોલવાની કિયા રૂપ 
ભાષા, ભાષા પોતે જ 50૯414ંપઇુ આં તરક ધ્યાત આપવાનુ છે, જ 


આ ખે ભાષાની ફ્િતામિતેલાજીને ખે ભાગમાં વિભકત કરી નાખે છે, 
જે માનવીને ભાષા ખેલનાર પ્રાણી તરીકે ન્નેઈએ તો પ ભાષાને એક 
ઓજાર ગણુવા પ્રેરાઈએ. એની પર માનવીવુ' પ્રભુત્વ હોય અને એ પોતાની 
રુચિ પ્રમાણે વાપરે, એને પરિણામે આપણે ભાષાના પરં વિચારની પ્રાથમિકતા 
સ્થાપીએ અને ભાષાફીય સ કેતોની યાદચ્છિકતાને પણુ સ્વીકારી લઈએ. પણુ 
ખીજી રીતે નનેઈએ તો. ભાષા પોતે ખોલતી હોય છે - એવુ' માનીને ભાષાને " 
વિચારની પુરોગામી જ નહી', પણું એતે વટાવી જનારી વાસ્તવિકતા 
ગણુવા લલચાઈએ. એ મતવૃષ્યમાંથી નહી', પણુ જગતમાંથી આવિભૂ'ત થાય 
છે એમ માનવાનુ' રહે. જ ભાષા પોતે જ ખોલતી હોય, તો એ દ્વારા જગત : 
ખે।લતુ' હોય. છે. ભાષા દારા અને ભાષામાં પોતાને ધોષિત કરતુ' હોય છે. ભાષા 
પોતે એક કૃત્રિમ નહીં, પણુ સાહજિક વસ્તુ છે, જેટલે અ'શે એના*સ'કેતો 
-સ્વાભાવિક, રીતે અર્થને સ'કેતિત કરે છે તેટલે અ'શે એ સાહજિક જ છે. 


આપ છતાં, આ ખે વિભિન્ન દણિખિન્ટુઓ વચ્ચે મેળ પાડવાને। રહેશે, 
કારણુ કે માનવી કશાંકનુ' સ'કંમણુ કરવા માટે બોલે છે; અને તે એ અર્થો. 
ધરાવનારા સ'કેતો ઠારા કરે છે. ખોલનારા પ્રાણી તરીકેતી માનવીની સ'કમણુની 
પ્રવૃત્તિ તે કેવળ માહિતીનુ' વહન કરવાથી તેખી પ્રવૃત્તિ છે. ઓ સકમણમાં 
માત્ર માહિતી, તૃહી', પણુ 4લ્ત્રાળં?જુ અને 3છુ0110100તુ' પણુ એ વહત 
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કરે છે, એ ખીજાઓ નેડે સ'કમણ કરે છે; પણુ એ અર્થને એ 
પોતે પણુ અવુભવતો હોય છે તે એ રીતે એ પોતાની સાથે 
પૃણું સ'કમણુ કરે છે, અને અન્તે એ આ અર્થેને શેધધે છે. ત્યારે એ જગત 
સાથે સ'કમણુ કરે છે. આમ બતે છે કારણુ કે એ મૂલતઃ જગત વિશે જ 
ખોલતાં હોય છે. જે જગત એની આગળ પ્રકટ થતુ હોય તો જ તે આ 
કરી શકે, કેવળ હોવાથી નહી', પણુ ડાંઇળ1321 હે।]1વાથી જ એ આ કરી 
શકે, એને [વિશે કહી શકાય એવું હોવાથી જ એ આમ કહી શકે, સલ્લેપમાં 
કહીએ તો મનુષ્ય જગત વિશે ખોલી શકે છે કારણુ કે જગત' એની સાથે . 
બોલતું હોય છે. યે પ. પ. 


ખોલતે। માનવી તે વિચારતે। માનવી છે, વિચારની વ્યાખ્યા ખાંધવી 
ખૂબ અઘરું કામ છે, દેકાર્તતે (1 દ8101'તે અર્થ પૂછયો ત્યારે એણે કહ્યું 
કે એ તો. સ્વયશ્પષ્ટ .છે; એને વિશે કશી સમજૂતી આપવાની હૉય નહિ, 
આમ-છતાં આપણ વિચારને વર્તનને એક પ્રકાર ગણી શકીએ જે પોતાને 
તથા પોતાના અર્થને પ્રકટ કરતુ' હોય છે, બુદ્ધિમત્તા તે ભાષા વાપરવાની 
અમુક પદ્દતિ છે. ભાષા જ વિચારને! પુરાવો આપે છે. વિચાર ભાષા કારા 
પ્રકટ નહિ થયો હોય એમ કહીએ તોય એ મગા છે એસ્ર તો ન જ કહી 
શકાય, વિચારનારા માણુસ 51160૬ 401010198૫૯ દૂર પોતાની સાથે 


સ'કમણુ કરતે હોય છે, 


આપણે એમ તે! તથી જ કહેવા ઇ*છતા કે વિચાર કૈવળ શખ્દાશ્રયી 
હોય છે; પણુ બોલાતો શખ્દ એ વિચારતે માટેતી એક આવશ્યકતા છે ખરી, 
અલખત્ત, વિચાર્યા વિતાય આપણે ખોલતા હોઈએ છીએ. પોપટા એવું 
કરતા જ હોય છે | મોટા ભાગની આપણી રોજ-બ-રોાજની વાતચીત લાગણીની 
પ્રતિક્રિયા અને યાંત્રિક પ્રતિભાવો! પૂરતી જ પર્યાપ્ત રહે છે, આમ છતાં 
બોલ્યા વિના આપણુ વિચારી શકતા નથી અતે જે રીતે આપણુ ભાષા 
વિચારીએ છીએ તે આપણી વિચારવાની રીતનું ઘોતક બની રહે છે અને 
એ આપણી બુદ્ધિમત્તાની માત્રાતું પરિચાયક પણુ નીવડે છે, 


વિચારની 138112૫1104 ૦4 #૯૪#૯ડટપદતઇ૦ળ એવી વ્યાખ્યા બાંધીએ 
ને £€]27૯5૦1&11૦0 અને [7૯5૦૧૦૯ વ્ચ્ચેનતે ભેદ સમજએ તો ભાષાતે। 
આશ્રય શા માટે લેવો પડે છે તે સમનજ્નઈ જશે, આપણી »#૯1૫4પળ૪ 
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અવસ્થામાં જગત વિદ્યમાન તતા હોય જ છે - જેમ પ્રયત્ત મારે પરિવેશ 
વિદ્યમાન હોય છે તેમ, આપણે જગતમાં પૂરેપૂરા નિમજ્જિત હોઇએ છીએ, 
આપણે। એતી સાશેને] સમ્ખન્ધ 10૫8 લવણ 101૦812001 હોય છે; 
જેમ નાનું ખાળહ્ સ્તન્યપાનમાં જ મગ્ન હોય છે તેમ, આ કક્ષાએ સ્વાયત્ત 
એવી ખે વસ્તુઓ વચ્ચેનો એ વિનિમય હોતો નથી, આ ખે વચ્ચે વિચ્છેદ 
થાય ત્યારે સ્વતન્ત્રપણું વિચારથી શરૂઆત થાય. પ્રાણીઓની બાખતમાં આ 
વિચ્છેદ કરી થતા નથી, રિલ્કેની કવિતામાં એવો અવિચ્ઠિન્ન સસ્ખન્ધ નિર- 
પાષો છે. આ વિચ્છેદને કારણે જ “ણે આપણે સ્વર્ગ માંથી હદપાર થયા 
છીએ, તેથી જુદા પડીને આપણે આંપણુને “હુ” કહેતા થઈએ છીએ. આમ 
૦૦૬110 ત્‌ ૯૫૪૦ ૦૦૭1૦ બને છે. જગત વિશે સભાન બનવું' એટલે પોતાને 
વિશે પણુ એક વંડપ7૯૬ [૦1૦ ૦ ૪૦૦500૦૯ તરીકે સભાન બનવું, 
[વિચારવા માટે જગત સાથેની આટલી દૂર્તા જરૂરી થઈ પડે છે, £૨૪[ઝટેડ૯- 
પદ્દાંબાસાંના ૨લ્થી એ સચવાય છે, અ પછીથી આપણે એમ માનતા થઈ 
જઈએ છીએ કે જગત એ મારા ખ્યાલ છે, 


%વળ જીવવામાંથી વિચારવાની સ્થિતિમાં થતી આ સ'કાન્તિ શી રીતે 
શકય ખને છે ટ એ ભાષા વડે જ શકય ખને છે, સ“કેત અને સ'કેતિત વગ્ચેતું 
જરૂરી અન્તર ભાવા જ ઊભુ" કરી આપે છે. ભાષાની ૬રમ્યાનગીરીને કારણે 
'જ એવી ભૂમિ રચાય છે જેમાં વિચાર વિહરી શકે. આમ છતાં, આ દરમ્યાન- _ 
ગીરી એવી છે જે એકી સાથે તોડે છે અને ન્નેડે છે, મારી અને જગતની 
વચ્ચે ભાષા ખાઈ ખોદે છે, તે! એના પર થઈને જવાને સેતુ પણુ એ જ 
રચી આપે છે, વસ્તુની અતે, મારી વચ્ચે શબ્દ આવીને ઊભા રહે છે, પણુ 
રાખ્દ વસ્તુની સાચી ઉપસ્‍્થિતિતે પાછી વાળતો. નથી. એ હવે અર્થ પૂર્ણ 
બની રહી હોય છે, 


ભાવા વિચારને જગાડતી હોય છે તેની જ સાથે વિચારને તર્કસ'ગત 
રહેવાની આવશ્યકતા પણુ એ ચી'ધી ખતાવે છે. કેવળ આફસ્મિકતાથી 
અહોતણી' ભ્રમણુ કરવાને બદલે અર્થ તે 1૦૪૦5નું સૂત્ર પકડીને રૈધવે! તે 
જરૂરી છે. દરૈક ભાષામાં ન્યનતમ માત્રામાં પણુ શુ' લોજિક નથી રહ્યું હોતું ? 
સ'કેતોતો રેખાયેત અનુક્રમ પણુ વિચાર ઉપર એક વ્યવસ્થાનું આશપણુ ' 
કરે છે, એથી નિરર્થકતા અને વિરોધી અર્થને પણુ ખહાર રાખવામાં આવે છે. 
રાજ-બ-રીજ્ની ભાષા ભારે છેતરામણી હોય, એમ છતાં એ બુદ્ધિસગત 
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દ 


બનવાનુ જ તાકતી હોય છે છે. વિચારને એ રિસ્ત નીચે મૂકવામાં કદી નિષ્ક્ળ 
જતી નથી, 


વિચારતે ભાષા શકય બનાવે છે તે! સ્વ વિશેની ચેતનાને પણુ એ શકય 
થનાવે છે. સાર્ત્ર કહે છે તેમ શ્વન્યની આછી ઝાંય ખડી કરીતે આ. શકય 
ખનાવે છે. એ ઝાંય મને મારાથી જુદો પાડે છે, રાંખોએ કયું હતુ' : “11૯ 
1 15 દ0૦દલ.” એને! અર્થ એ નથી કે હુ' મારા પરતે। બધે કાખૂ ઓઈ 
ખેસુ' છુ કે હુ' મતે જ સાવ અન્નણ્યો લાગવા માંડુ' છુ. ના, બને છે તે! 
એથી સાવ ઊલટુ' જ : હ સારે વિશે સભાન ખતુ' છું, મારે માટે સાર્વત્રિકતા 
શકય ખતે છે. હું જગતમાં લુપ્ત થઈ ગવે। હતો, અને ખોલતાંની સાથે જ છુ” જે 
છું તે ખતી જઉ છું, 34% 5૯૯૦8 ૦૦૪ ધડ પ૦. હુ' જે કછુ છુ તે 
છુ', દરેક સાચે શબ્દ તે 3૦% ૦* 10406૫7 છે, સારી ભાષા મને સારી 
આગળ પ્રકટ કરે છે, જેમ એ મતે બીજ આગળ પ્રકટ કરે છે, ખીન્ત જેડ 
વ્યવહાર વિનિમય કરતાં હુ પોતે વ્યવહાર વિનિમયને યોર્ય બનુ છુ, 


ભાષા જે સાર્વત્રિકતા મતે અપે છે તે 16491૮ ડ0૪પ1્ર£ની 
10પા[ાલોા? અતે ઇક5૮લાતંલાતા ૯૪૦ની બિત્ટવ 1તલઇાપદ આ જ 
વચ્ચે અવસ્થિત હોય છે, પણુ જને ભાષા એ રીતે મતે રચતી હોય, ૯૦૪૫ 
કરતી હોય તે! એવુ” કારણુ એ છે કે હુ' જે હોવો જેઈએ તે હેતો નથી, 
મારૅ જે થવુ ઘટેઃ તે હમેશાં થવાનું” રહે છે અને મારે જે થવું ઘટે તે 
હમેશાં હુ' બની શકતે નથી. હ કરાં સાથે મતે તકૂપ ગણતો 


ર 


નથી એમાં જ સારી 1વંલાધઇઃ રહેલી છે, એ બધા વ્યવહોરથી પર 
એવી 1વંટઇરઈા7 છે. પણુ મારો અન્ય સાથેનો વ્યવકાર જ મતે એની ન્નણુ 
કરે છે કારણુ કે મારે! આ વ્યવહાર જ આત્મચેતનાના આ સ્વતે પ્રકટ 
કરે છે જે હુ' છુ' અને છતાં તથી, આમ ભાંષા બન્ને રીતે જરૂરી છે; એથી 
ચેતનાને ૪૦%૪૯૬ ૦ «૯૯૬૯૬1૦૫ ને્‌ રૂપે તથા ૬૯12-૦૦35લાં૦પડળલ્ડ5તે। 
પોતાને નકાર્રીને ૨0718 કરનાર શકિત તરીકે ઉદય થાય છે, આથી ઝ તૈ! 
5માનવી હમેશાં ભાષામાં ગેળાખડ ડૂબેલો રહે છે. એવા ઘણાં માણુસો હોય 
છે જેમને! ભાવા ઉપર પૂરો કાળ હેતો! તથી; આમ છતાં એ માણસે! તો 
હોય જ છે, મૂર્ખ તે પણુ મૃખ એવે માણુસ છેં, ₹૦૫૫૩ા તાળ નથી, 
એની જ દ્દારા પણુ, એના માણસ ઢહેવાપણાને એ પ્રકટ કરતે। તનય છે, 
કારણુ કેએ બેલલતો તો હોય જ છે, એતેદ ખીજથા જે ભેદ છે તે એતીં 


એવકૂ ડિસેમ્બર ૭૯ 


છુદ્ધિમત્તાની આછી માત્રાને કારણ છે. અ તફાવતને આપણે માનવીની ભાષાતો 
વિનિયોગ કરવાની રીતને આધારે માપી શકીએ, વિચારને ભાષામાં મૂકવાની 
અશક્તિ કે ખીજાએ ભાષા ઠ્રારા પ્રકટ કરેલા વિચારને સમજવાની અશક્તિ એ 
એક ખૌદ્ધિક ઊણુપ છે, આ માનસિક રૃગ્ણુતાતે પરિણામે પિણવંદ્ર001141 
5)00100110 દ્લૉઢદાં૦ળ5 અસ્તવ્યસ્ત થઈ નય છે. શખ્દતે _ પછી સ'કેત રૂપે 
નથી વાપરવામાં આવતે, કે કોઈ પદ્દાર્થની અવેજીમાં નેથી વાપરવામાં આવતો, 
પદાર્થ અતે એતે ત્નેનાર વચ્ચેના કશાંક તરીકે નથી ન્નેવામાં આવતે, આવા 
કિસ્સાઓમાં 1૪ ૦ ₹૦૪૯૬૦૧૫૫1૦૫માંથી ફૂરી 12 01 [₹૯૭૦0૦૦ તુરૂષૂ 
થતી પીછેહડે જવામાં આવે છે, રોગીનાં ખીનન' લક્ષણા એ હકીકતનું સમર્થન 
કરે છે કે હવે એ જગતથી સહેજ દૂર સરી જઈને એતે વિશે વિચારી શકે 
તે શકય નથી રહું, એનું વર્તન ઝડૅેવળ ૯1000801801 ઢાપંદઘવેલ્ડ પૂર્તુ' જ 
મર્યાદિતિ રહે છે, જે તાત્કાલિક નજર સામે છે તેનાથી પોતાલે ને.ખા 
પાડવાની આ અશકિત તે 0બંવડાલંપના રબ્દોમાં કહીએ તે! “ઘટ 1055 રબ 
ટી ઘધંધ્ધવટ' છે, # 


ી જેની ઘુદ્ધિ આવી ક્ષીણુ થઈ ગઈ રોયે તે ભાષાને1 0૦૫૫૫ કહી 
શકાય એવે ઉપયોગ નહિ કરી શકે, અહી ભાષામાં આવતા “આથી, 'તે 
કારણે”, “અમ હેવાથી' જેવા 59780૯૫૯ 20070111૯5 «ે ભોગ ભજવે 
છે તેને! અભ્યાસ કરવો જેઈએ. કારણુ કે આ ખધા શબ્દો ભાષાવ્યવહારમાં 
રહેલા 1૦8ા૦્થ ૩૦૦૯૧૫ત૦તે ચી'ધે છે, આવી માનસિક રુગ્ણુતાવાળા આ 
જતના શખ્દે વાપરતા નધી, કારણુ કે એમની ભાષા લોજિકની ભાષાની જેમ 
નિયમિત હે[તી નથી, ૦૦તેડાલંત્ત માંદગીની અસરતે શખ્દોતે આધારે તપાસે 
છે, પદને આધારે નહી”; એના અર્થતે આધારે તપાસે છે, એમની વચ્ચેના 
સેમ્બન્ધોને આધારે નહી'. શબ્દ એતુ' સ'કેત તરીકેનુ' કાર્ય ખોઈ ખેસે છે ને 
તરત જ શખ્દનાં ખીન્ન' ખે લક્ષણે તરત જ અગ્રભૃમિમાં આવી જય છે, ભાષા 
2&01080&ઘ0 £€3[003105€ સત્ર ખૃની રહે છે; એમાંથી બધા જ અર્થને ખાકાત 
રાખવામાં આવ્યા હોય છે, આવા સ'નનેગામાં ભાષા સમૃદ્દ લાગે, પણુ આ 
માંદગી પહેલાંની સમૃદ્ધિ, એમાં આવી શકે નહી', હવે એ આત્મા વિનાની 
ભ્રાષા બતી રહે છે, એમાં સ્વયમ્ભૃતા અતે ઉત્પાદકતા રહલાં હોતાં, નથી. 


ખીજ" આવુ લક્ષણુ તે પદ્દાર્થતે વિશેષ તાસનતી જેમ વળગી રહેનારો 
વધલા ખાતપત્ાં ૧૪૦૯, એ એવે તે પદાર્થને વળગી રહે છે કે એ જણે એતો 


૬ એતદ્‌ ડિસેસ્મર ૭૯ 


એક અ'શ જે બતી રહે છે, આવા સ'જેજેસાં શબ્દ કરાં દલાલ'212ત101 

કે જાઉ વિના પદ્રાર્થનાં એવાં પાસાંતે રજૂ કરે છે જે તરત જ 
જવામાં આવવો હોય છે ને જેને વિશે ૮૦૩૦૯૯ ઢાધોપવંટ રાખી શકાતી 
હોય છે. કોઈ રોગીને રૉગતાં નામનુ વિસ્મરણુ થયુ' હોય, જે પદાર્થથી 
'તોઃખા એવા ૨ ગાતાં નામ ખતાવી શકે નહીં' “કે ૨“ગીન પદાર્થોને અમુક 
વ્યવસ્થિત રીતે-ગોઠવી શકે નહી' તેં એમ કહી શકે “11915 15 11006 તલત 
૦૪ 519 01૫૦.” બીજે જે ચપ્પુનુ' નામ દઈ શકતો નહિ હોય તે “રાંડ 15 
ક્રળ 4[210-0૯૯ાલ” એમ કહહી-શકે, આ બધા ભાષા પ્રયોગો પદાર્થના શકય 
ઉપયોગને કે એના તત્ક્ષણુ પ્રત્યક્ષ થતા લક્ષણુને ચી'ધી બતાવતા હેય છે, 


પણુ આ બધાંનું તાત્પર્ય શું ? આ રેગીએઓ અણુન્નણુપણે કવિના જેવે 
વ્યવહાર કરે છે એમ આપણે કૅંઠીશુ' ? કારણુ કે ફવિઓ ભાપાના ઉદ્ગમસ્થાન 
સુધી પહોંચે છે, જેમાંથી બધાં રૂપકોનો પ્રાદુર્ભાવ થતો હોય છે. ભાષાની 
ઉપસ્થિતિમાં કવિઓએ જણી કરીને શિશ્નની જેમ વતે” છે, પણુ 
*ઉભંવંડાલા1તે, મત 808ત85દતુ મહત્વ એ છે કે આ રોગ એ 
પ્રકારની ભાષા પરત્વેની [071401ઘં૫૦ દ્રાધાપતંટ તરક્નાં £૯ટુ£૯5૨101 તેં 
કે અમુક પ્રકારના 18છુપાંડાઈટ 1020]ડળાને ચી'ે છે, ઉમરલાયક માણુસે 
ઉમરલાયક માણુસતી જેમ વર્તવું જોઈએ એવી અપેક્ષા રહે છે, માટે એમ 
નથી બનતુ ત્યારે આપણુ એતે બાવા 57000૫0100 કહીએ છીએ. પણુ 
બાળકો એવી રીતે વર્તે. તો આપણે એવુ' કહીશુ' નહિ, ખાળક્રો ખાળક્ોની 
જેમ વર્તવાનુ' શી.રીતે ટાળી શકે ? અહીં મહત્ત્વને! મુદ્દો' તે દલ્છાલડડાંળાને। 
- પ્રત્યાવર્તનને। છે, જે વ્યક્તિ પોતાતે માટે ઊભા કરેલા અર્થના 1લેકડા૦ાડના 
પર કાખૂ મેળવવા માગતે! નથી, એને ખદલે કરોક સીધો ઉકેલ શે।ધી લે છે, 
સમસ્યાઓનો સામને કરવા ઇચ્છતો નથી તે આવાં પ્રત્યાવર્તતનેો આશરે 
લેતા દેખાય છે, અમ આ "વટ્લ્ડાંબા તે એક નતતની હારને! સ્વીકાર છે, 
આમ કેઈ બાળપણુ તરક્‌ પાછું ફરે તો તે નવા પ્રકારતું ખાળપણુ નથી 
હોતુ, ખૉળપણુવનુ” એક પ્રકારનુ ઠૅઠ્ઠાચિત્ર જ હોય છે, 


કવિઓ અને સત્તા.જ કદાચ બાળપણુમાં જે કાંઈ ૫૬૦૦0૫૦ રહયું 

છે તેને રો!ધી લાવી શકે છે, પણુ આ એએ ખાળક ખતીને ફરતા તથી, 
મોઢા. માણુસની જેમ જ કરૅ છે, &01થ52ના રાગીની અને બાળકની ભાષામાં 
રહેલા સરખાપણાંથી આપણે છેતરાઈ જવાવુ' નથી, એ ખે વચ્ચે એક 
છ એવદૂ ડિસુસ્બર પ૯ 


મૂળગામી ભેદ રહેલો! છે. બાળક તો આ રોગીઓ જે ખોઈ ખેઠા છેડતે 
પામવાની દિશામાં આગળ વધી રહ્યા હોય છે. એ છે ₹૯૩૯૯5૯૬૦૫૦1 અને' 
108૫241 પ?૦પકાપને «ન્સ આપતી ૦2૫૦૪૦૪૦4૩ કાધોપવેટ. ખાળકેની 
ભાષામાં કેટલી સાહજિકતા અને શે।ધકતા રહ્યાં હોય છે તે બંબંવેડાબંત ચી'ધી 
ખતાવે છે, ભાષાના વ્યવહદરમાં એ જે અણુધડપણુ' ખતાવે છે તે એની 
પાસેની સમૃદ્ધિના અતિરૅકને 'કારણે તથા એની અધીરાઈભરી મહત્તાકાંક્ષાને 
કારે હોય છૈ, ખાળકને ઘણુ ખધુ' કહેવાનુ' હોય છે, એ જગતની 'ખૂખ નજીક 
“હોય છે, પણુ એ શી રીતે કહેવું, તેની એને ખળર્‌ હોતી નથી, વળી આપણે 
એ પણુ ભુલવાનુ' મથી કે મોટેરાઓ પાસેથી જ સૌપ્રથમ બોળક ભાષાને 
પ્રાપ્ત કરલુ' હેય છે, એજ રીતે કવિ (જે મોરેરામાંના એક છે) જ 
ખાળપંણુની ભાષાના સત્યને ફરીથી એપણુને સ'પડાવી આપે છે., ૦બવંડાલંળ 
ભાષાના આ પ્રાથમિક સ્વરૂપને જ 1ળલાપાંતેપદ્ો ૫7૦% કહે છે - એવો શખ્દ 
જે પદાર્થને ધનિષ્ટ રીતે વળગીને રલ્ઢો હોય છે; જે એ પદાર્થને 'વર્ણુવૈ 

પણુ છે અને જણે રચી પણુ આપે છે; એને એક યાદચ્છિક સ'કેત રૂપે માત્ર 
રજૂ કરતો નથી, આથી જ તે] 30૦૫૭[૩૦૫5 વિરો કહેવાયુ' છેઃ 
“06681001*5 વા"૯ દ1૯ દૌાજુડ ધોત્દ “લતા 0૬૯ દોડ ૦૦છાપટ ૩૦૫૯ ૦ 
૫7૦૪તેડ, 510) દઘાતટ દલ ૪ુલાનધ્તીંઝૉટ ૦્પિપાત્ાંત્રડ ૦ 0૦011 3.૦10 ૫૪111013 
[ત્ર છુપત્રછુટ વંલ1પ૯૦5 દ 10૫7 શંછુ૦પ2.” ક્‌ઝડાંત રોગીતા પ્રથોજેલા 
1160૧21105 અ] અર્થમાં કવિના પ્રયોજેલ] 20૦૬&[21075* જેવા નથી હોતા. 
અલખત્ત, ને પોગલ છે તે આપણુ જેટલા પાગલ એમતે ગણુતા હોઈએ 
તેટલા પાગલ નથી હોતા એમ કોઈને કહેવુ' હોય તો વાત જીદી છે, ફારણુ કે 
આમેય તે પ્રતિભા અને ઉન્માદનેં ઝાઝું -છેટુ' નથી એમ તે! કહેવાતું જ 
હોય છે, આમ છતાં 0152ના રેગીના પ્ાલદલ][૩11015- તે 00004[0210015 0) 
વંલશ્ષિપોદ જ હોય* છે, પ્રાચુર્યનાં પરિણામ રૂપ એ હોતાં તથી, એવા 
7061401907 એ પુરવાર કરે છે કે એને વાપરતારને ભાષાની શક્તિ પર કાખૃ 
હેતો નથી, એમાંથી જે કાંઈ નીપજી આવે છે તે આકસ્મિક છે, એ કઈ 
ખુદ્ધિમત્તાનું' પરિણા।મ હોતુ નથી, 


આમ 4015માં જગત સાથેના બધા સસ્ખન્ધો અસ્તવ્યસ્ત થઈ જતા 


હોય છે, આથી એક જ વસ્તુ પુરવાર થાય છે કે હ્ુદ્ધિ અને ભાષા, વિચાર અને 
ભાષા - આ ખને વચ્ચે' ૮૦201૮8૯ અને, ઘ૦ા ડબંવક્ાત હેય છે, પણુ 


રઢ શૈલીનુ મનોવિજ્ઞાન આ ખેમાં પ્રથમ કાણુ તેને પ્રશ્ન ઉઠાવ્યા ફરે છે. 
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આ એક કૃતક સમસ્યા છે એમ આપણે કહીશું ? કદાચ એમ કહેવાનુ' 
રહે, આમ છતાં આ સમસ્યા ઊભી કરવાંનુ' કારણુ આપણે ન્નણીએ જ છીએ. 
એતનુ' મૂળ 1થ0૪પત્રછટ અને 5૦૯૦૦ વચ્ચેના ભેદમાં શોધી શકાય, જેને આપણે 
€૦૫૧1%૦ 120૪પવ૪ુટ કહીએ છીએ તે 'છલાખતપત 1ાબંદટરાવ્ની પહેલાં 
અસ્તિત્વ ધરાવતી જ હોય છે, બાળકની સમક્ષ ભાષા હોય જ છે, જે 
પછીથી એ વ્યવરિથત રીતે શીખી લે છે. એ જ રીતે વિદ્યાર્થીની આગળ 
પરદેશી ભાષા હોય છે જેને એ શીખી લેતો હોય છે. આમ દરેક ભાષા 
ખે।!લનાર માટે એની એ ભાષાની ન્નણુકારી તે એતી સ'સ્કૃતિએ એના હાથમાં 
મૂકેધુ' સાધન છે જેથી કરીને એ પોતાના વિચારોને પ્રકટ કરી શકે, ભાષાનુ' 
આ પાસુ' ભાષા અને વિચાર વચ્ચેના ભેદને વાજખી ઠરાવે છે અને એ 
બેમાં પહેલુ” કાણુ તે પ્રશ્ચના ઉત્તર માટેની ભૃમિકા પ્રસ્‍તુત કરે છે. એને! 
જવાખ કદાચ એ છે કે ભાષા પ્રથમથી અસ્તિત્વમાં હોવાને 'કારણે, કાળગત 
પ્રાથમિકતાના દાવે! કરી શકે, તો ખીજી રીતે જેઈએ તો. 10ાલાાંઇુલાત૦ એક 
ન્નુતની 117205૯૯૫0૧ તૈલાદદ્રો ]2%1૦711 ધરાવે છે, નને ભાષાને આપણુ એક 
ઓજરને રૂપે નેતા હોઈએ તો ઓનર અને એતે વાપરનાર વચ્ચે રહેલા 
સ્તરભેદને આપણે વિસારે પાડવે। ન જેઈએ, ૫લાાકૃલાવ્તે પછી ભાષા- 
ખાલ ગણુવાતુ' રહે, પણુ આવુ' અર્થઘટન વધારૅ પડતુ .સરળ લેખાય, 
ખો।લનારો માનવી તે બનાવનારા માનવી નથી, (8101000 10વુપ૯૧૩ તે 40100 
₹0૦₹ નથી.) ભાષાને ગમે તે પ્રકારના ઓજાર જ્ેડે એકરૂપ ગણી લઈ ન 
શકાય, આ સુદ્દાને ઝીણુવટથી તપાસવાની જરૂર છે, 


ભાષા એટલે જણે એજરને વિનિચોગ કરવાની શકિત એવુ' આપણે 
માનવા લલચાઈ જઈએ છીએ, આપણુ આગળ કહી ગયા તેમ ભાષા જગત 
અને “હુ”તી વચ્ચે દરમિયાનગીરી કરનારુ' તત્ત્ત છે, એને પરિણામે જગત તે 
“ત હુ” જેવુ' લાગે છે, જેતુ' હુ' નામ પાડી શકુ' છું, ઓન્નર મને દક્ષતા- 
પૂર્વકની પ્રવૃત્તિ કરવાતે શક્તિમાન બનાવે છે; મારાથી દૂર એવ પદાર્થ પર 
મતે કાખુ મેળવી આપે છે. બ્ત્'સાંને મન છૂુદ્ધિમત્તાતુ' કાર્ય પદાર્થ પર્‌ 
એઓજરની મદદથી કાખ મેળવવાતુ' જ હતુ, ભાષાને એ બુદ્ધિતુ' વિશિષ 
આઓન્નર લેખે છે, પણુ કદાચ વાસ્તવમાં ભાષા એ ઓનર નથી, કાંઈ નહિ 
તો એ ખીજ એના ઓનર જેવુ' ઓજાર તે! નથી જ, ભાષા પોતાની મેળે 
વિચારી શકે છે, જ્યારે કોઈ સામાન્ય એજ્ર જડ હેય છે, 1૬ ડાંછુઉાં1િલ્ડ 
0008ફુ કોઈ એને વાપરતુ' હોય છે તેટલા વખત પૂરતુ' જ એ ઓનર 
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હોય છે, આ અર્થમાં ભાષા 1૦છાબંતરડતે ગાંઠેતી નથી અને એવી સમસ્યાઓ 
ઊભી કરૈ છે જેને લે[જ્ક પોતાની સાધનસામમ્રીયી જવાબ ખોળી કાઢી 
શકતુ' નથી. પણુ સાથે સાથે આપણે ફખૂલ રાખવું જનેઈએ કે રાજ-ખ-રોજના 
ભાષાના ઉપયોગમાં આપણે ભાષાને એક ઓજર તરીકે જ વાપરતા હોઈએ 
છીએ; કારણુ કે એમાં ભાષાને આપણે કરુ'ક કહેવા માટે વાપરતા હોઈએ 
છીએ. આથી એવુ' લાગશે કે ભાષા એ મારી અને જગતની વચ્ચે 'દરમ્યાત- 
ગીરી કરનારું તત્ત્વ જ માત્ર નથી, જે ખીન્તની ને મારી વચ્ચે પણુ દરમ્યાન 
ગીરી કરે છે. ભાષાના આ ઉપયોગને આપણુ 2૦૪૧૫ પડલ કહેતા હોઈએ 
છીએ. જે લોકો ભાષાનો આવો 8૦#0021 પડર કરી શકતા નથી તેમને જ 
આપણે 4100074041 કહેતા હોઈએ છીએ. ઉંબંતંડાલંત કહે છે કે ૧003451તા 
દરદીઓને ખીન્નમાં રસ હોતે નથી; એએ પોતાનામાં સમાહિત એવા એક 
ખ'ધ વિશ્વમાં રહેતા હોય છે, ભાષાને દુરુપયોગ કરવો અને' ખીજએ વિશે 
અશ્ણુ રહેવુ' એ આખરે એક જ વસ્તુ છે, આથી: ભાષા" અ'ગેની મુશ્કેલી 
તે પ્બઢ્ાં ઉ્લાદ્ષંબપળ્ની મુશ્કેલીનું જ એક વિશિષ્ટ પાસુ' છે તે આધી સ્પષ્ટ 
થાય છે, 


જેતે આપણુ 302004] 4010 ૦4 2010010131૮411010 કહીએ છીએ 
તેમાં પણુ એક ભેદ પાડવા જેવો છે, હુ જ્યારે કોઈને સમ્બાધીને કરુ 
કહેતો હોઉ છુ' ત્યારે એને કશાક ખખર આપવા માટે,. સ'દેશે પહોંચાડવા 
માટે કે પછી હું જે કહી ર્લો છુ' તેને એને કેવળ સાક્ષી બનાવવા માટે એ 
કહેતો! હોઉં. તોય જ્યારે હું કશુ'ક કહુ' છું ત્યારે મારા શખ્દો જે સત્યને 
ડઇુ19 કરે છે તેને હુ" કસોટીએ ચઢાવતા હોઉ છુ, સાંભળનાર એને 
સમ્મતિ આપે એવી હુ' આશા રાખતો હોઉં છુ, કે પછી એ પણુ એવી 
પોતાની રીતે એ સત્યને ૧૪4૪ કરે એમ હુ ઇચ્છતો હોઉ છુ', આથી જ 
કાવ્ય એક રસકીય પદાર્થ તરીકે અસ્તિત્વમાં આવે છે તે એતો પાઠ થતો 


હોય ત્યારે, ચિત્રને કોઈ ન્નેતું હોય છે ત્યારે જ એ રસકીય પદાર્થ બની 
ફહ છે, હુસેર્લ કહે છે ત્તેમ “૯૪૦ કલાલાદાંપિટ ઇતપરઈ 15 લ્ડા80115૯્તં 11 


ઊડ ૦પ ધ્ટા1[2૦૦ 10% ૦119 1131૦0૫છાંપ દ1ટ ૦૦૩૩૯૦1૩$પડ ૦ર 11010040 
2271165. . 


વિચાર રજૂ કરીએ ત્યારે એ પ્રમાણે ક્રોઈ વતેજે એવી પણુ ઇચ્છા રહી 
હોય છે, ત્યારે ભાષા માત્ર એક ઓનર બની રહે છે. માનવી દેવોતે એવી 
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પ્રાર્થનાના ખળે કરીને જ ડોલાવી શકે છે, ખોલી નહી' શકનારા ખાળક પાસે 
આંસુ અથવા ચીસ છે, આ રીતે નેતાં ભાષા ન ખતી રહે એવુ' કરુ નથી; 
કારણુ કે અહી' સ“કેતનુ' કામ અસુક પ્રતિકિયા સાત્ર, જગાડવાનુ' છે, ત્યાં 
ડાંછુળ આમ તે! માત્ર %ંઇળલ્વં જેવી જ ખની રહે છે, આદેશાત્મક ભાષાને 
આની ન્નેડે સરખાવી શકાય, આવા દાખલાઓમાં શીખનારને વીગતે સમજૂતી 
આપી શકાય, પણુ અહી” અસુક સમન્નય તે સુદ્દો સુખ્ય નથી, એ સમજને 
કશુ'ક કરે એ મહત્તતની વસ્તુ છે. ખીજ રીતે કહીએ તે! ભાષા ઓન્નર તરીકૅ 
વપરાય છે ત્યારે એ ખીન્ન માણુસ પાસે કરક કરાવે છે - જેમ હળ વડે” 
જમીન ખેડાય છે, મોઢા ભાગના આપણા શખ્દાતે1 હેતુ 8૫૫૦૧૩1૦ ૯5૩૦૧૯૯ 

ક હોય છે, તે પણુ નકારી શકાશે નહિ, એનું લક્ષ્ય એના પોતાનામાં 
રહયું હોતુ' નથી; પણુ એ જે કાર્યને ગતિ આપે છે તેમાં રહ્યુ" હોય છે. 

આથી જ તો આપણી મુદ્રા જે અસુક કાર્યને કરવા પ્રેરે છે તે ભાષા 
જેટલી જ અસરકારક નીવડે છે, 


આદેશ અતે પ્રાર્થના કરતાં વધુ સક્ષમ રીતે પણુ ખીન્ને કાર્યમાં 
પ્રશૃત્ત કરી શકાય છે. આવું ખીન્નમાં અસુક ન જગાડીને કરી શકાય 
છે, અહીં' પણુ લાગણીઓ જગાડવાની અનેક “રીત હોય છે, ભય પ્રહાર 
કરીને જગાડી શકાય, ધમજી આપીતે પણુ જગાડી શકાય, ભય જગાડવે। 
હાય તો! ધમકીના શખ્દા ડારી તાખે એવી રીતે બો।લાવા જેઈએ, આવી નને 
લાગણી જગાડવી હેય તો સામુ' માણુસ એમ 'ઇચ્છતુ' હોય છે કે મારામાં 
પણુ લાગણી વ્યકત કરવી જેઈએ, મારે માત્ર ૦૦૫૦૦૦૬૫ એવા અર્થને * 
નહિ, ૯૫0૦૫0૧1 અર્થતે પ્રકટ કરવાતે। રહે છે, અહી' ભાષા કેવળ પદાર્થનું 
નામ પાડવાનુ' કામ કરતી નથીં, એ મતે પણુ અલિવ્યક્ત કરૅ છે, અથવા 
વધારે ચોકસાઈપૂર્વક કહીએ તો! ભાષા અહી' એવા સ'ેતોની બતેલી છે જે 
આપણા બોલવા સાથે જતા હોય છે અતે જે અર્થને ઠ્રિગુણિત કરૅ છે, 
1.ઢઇપથ૪ુલત્‌ં 5૦૯૯૦ીઘધી જુદી પાડવાનું' એક કારણુ એ છે કે 30૯૯ બા 
હમેશાં [૩₹૦5૦ઇત્‌ં અસુક તરતવે। રહ્યાં હોય છે (૦૦૯૫૬, 100૪80૦1) વગેરે) 
જે ખધાંતે ભાષાના શાંત 57૫૦૬૫૪૦ ન્તેડે કશી લેવાદેવા હોતી નથી. 


ભાષા વિશે દાર્શનિક વિચારણા કરનારાઓ પણુ આ વંપત્રા1તી તે[ધ 


લે છે, વ#લાઠ ડહે છે ? “110 તૉર્ડિલ'લ ૦ર 9૦૫૪૯૯0 ૫01341 45 


૯5૪55૯ વ્વ્ર્લે «પલ્લવ, ૦0 ઘર ૦૧૯ 1ૌદ્વપર્વે, ક્રર્વ ૫૪1 15 [7૯5૯10૦ 
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[હતે હ્રામર્વ દ્રડડ ૦ લતે 64 5૦૦૨૫૦ત્ર₹)%, ૮૦૫0૫૦૦૩૫૫; €0॥૫૯1)ઇ,, 1 1ણ 
1૫9235 100૯૯, પ પડદ છટ દાણ[91પડાઝટ્વ,” આ રીતે: એ ભાષાતા 
હજ્ટપદં7્ટ અતે. 2૦0૦૦૪૫૬ ઘખ્ટ પાસાંને જીદાં પાડે છે. આ 8011--€0૪॥1- 
10૦ પાસાંને] અભ્યાસ સેલિનેવ્સ્જીતા 9૦2010૫210 સિદ્ધાન્તડું; સમર્થન. 
કરે, એતી ટૃષ્િએ ૬ક્‌ાકુપત્રટુટ 11 115, [ળાાદંઈ૯ પિ10૫0% ત્ર॥ાલ ૦8૪8 
470703 દ્રડ દ) €10૦11 11110411) [૫૨૪તક્રધંલ લદ#૨લ૦- આમ, જે.હુ છુ 
મારી વેદના કે વાસનાને પ્રકટ કરુ' તો તે એટલા માટે કે ખીજ મારી એ . 
લાગણીને। પ્રતિભાવ પાડે, રુ 


આવા અભ્યાસમાં જે ખાસ રસપ્રદ થઈ પડે તે આવી 9૯120410૫21- 
3110 વિચારસરણીનુ' સમર્થન નહી પણુ ૯૦૫૩૪1૫૫૫1૦1૦0ન્‌ા 100વ૦* વચ્ચેના 
પાયાના ભેદને થતો! આવિષ્કાર, નને. હું એવી આશા રાખતે। હોઉં કે ખીજાઓ 
મારી લાગણીઓને। પ્રતિભાવ પાડશે તે! તે એટલા માટ કે ' હુ' જે સકતો 
ઠારા મારી લાગણીઓને અલિવ્યકત કરુ' છું તેને એ લોકો સમજી લેશે, આ 
જંતતી સમજણુ ૯00૦૫૦૫૭ ૦૦૧૫૭૦ ના કતર પર, [7181] 1લ૪હાં ર 
101૯15૫0૦૦૫) પ્ર, કામ કરતી હોય છે, 


ડિ 


અ 0210017 21૦૯૦ ત્‌ [૩1001 રિ છે 'એમ પણુ કહેવાની 
જરૂર છે ખરી ? માનવીઓ વિચારવિનિમય કરે છે કારણુ કે તેઓ સૌપ્રથમ 
લાગણીઓમાં સહભાગી હોય છે એવુ' કહેવાની જરૂર ખરી ? રૈલટે સક્‌મ 
રીતે' પૃથક્કરણુ કરીને બતાવ્યુ' છે તેમ 5770104017 એ સ'કુલ અને સન્દિગ્ધ 
એવી ધટના છે, એવી જ રીતે માનવી કશુ' ખોલતા તથી હોતો ત્યારે એની 
લાગણી એના દષ્ષિપાતમાંઃ કે એના હાવભાવમાં વાંચી દ લેવાતી હોય છે. આવી 
નિ ડરાખ્ક્તા - કૉલાલટ એવા ખિન્દુએ પણુ સમ્ભવે જે ત્રા'દાંદપાંત્દ $૩૯૦૦ૌને 
પણુ ઉલ્લ'ઘીતે રહ્યુ' હોય, બહુ જ ઓછા ચખ્દોતે વિનિમય કરવા 
છતાં ખેઃ મિત્રો એકખીન્નને સારી રીતે સમજ શકતા હોય છે. જગત 
અને. માનવી વચ્ચેના . વ્યવહારમાં 'પણુ કઈક આવુ' જ બનતું 
હોય છે. જે ભાષા સુધી પહોંચંતુ' નથી અને જે' ભાષાને વઢાવીને' 
રહ્યુ" હોય. છે ., તેનો - વિચાર કરવો હાય તો શરૂઆત 
તો! ભાષાથી જ કરો પડે છે, સ્થૂળમાં સ્થૂળ સ્વરૂપની લાગણી: પણુ બોલી 
જવામ છે, ખૂહુ જ લંબ્વૃપલાદ ડલાવટ પુણુ આખરૅ તૂટછુ' હોય છે, ભાષાને 
આશ્રય લેવાને! રહે, છે એ એક સ્રચક ઘટના છે. ભાષા માનવીના , વિચારવાના 
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વ્યવસાયતે। પુરાવો આપે છે, એથી માનવીતી ખુદ્ધિમત્તાનો પણુ પુરાવા 
મળ છે, પણુ પિલિનોવ્સ્ઝી આવા પુરાવાતે નકારી કાઢતાં કહે છે : 
“૧'૦ ત₹્૯ટદ્રાદ્ત 1તછુપદછુલ ત્રડ % 200105 201 ધૌલ €ા000તીંછ્તલાદ ૦૬ 
૯૪૩17૦૬5101 ૦? 11100૪1૬ 45 10 (142 4 010€ ડાવેટતં 91€1% 07 00૪ 04 
1ઈ 2005 તૈલ1૬811590 દવ ૬2૯ તથ 11011000. પણુ જે યઢિયાતુ' 
કાર્ય છે તેને નીચલી કક્ષાના કાર્યથી વણી વાર સમશ્નવવુ' પડે છે, 50૯૦૦ તે 
આપણુ ધ્કાદિ અને ૦ંટાદલ્થી સમજવીએ છીએ. શન્દતી ભાષાને હાવભાવની 
જ્ઞાપાથી સમન્તવીએ છીએ, જેવો માણુસ બોલવા માંઠે કે તરત ૧ એ માત્ર 
€0010481 ૦૮૦૩૫૦ને છેડી ટે છે અને ઝાતતે અપીલ કરે ટ, અસુક 
શખ્દોતી પાછળ ભાવ ને દાગણોઓતને ગમે તેટલે આવેગ રહો હેય, 
એમનામાં પણુ ૬૦૪૦૬૪ ૫ઢાં ૯૦૫૬૯૬ તે] હેયુ ૪ છે, શકલા આ 
તોંક્યુ' % છે, €૦૪%ઘ૪૦ અને 2૦૫0૮૦૬૪9૯ ”િત્વતે વિવેક કરવાનુ 
આપણે ધારીએ તેવું સરેલું' નથી, “૪૪0૦૫૦૦1 51511304000 15 ૪04- 
દબ્છાર્દ્ાર્સણ્ટ 1 રહટોઈ ઇળદ જટ ઝાપડદ દ્રતેતાાંદ દીઠા 1૬ 15 ત૦૪કાંધજટાઇ' 
40% લં,” “& તૃતે ચાહું છું” જેવું વાકય લઈએ તે! એતે આપણે [701૦5004 
નહિ કહેતાં ૪૦૫૫ં૦ટાં ૯%૪૮૦5૩૦૦ ફડીશુ” ? એમાં પ્રેમીની ઇચ, શોય્સીના 
હૃદયમાં ઉષ્મા જગાડવાની છે એમ કહીશું ? “ડુ તતે ચાહુ' છું' કહેનારને 
કશાક પ્રતિભાવની અપેક્ષા છે એની ના નહિ, પણુ તે એ જે કહે છે તેતી 
ક્રમજણુની પણુ અપેક્ષા રાખે છે, કેવળ લાગણીની નહિ, પોતે પ્રેમમાં છે 
એમ કઢેવાથી પ્રેમની ઘોષણા થઈ જય છે એવુ' તથી, પૈમનુ તામ પાડીને 
એતે એ પ્રકટ કરવા પણુ ઇચ્છે છે, “ચાટરહાઉસ એવ પર્સા' નામની 
સ્ટેન્ઢાલતી નવલકથામાં કાઉન્ટ મેાસ્કા સાન્સેવેરિના અને ફેખ્રિસ વચ્ચેતા 
ચાલી રરેલા શછેઘલાંબાતે વિષાદપૂર્વક જેવા કરે છે, પોતે સાને વેરિનાને 
ચાડે છે, આથી એ મનમાં ને સનમાં બોલે છે, “ર ઘોર 1૪૦ ૧0૪૪ 
€0૪3૯5 ₹૦ 02 પદ!લટવે છટાપ્/લ્ટઉઇ ઘટા, 4 408 1051.” આસ એ શમ્દતી 
સાચી શક્તિ જસુ છે. ખે જણુ વચ્ચેતી અધસ'કઝાતપણે અનુભવાતી 
લાગણીને તામ પાડીને ઓળખાવવી એટલે જેક પ્રક્યાને ચૈતન્યના સ્તર 
પુર લાવીને વેગીલી ખતાવવી, કશાકતે તાસ આપવાધી આખુ" એક નવું 
વિશ્વ જ પ્રકટ કરી દેવા જેવૃ' ઘાઢ છે, પછીથી કાર્ય, શખ્દો અને વસ્તુઓ 
જુદાં 2૮ પાલા ધારણુ કરે છે. પરદેઈી શાસત નીચે કથકાતી પ્રશ્ન 'સ્વત'્રત!' 
શખ્દ બોલે છે ત્યાર પણુ એવુ' :« બતે છે, માણસે! લાગણીથી તહિ, 
વિલાવનાએઓથી દોારવાતા હોય છે, (અપણ) 
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આધુનિક માનવીય સન્દલ? અને હન્ના આરેન્ડ્ટ 
શિરીષ પ'ચાલ : ર 


પરપરાગત ૩થાસાહિત્ય સામે એક આલ્યેપ મૂકવામાં આવે છે કે તેણે 
મનોવિજ્ઞાન, સમાજશાસ્ત્ર, ઇતિહાસ જેવી વિદ્યાશાખાઆને! વધારે આતશ્રષ 
લીધો, એને પરિણામે વાર્તામાં આવતાં પાત્રો પછી તો આર્થિક, સામાજિક, 
મનોવૈજ્ઞાનિક સમસ્યાઓની નીપજ બની ગયાં, ઝોલા જેવા નિસ્ગવાદી નવલ- 
કથાકારાની ખાખતમાં, ખાસ કરીતે આમ બન્યુ', આની પ્રતિક્યિા પણુ થઈ. 
આમ છતાં મૂળ પ્રશ્ન તો રહે છે જ કે સાહિત્ય અ અને આવી વિદ્યા- 
શાખાઓને આશ્રય લે એ.પ્રષ્ટ કે અનિષ્ટ? આપણે ખીજી રીતે પ્રશ્નને. 
વિચારીએ. આપણુને જણાવવામાં આવ્યુ' છે કે સાહિત્યકૃતિ સ્વય'સ'પૂર્ણ, 
અખિલ છે, સાહિત્યકૃતિતે મૂલવવા માટે તેનાં ઘટક તત્વોની આળખ, એ 
ઘટક તવો વચ્ચેની સ'વાદ્તિ અને કૃતિના કેનદ્ર સાથે તેમતે। સમ્બન્ધ 
તપાસવે। જરૂરી છે, પણુ ઘણી વખત અહી' આંગળ અટકી જવામાં આવે 
છે. ફૂતતિની સામગ્રી તરીકે આવતા જગતની વાત આપણે ઝાઝી કરતા નથી, 
કારણુ કે સાહિત્ય વાસ્તવિકતાતુ* રૂપાન્તર કરી નાખે છે એવી આપણી અચલ 
માન્યતા છે, રૂપાન્તરની વાત ખોડી નથી, ભરત અને એરિસ્ટાટલથી માંડીને 
ઘણા ખધા વિવેચકોએ આ રૃપાન્તરની વાત તો કરી જ છે. પણુ આપણુને 
જે રસ પડે છે તે રૃપાન્તરની પ્રકિયામાં, સર્જક આપણી વાસ્તવિકતાનું 
રૂપાન્તર કેવી રીતે કરે છે એ ને મારે તપાસવુ' હો્‌ય તે પેલી મૂળભૂત 
વાસ્તવિકતા કઈ હતી તેની જાણુ મને હોવી જરૂરી છે, આ પ્રશ્ન કાવ્યવિવે- 
ચનમાં જેટલે મૂઝ્વતો નથી તેટલો નાટક અને કયાસાહેત્યની ચર્ચામાં 
આપણને મૂઝવે છે, આપણે જ્યારે પશ્ચિમની ફાતિઓ વાંચીએ છીએ ત્યારે 
ધારા કે એ કૃતિના સમયની સમત્ર પરિસ્થિતિથી અનભિજ્ઞ હોઈએ તો 
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કૃતિના આસ્વાદમાં વિદ્ત્‌ ઊભુ' થશે “મરું ? બીજી રીતે આપણે હજી 
પૂછીએ : કુ' કામૂતી “ધ પ્લેગ' વાંચુ' ત્યારે 'દ આયોતેસ્કોનું “ધ 
રાઈનોાસરાસ' વાંચુ" ત્યારે જર્મનીએ કાન્સ અતે યુરાપના બીત્ત દશે ઉપર 
કરેલાં આકમણુોને ક્યાનમાં રાખું તો રસપ્રતીતિમાં વિથ્ન ઊભુ' થશે કે એથી 
ઊલટ કૃતિનો આસ્વાદ હુ વધુ સારી રીતે લઈ શકીશ ? “ઓલ માય સન્સ' 
વાંચવા માટે ખીન્જ વિશ્વયુદ્ઠ વખતે અમેરિકન મૃડીવાદતે સમજવો! “કે “ 
રીસ્પેકટેબલ પ્રોસ્ટિટય્ુટ' વાંચવા માટે અમેરિકાની ર'ગભેદની નીતિને શ્યાનમાં 
લેવી અનિવાર્ય લેખાય? કથાસ્ાહિત્ય અને નાટક માયમેટિક ફેરર્મ હોઈ ત્યાં 
આ પ્રશ્ન વધારે મહત્તતે। બને છે. કૃતિલક્ષી ચર્ચામાં ધારો કે આની ,ઉપેક્ષા 
કરીએ પણુ સાહિત્યતો ઇતિહાસ લખતી-વાંચતી-સમજતી વખતે આતી 
ઉપેક્ષા કરવી પરવડે નહી', 


આપણે ખહ જૂના સમયની વાત ન કરીએ પણુ જે સમયમાં આપણે 
૪વીએ છીએ એ સમયની વાસ્તવિકતાથી દૂર રહીતે સાહિત્ય માણી રાઝીએ 
એ હવે શકય લાગતુ નથી, કાકકાની “ધ ટ્રાયલ' કે “ધ કાસલ'ની ચર્ચા રૂપ- 
રચનાવાદી દદ્િએ ગમે તેટલી કરવામાં આવે (મોટા ભાગનાં વિવેચને।' આ 
દષ્ટિએ કરવામાં આવ્યાં નથી, કૃતિમાં વ્યતત થતા માનવસ'દર્ભની જ વિશેષ 
ચર્ચા થઈ છે) તોપણુ એ ચર્ચા અધૂરી રહે છે, કાફકા જેવા સર્જક વાસ્ત- 
વિકતામાં રહેલી પ્રાસ'ગિકતાને ગાળી નાખે છે, પણુ જ્યાર આપણું એ- 
વાસ્તવિકતાને ઓળખીએ ત્યાર આપણુતે કાક્‌કા વિશે વધારે માન થાય, એના 
જેવા સર્જક કૃતિ ૫।૪ળ રહેલી પ્રાસ'ગિકતાઓને પૂરૅપૂરી ગાળી નાખે છે 
પણુ એ પ્રાસ'ગિકતાઓને પૂરૅપૂરી આત્મસાત્‌ કર્યા પછી, આજે આપણે 
જ્યારે યુરોપીય સાહિત્યના વાચન તરફ વળ્યાં છીએ ત્યારે એ સાહિત્યને 
વડનારાં ઇતર પરિખળાની ન્નણુકારી આવશ્યક ખતી રહે છે, આ જણુકારી 
મેળવવાની આડે આપણે રૂપરચનાવાદી અભિગમ આવતે। હોય એવી છાપ 
સામાન્ય રીતે પડે, પણુ વાસ્તવમાં રૂપરચનાવાદી વિવેચક્રો પણુ આ પરિ- 
ખળાની વાત કરતાં હોય છે. 


આતે અર્થ એવે! પણુ નથી 5 કોઈ સાહિત્યને માણુતાં પહેલાં ત્યાંના 
સમાજતી સ્થૂળ વિગતે! જોધી કાઢવી, પણુ આપણી શે।ાધ માનવસન્દર્ભની 
છે, એ માનવની ૪બખિને ઘડવામાં અથવા જ્ઞાંગવામાં જે જે પરિખધળાએ ભાગ 
લીધો તે પરિબળાને શે।ધવાનાં છે, આવાં પરરિબળાની જ્નણૂકારી ઉનના 


૧૫ એવદ ડિસેસ્બર ૭૬ 


આરન્ડ્ટના “ધ ઓરીજન્સ ઓવ ટાટલીટરીઅનીઝમ' “ પુસ્તકમાંથી મળી રણે 
છે. આ લેખિકાનુ' “ધ હ્રુમત કન્ડીશન' પુસ્તક તો બહુચર્ચિત બન્યુ જ હતુ, 


આજે આપણે ખુખ જ અનિર્ણીત અવસ્થામાંથી પસાર થઈ રહલા 
છાએ. આપણા ભવિષ્યને! આધાર છુદ્ધિતે અગમ્ય એવાં રાજજીય પરિખળા 
ઉપર છે, એક ખાજુએ સર્વશકિતશાળી ખતી ખેઠેલેો માનવી છે અને ખીજ 
ખાજુએ સાવ લાચાર, પ'ગુ બની બેઠેલો માનવી છે, બધી જ સ'સ્કૃતિઓ 
ભાંગી પડવાની અણી ઉપર છે, જે દેશમાં સસ્કૃતિ ટકી રહી છે ત્યાંથી 
પણુ ખીન્ઓને માર્ગદર્શન મળે એમ લાગતુ' નથીં, ભારતીય સસ્કૃતિ પાસેથી 
ખઠુ મોટી અપેક્ષાઓ રાખવામાં આવી હતી, પણુ સ્વત"ત્ર ભારતમાં જેટલી 
ઝડપથી મૂલ્ય[ડાસ થયે તેને। કોઈ ન્નેટા નથી, આપણા ઇતિહાસકારૅ આ 
સમસ્યા પણુ વિચારવાની રહે છે, 


વીસમી સદીએ તે જીવતાં જીવત જ નરકની ઝાંખી કરાવી આપી - 
મરણુનાં કારખાનાં રાતોરાત ઊભાં કરી આપ્યાં, પીટર વેઇટ્ઝતું “ઇનવેસ્ટીગેશન” 
સી'ગરની નવલકથા “ધ સ્લેવ - “એનીમી' નાટક વાંચીએ, એથી ઊતરતી કક્ષાની 
દસ્તાવેજી કૃતિઓ “એકસોડસ', “સિલા--૧૮' વાંચીએ અને આપણે ભયથી 
છળી મરીએ, સરસુખત્યારશાહી, અમલદારશાહી, તાનાશાહી, એકહથ્થુવાદ - જે 
નામ આપવુ' હોય તે આપી શકાય છે પણુ આ બધાએ ભેગાં થઈને જ 
માનવતાનુ' સત્યાનાશ વાળ્યુ'', સાથે સાથે આપણુને અસદૂની એક ઝાંખી 
કરાવી, વાલ્મીકિ, વ્યાસ, રોઇકસ્પિયરે પણુ અસદ્ની ઝાંખી તે! કરાવી હતી 
પણુ વીસમી સદીમાં ફાલેલા અનિષ્ટને આલેખવા માટે કદાચ આપણી બધી 
જ શક્તિઓ, પ્રતિભાઓ સુષ્ધાં આછી પડે. વીસમી સદીમાં જે અસદ વ્યાપ્યુ” 
તેનાથી એટલે ફાયદો તે! થયો કે આપણે અસદ્નુ' સાચુ', પૂરેપૃરુ' સ્વરૂપ 
પારખી શ&ઠયા. કેટલાક અ વિભીષિકામાંથી ખચવા માટે ભૂતકાળમાં શરણુ 
શૈધે અથવા સુ'દર ભાવિની કલ્પનાઓ કરવા માંડે, પણુ આ આત્મવ'ચના 
છે, વર્તમાનની ક્ષણુ ગમે તેવી વરવી હે।ય તોય તેને આળખવી આપણી 
નેતિક ફરજ ખની ન્નય છે, જે આ ઓળખવાને પ્રયત્ન નથી કરતે ત્તે 
માનવદ્દોહી છે. 


* મેરીડેત ખૂક, વહ્ડ* પખ્લીરીંગ, ન્યૂચોક. પ્રથમ આવૃત્તિ ૬૧૯૫૮, ખારમી 
આવૃત્તિ ૬૯૭૨, પુ 
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હન્ના આરન્ડના પુસ્તકને સામાન્ય રીતે તે રાજ્કારણુના પુસ્તક તરીકે 
ઘટાવી શકાય, પણુ અહી' જૂના જમાનાના ક્લિસક્ની જેમ ઇતિહાસ, અર્ય- 
શાસ્ર, સસ્કૃતિ, રાજ્કારણુ, સાહિત્ય - બધાને આવરી લઈને આખુ પુસ્તક 
લખવામાં આવ્યુ છે, રાજકારણુને લગતાં પુસ્તકોનાં ભયસ્થાનેો હોય છે, 
સનસનાટી મચાવવાના ઉદ્દેશથી ઢગલાબ'ધ પુસ્તકો આ ક્લેત્રે લખાતાં હોય 
છે, પણુ અહીં' આરૅન્ડટ આપણા આવડા મોટા જગતમાં સાવ લઘુમતી 
ધરાવતી યટ્ટદીઓની સમસ્યાની ભીતર લઈ નય છે, રોમન સામ્રાજ્યના 
સમયથી હડધૂત થતી આવેલી આ પ્રન્ન સામે વીસમી સદીમાં સાર્વત્રિક 
વિરોધને! વા કુ'કાયો, આ વિરેધનાં - કારણની છણાવટ કરતાં એક કારણુ 
એ ધરવામાં આર્વ્યું છે કે જે સ'પત્તિ પા૭ળ પ્રયોજન હોય તે સ'પત્તિ 
સલ્ર બતે પણુ પ્રયોજનહીન સ'પત્તિ અસલ્ર બને છે. સત્તાનું' પણુ પ્રયોજન 
હોવું નનેઈએ, સમાજ શે।ષણુ અને જુલમને સહી લે છે પણુ સત્તાહીન 
સ'પત્તિ માનવને વિખૂરા પાડે, શોવિત અને શે।ષણુકાર વરચે પણુ સ'બ'ધ 
ન રહે, યહઠદીઓની સ'પત્તિ ધીમે ધીમે પ્રયોજનહીન બની અને એમાંથી 
યદદીદ્દેષ જન્મ્યો, 


આધુનિક યુગની સરસુખત્યારશાહીનેો બચાવ કરતી વખતે ઘણી વખત 
પ્રાચીન અને મધ્યકાલીન યુગના જુલમી શાસકે[નાં દષ્ટાન્તા ધરવામાં આવે 
છે, એમ તો આધુનિક રાજકારણુમાં આચરવામાં આવતી કુટિલતાઓના 
બચાવમાં કોઈ કોટિલ્યના અર્થશાસ્રને પણુ આગળ ધરી શકે, પણુ જૂના 
જમાનામાં વિરાધીઓને ગભરાવવા માટે ભયને ઉપયોગ કરવામાં આવતો 
હતા જ્યારૅવીસમી સદીમાં સમૂહ પર ૨1% કરવા માટે ભયતે। ઉપયોગ કરવામાં 
આવે છે, એક જમાનામાં આપણે માનતા હતા કે તાઝીઓ આ બાખતમાં 
ખેનમૂન હતા, આજે આ દિશામાં રશિયનેને કોઈ મ્હાત કરી શકે એમ લાગવું 
નથી, જૂના જમાનાથી અપરાધો થતા આવ્યા છે એ દલીલ તે! વીસમી સદીના 
અપરાધીને બહુ ગમી નય છે કારણુ કે એ રીતે પોતાની ઘણી જવાબદારી 
ઓછી થઈ નય છે, 


વીસમી સદીએ સમાનતાની વાત કરી પણુ યદદીઓની ખાખતમાં ઊંધુ” 
બન્યુ', કેટલાકને વિશેષાધિકારો અપાયા અને કેટલાકના છિનવાઈ ગયા. આને 
પરિણામે યટ્ટદીઓમાં પણુ વર્ગભેદ પડથા, યુરોપની પ્રન્નને તો દેખીતી રીતે 
યટ્દદીઓન] અપાયેલા વિરોષાધિકારો ન્‌ જ ગમે, આમાંથી હન્ના આરૅન્ડ્ટ 


- ન ૭ એવદુ ડિસેસ્બર ૭૯ 


એક મહત્ત્વની ભૃમિકા પર જઈ ચહે છે, આપણ રાજ્યત'ત્ર કાનૂની સમાનતા 
ઉપર રચાયેલુ' છે. જ્યારે આપણુ। સમાજ વર્ગ વ્યવસ્થાની અસમાનતા ઉપર 
રચાચેલે! છે, આ ખે વચ્ચેના સ'ઘર્ષને પરિણામે પ્રજ્નત'ત્ર નિવીંય ખનવા માંડે 
છે. ભારત જેવા દેશમાં પણુ આવે! સ'ઘર્ષ છે; અને રાજકારણીઓએ અગત 
સ્વાર્ય ખાતર આવા સઘર્ષને ઉત્તરોત્તર વધુ ગાઢ ખનાવત્તા જય છે, એક 
પ્રજનતે જ્યારે ખાતરી થાય 'ક તેમનાં જવન ખીજી પ્રજ્ન ઉપર નિર્ભર છે 
ત્યારે જુ' પરિણામ આવે તેને! વિચાર કરી જુએ, આવુ એક અતિમ 
પરિણામ એ આવે કે એક જ દેશમાં પ્રજ્નઓ નેતા મળે; એક પ્રજનન સત્તાહીન 
અને ખીજી પ્રજા સત્તાધારી, લોકશાહીની લિંકને આપેલી વ્યાખ્યામાં લેકે વડે 
ચાલતા રાજની વાત આવે છે, પણુ વાસ્તવમાં રાજ અમલદારો ,જ કરતા 
હોય છે અને આપણુને ડયારેય એવો અતુભવ થતે। નથી ક્રે રાજ આપણે 
રીએ છીએ, યુરાપમાં તો માત્ર યઠ્દીઓ રાજ્યહીન હતા. એટલે રાજકારણુને 
જાઈ અનુભવ તેમને મળ્યો નહી', સત્તા જ્યારે તેમતે પક્ષે હતી, ત્યારે પણુ 
તેનો ઉપયોગ પોતાની સહત્ત્વાકાંક્ષાઓ સ'તાષવા કર્યો નહીં, જેકે એવી 
આકાંક્ષાઓ તેમણે સેવી પણુ ન હતી. પણુ પછી તે! યદ્દીવિરોધ એક ફેશન 
ખની, સેલિન જેવાએ વીસમી સદીમાં આક્ષેપ મૂકયો કે ઈ. સ, ૮૪૩ પછી 
થયેલાં યુરોપીય યુદ્ધો માટે યહૂદીઓ જવાખદાર હતા, ફોન્સ અને જર્મનીને 
એકખીન્ની સામે ઉશ્કેર્યા અને બ'નેતુ' પતન આણ્યું, ખીન્ન 'વિશ્વયુદ્ધતી શરૂ- 
આતમાં લખાયેલા આ નિબન્ધે યહૂદીઓની સામૃહિક કત્લેઆમ માટે રસ્તા 
મોકળા કરી આપ્યા, 


આ તપાસ પછી આરૅન્ડટ યહૂદીઓ અને સમાજ વચ્ચેતા સમ્ભન્ધોની 
સમસ્યા પર આવે છે, સમાજે યટ્દીઓ પાસે .વધારે પડતી સશા રાખી, 
આ સમાજ મૂલ્યોતે તો પારખી શંકે એમ ન હતો. પ્રસ્તે વર્ણન કર્યુ' છે 
તેમ સમાજે હમેશાં કશાક નવતર, ચિત્રવિચિત્ર અને ભર જનકની અપેક્ષા 
રાખી અને છેવટે સરુચિપૂર્યૂની સાથે આસુરીને અભિન્ન ગણ્યા. રાક્ષસીપણાને 
પણુ સ્વીકારી લીધુ, આરન્ડ્ટ નિદેશે છે તેમ ગ્રસ્ત ,જેવા નવલકકઞાક]ર 
સામાજિક સન્દર્ભની બહાર જઈને સર્જન કરતા ન હતા, તે પણુ સમાજમા 
પ્રવર્તતી બદીઓ તરફ અ'ગૃલિનિરદેશ તો કરે જ છે, 


યહ્દીઓને એક માત્ર અપરાધ યટ્ટદી હોવાને. અ અપરાધ દુર્ઝુણુ છે 
અને એ દુર્યણુનુ' તો તિક'દન જ કાઢી નાખવું ન્નેઇએ. આરેન્ડ્ટ યટ્દીવિરાધી 
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આ પરિસ્થિતિને નને જણીએ તે। જ આ પરિસ્થિતિમાં રચાયેલા સાહિત્યને 
સમજ શકાય, શરૂઆંતમાં આ સુદ્દો આપણે ન્નેઈ ગયા, હવે આ ડ્ાયય્સ 
ઘટનાની પડછે ફાન્ઝ કાકફ્કાની “ધ દ્રાયલ' મૂકો, કાષકા તો પોતાની કૃતિના 
વસ્તુતે વધુ ભયકર ખનાવી આપે છે, ડૂાયક્સનો અપરાધ તો યટૂદી હોવુ 
એ હતો, તેની સામે બનાવટી તો બનાવટી આરોપ મૂજીતે મુકદમો ચલા- 
વવામાં આવ્યો હતે, પણુ “ધ ટ્રાયલ'માં ? 


પુસ્તકના ખીન્ન ખ'“ડમાં હત્તા આરન્ડ્ટ સાસ્રાજ્યવાદની ચર્ચા કરે છે. 
ઈ, સ. ૧૮૮૪-૧૯૧૪ સુધી સાસ્રાજયવાદ ફાલ્યો ફૂલ્યો. પહેલાં ખે 
વિશ્વયુદ્દોનાં મૂળ પણુ અહી* ન્નેવા મળે છે. રહોડ્ઝ જેવા મહત્તાકાંક્ષીએ 
“હેરાત કરી છતી - 1 ૫૪૦૫1વં દ્વાલઝ દલ [ૌથ્ણરાડ 12? 1 ૦૦૫ાંત, 
સાષ્રાજ્યવાદ એ રાજનેતિક નહી" પણુ વ્યાપારી સ'જ્ઞા છે, વેપાર ઘુર્ઝવા 
લોકોના હાથમાં હતો, ઉચ્ચ લક્ય પ્રત્યેની દોટમાંથી નિપ્ક્ળ અને દુર્ભાગી 
લોકોની ખાદભાકી કરી નાખવામાં આવી, સદ્ભાગ્યને પ્રતિષ્ઠા સાથે અતે 
દુર્ભાગ્યતે શરમ સાથે, આ સ્થિતિમાં સમાજ પતન ન પામે તો જ નવાઈ, 
પણુ છતાં ખુર્ઝૈવાની નીપજ રૂપ સામ્રાજ્યવાદને આવકાર મળ્યો, સુરક્ષાની 
ભ્રમણા તેણે ઉપન્નવી કાઢી, ઓગણીસમી સદીના અ“ત સુધીમાં તે! મૂડીવાદી- 
ઓનુ, બુર્ઝવા સમાજનું વર્ચ એટલુ ખધુ' વધી ગયુ કે રાજ્યના કર્મચારીએ 
પોતે રાષ્ટ્રની સેવા કરી રહો છે એ વાત જ વિસારે પાડી દીધી, તે ખીન્ન 
આતે સેવક બનાવતે। ચાલ્યો, આ વાતની પ્રતીતિ ભારતમાં અમલદારશાહીની 
એકહથ્થુ સત્તાથી થઈ રહેશે, 


સમાજનતુ' પતન આણુવામાં રાજ્કારણુ ભાગ ભજવ્યો, અમલદારશાહીએ 
ભાગ ભજવ્યો, મૂડીવાદ્ે ભાગ ભજવ્યો, તો પછી વિજ્ઞાન શા સાટે 
બાકાત રહી જય. નૃવ'શશાસ્રીઓએ આર્ય સ'સ્ફાતિની શ્રેષ્ઠેતા સાબિત 
કરી, ડાવિંત ઉન્કાન્તિવાદ લઈ આવ્યો, પછી જર્મન પ્રજા એમાંથી પ્રેરણા 
લીધા વિના રહે ખરી ? માનવી તરીક્રે આપણુ બધા સમાન છીએ એ વાત 
ણાસ્યાસ્પદ લેખાવા માંડી, ફાન્સે પણ્‌ જર્મને।ની શ્રેષ્ઠતા સ્વીકારી લીધી ! 
રાષ્ઠ્ીયતાને બદલે રાતે પર વધુ ભાર્‌ સુકાયો. આમાંથી અમલદારશાહીએ 
ગ્રેરણા। લીધી, એમની ન્યાત પણુ જુદી, એ લોકો આપણા ઉપર રાજ્ય કરવા 
જ જન્મ્યા છે એની પ્રતીતિ હમેશાં દાંતિયાં અને ઘુરકિયાં કાઢતા તેમના 
ચહેરાઓ પરથી દરરોજ થયા ફરે છે. હન્ના આરૅન્ડ્ટની મૌલિકતા અહી 
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રહેલી છે. સરસુખત્યારશાહીનાં કે આપખુદશાહીનાં 'ે એકહથ્થુ સત્તાનાં મળ 
માત્ર રાજકારણુમાં જેવાને બદલે ઇતિહાસ, નૃવ'શવિત્ાન અતે અર્થશાસ્માં 
નનેવા જ્નય છે, રાજફીય પરિસ્થિતિને ઘડવામાં આ ખધી જ ભૂસિકાએએ 
બહુ મહત્તતતે ભાગ ભજવ્યો! હતો, રૉમેન્ટિસિઝમે વ્યક્તિપૂન્નની વિચારણાને 
એર બહેકાવી, મુસોલિની જેવાએ પોતાની નતતે “૧151007૬ હાવ 
તંઢાળ૦૦૪ઇ 1€૪૦1૫૫૦દ્4£% ત્રણતં £૯&૯€૬10૦)૩382%3, ]૩₹૦ધલાંદ્રડ કાવ દ્રપં- 
7૦11૯200, [૩8113૬ ત્રર્વ લાદ 2085 તરીકે ન્તહેરે કરી હતી, તર્કન 
વિત્તાન પાસેથી તર્કછળને। ઉપયે।ગ કેવી રીતે કરવો! એ શીખવામાં આવ્યુ, 

અ'ગત વ્યક્તિત્વતી ખિલવણી સામે તો કોઈને વાંધો નથી હોતો પણ્‌ જ્યારે 
સામાને એતાથી સભાન ખતાવનામાં આવે ત્યારે ધીમે ધીમે આખા જગત 
પર. રાજ કરવા નિર્માયેલા અતિમાતવતી વિભાવના સાકાર થવા માંડે છે, 


સમાજમાં ચારે ખાજુ ૧૯૦૯૧૦૦ - ક્ષુયિષયુતા -- ની વાત સંભળાવા માંડી, 
૧૯મી સદીમાં ૯૦૫4૬ &#0ઘ# વંઢ €૦14૯૦2૫ની શોધે દૂરગામી પરિવર્ત તો 
આણ્યાં. તેણે સ'સ્કૂતિના પતનના મૂછામાં જ્ાતિનું' પતન નેયુ' અને ન્નતિના 
પતનના કારણુ તરીકે વર્ણુસ'કરતાને આગળ ધરીં.. એટદી સ'સ્કૃતિના ઉત્યાન 
માટે ન્નતિગત શુદ્ધિ અનિવાર્ય બની રહી, અને આ માટે જગત પરનુ 
વર્ચ્સૂ અનિવાર્ય. આપણે ભેળ ભાવે જર્મતોતે જ જુલમગાર ગણ્યા 
હતા પણુ અગ્રેજે, ડ્રેન્ચો, ડચ, વલ'દા કોઈ નિર્દોષ ન હતા, 
અગગ્રેજ્નએેએ પણુ માનવ અધિકારીની સામે અ'ગ્રેનનેના અધિકારા ગણાવ્યા, 
આમાંથી તારણુ એ નીકળ છે કે દરક પ્રનત પોતાના અધિકારા જ માનવ 
અધિકારો છે એમ મનાવતી થઈ, અ'ચેન્નેમાં અસમાનતાની ભાવના જન્મજાત 
હતી. આજે તે! કોનામાં આ ભાવના નથી એ % કહેવું અઘરું છે ! પોતાના 
અધિકાર માટે ઝઝૂમતે વર્ગ થોડા જ દિવસે।માં બીન્તના આંધેકાર છિનવી 
લે છે અને વર્ગ ભેદની તીવ્ર સભાનતા અનુભવતા થાય છે, યાદ કરે 85૬ 
1ડ ૪દ્દ દાતં 11૯5 5 11/૯5. આંતરનનતીય લગ્તની મતા ક્રમાવવામાં 
આવી, કટ્ટર સ્નતિવાદમાં માનતા લોકોની દણિએ હલકી જાતિના લોકિ, પરાઈ 
ન્નતિના લેકે (અને પછી પોતાનાથી ઊતરતા દરજ્નના લેકે) માણુસો જ 
નથી, જેમના શરીરના એટેએક કાધમાં આંતરવિત્રહનુ' નાટક ભજવાતુ' હેય 
એવા રાક્ષસો છે એવી માન્યતા વધુ ને વધુ દઢ બની. રાજકફીવ દશ્િએ 
ઉત્કાન્તિવાદે ખે મહત્ત્વની વિચારણા આપી. અસ્તિત્વ માટ સ'ઘર્ષ, બળિયે 
જવ આપોઆપ જ ટકી રહે અતે યજેનિકસ નામે ઓળખાતા વિજ્ઞાનની 
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અમર્યાદ રકયતાઓ. અ! નિયમ સત્તાધારીઓએઃ અપનાવી લીધે અને સત્તાં 
વડે તેઓં સૌથી' બળવાન બની ગયા, માધવી પ્રાણીમાંથી આવ્યો તેની કરૃણ 
પ્રતીતિ ચાળીસી' પછી * માનવનનતિને થઈ ગઈ. માનવી અને એપ વચ્ચેની 
ખૂટતી કડી શેંધવાને બદલેં માનવીએ નનતેં જ એ કડી પૂરી આપી ! 


૨-મભેદ અ'ગે પ્રવર્તતી તીવ્ર સભાનતાની વાત કરવા માટે હત્ના 
આંરેન્ડ્ટ નેસેક્‌- કોનરેડની “હાર્ટ ઓવ ડાકનેસ'ને ઉપયોગ ફરે છે, ડચ 
લોકોએ આંફિકામાં જઈને** ત્યાંની પ્રજ્નની કત્લેઆમ” ચલાવી, ખેથી ચાર 
ફરે[ડની વસતીમાંથી સાંડ એસી લાખ ખશચ્યા, જે બચ્યા તેની નિકાસ' ગુલામો 
તરીકે કરવામાં આવી; આટલી ખધી કતલેઆમ અને છતાં કોઈનુ ર્વાડુ' 
ન ફૂરકયુ', ઇતિહાસકારોએ ને|ંંધ પણું ત લીધી, શા- માટે આ : ખન્યુ' તેનુ' 
કારણુ આરૅન્ડ્ટ આપે છે. ડી, ડી. ટો. છાંટીને કરોડો મચ્છરની કતલ (આપણે 
કરીએ છીએ, કારણુ કે મચ્છરમાં માનવીય તત્ત્વ તથીં, આફ્િકને। પ્રકૃતિના 
જ અ'શ હતા, માનવજગત, માનવીય વાસ્તવિકતા ઊભી જ થઈ ત હતી, 
કળ પણુ પ્રગટી ન હતી; એટલે જ આ માનવોની કતલ, અને પ્રાણીઓની 
કતલમાં કોઈ ભેદ પાડવામાં ન આવ્યો | આકિકાના અતુભવોએ નાઝીવાદને 
પાંગરવામાં મદદ કરી. પછી તે! જવાબદારી જેવી કોઈ ભાવના પણુ ન રહી, 
ધારે ધીરે ભાવિ' આત'કની તેયારીએ પૂરી થઈ, ૭તાં ખે યુદ્ધ વરચેતા ગાળામાં 
માનવ અધિકારોની થોડી ઘણી રક્ષા તો થઈ હતી. 


ધીરે ધીરે માનવીમાં વિસ્તારની ભૂખ નનગી, ઇંગ્લે'ડે પણુ કયાં નહોતુ કહયું, 

મારે સાગર પર રાજ કરવું છે, રશિયાએ પણુ કલયું' - મારે ભૂસિ ૫ર રાજ કરવુઃ 
છે, એક બાજુ નાઝીવાદ આવ્યે, બીજી બાજુ બોલ્શેવિઝમ આવ્યું. શરૂઆતમાં 
તો વિદ્યાર્થીઓની ચળવળના રૂપે આ વાદ આવ્યા, ઇતિહાસનુ' પુનરાવર્તન 'થતું' 
હોય છે એને। ધડો ઇતિહાસ વાંચીને કયારેય માનવન્નતે લીધે! નથી. વિધાર્થીઓની 
ઝું'બેશા આજે નિર્દોષ લાગતી હશે પણુ ભવિષ્યની અરાજકતાનાં મૂળ તેમાં 
હોય છે એ વાત હન્‍્ના આરૅન્ડ્ટ જેવી બ્રુદ્ધિશાળા વ્યક્તિના તારણુ પરથા 
આપણે પણુ વાદ રાખવા જેવી છે, યળવળમાં વિધાર્થીઓ ન્નેડાયા, શિક્ષકે 
નેડાયા, અમલદારો ન્નેડાયા, ચળવળને! લેક્રે' ઉપર પ્રભાવ પડયો, પોતાની 
મુક્તિનાં એ'ધાણુ એમાં વરતાયાં. ચારે બાજુ દુશ્મનો છે, આપણે તો 
અદ્તિીય છીએ એવી ભાવનાઓને! પ્રચાર ટરોળાંઓએ કરવા માંક્યો, માનવની 
માનવતાને! તાશ કરતાં પહેલાં માનવ માનવ વચશ્ચેની' એકતાને નાશ કરવાંમાં 
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આવ્યો, માનવ ઈશ્વરનું પ્રિય સ'તાન છે - જે આ વાતને સ્વીકારો તે! 
એના પરથી આગળ જઈ શકાય - આકે તે પ્રજન ઈશ્વરતી માનીતી પ્રજન છે. 
આ સકુચિત રાષ્વાદની માયા સામાન્ય માનવી ન સમજી શકયો, સારે જહાંસે 
અચ્છા હિન્દોસ્તાં હમારાં - પ'ક્તિ સામાન્ય ભારતીય નાગરિકને ગમી જ્ય 
પણુ એમાં વસુધૈવ કુટુમ્ધકમ્તી ભાવના જ કૅયાં રહી ? રાષ્ટ્રીયતાની ભાવના 
માત્ર સૂત્રોથી પ્રગટાવવામાં ,.આવી પરતુ પ્રજના પોચટ, રુગ્ણુ મનેભાવોને 
નગ્ન સ્વરૂપમાં દેખાડવાની હિંમત સર્જફમાં હોવી શ્ેઈએ, પ્રણુ પ્રજમાં, 
બ્ુહ્દિજવીઓમાં અપ્રિય થઈ પડવાની તેયારી બહુ આછામાં હેય 'છે, 


ધીરે ધીરે ફાયદાનું' શાસન ભ્ર'સાતું ગ્યું, કાનૂન માટે તિરસ્કાર પ્રગટ્યો. 
કાનૂન પર'પરાદત્ત હતે), જે પર'પરા છે તેને! વિચ્છેદ કરી નાખો, રચનાત્મક 
પ્રરૃત્તિ કરતાં પહેલાં ઉચ્છેદ-વિચ્છેદની વાતો થવા .માંડી, યુવાનોને આ 
સ'હારકતા ગમી ગઈ, પ્રસિદ્ધ થવુ' હોય તેોપણુ સહેલો માર્ગ તે] અ હતે, 
પણુ આતી -ભય'કરતા પારખી ન શકાઈ, પારખી ત્યારે તીર નીકળી સૂકયુ' 
હતુ, આપખુદ અમલદારશાહીએ વ્યક્તિ પર, અ'મત જીવન પર આકૃમણુ 
કર્યું”, પરિણુ।મે રાજકીય વન્ધ્યતા છવાઈ, આતે પરિણામે સ'પૂર્ણ્‌ વન્‍્ધ્યતા 
પ્રગટી, આ વન્ધ્યતાનુ' એક રૂપ એલિયટે આલેખ્યુ' અને ખીજુ' રૂપ હાફકાએ 
આલેખ્યુ*. એની પરાકાષ્ઠા પછી કામ, સાર્ત્ર, ખેકેટ કે આયોનેસ્કામાં જેવા 
મળે છે પણુ આ ખે પ્રતિભાશાળી સર્જ કો એ જમાનામાં આ વન્ષ્રતા 
પારખી ગયા એ કળાજગતને। મોટામાં મોરા ચમત્કાર. 


ત્રીજત-ચોથા દાયકામાં પક્ષ મહત્ત્તતો ખન્યો, પક્ષ અને સરકાર વચ્ચેતુ' 
અન્તર ભૂસી નાખવામાં. આવ્યુ'. સરકારી સ્થાનોએ પક્ષના સભ્યો ગોઠવી દે, 
પછી જે કરવુ' હોય તે કરી શકાય, હન્ના આરન્ડટની આ વિચારણુ। ૬રૅક 
સ'સ્થાને લાગુ પાડી શકાય, આપણા જમાનામાં ઘણા માણુસો સ'સ્થાઓ પર 
પોતાનો ઇજરા સ્થાપવા માગે છે, દરેક સ્થળે -- છાપામાં, રેડિયો પર, 
સ'સ્થામાં, સમિતિઓમાં - અમે જ સ્થાન શૈભાવી શકીએ, આ ખધામાં એક- 
હુથ્થુ સત્તાનાં મૂળ રહેલાં છે. 


યુરપમાં એક બાજુએ રાજ્યનાષ્ટ્રની વિભાવનાનુ' પતન થયુ તો ખીજ 
ખાજુએ પક્ષીય વ્યવસ્થાનું" પતન થયું, આવે! પતિત સમાજ હિટલરને 
સામાન્ય સરમુખત્યાર માતી લે તેમાં શી નવાઈ ? ચેમ્બરલેઈને પણુ 
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આ જ ભૂલ ફરી હતી નેં ? યુરોપમાં તીખા તરુણ, તેમાંય તીખા જર્સ તોને 
તો પરિવેત તો જેઈતાં હતાં. પછી એ પરિવર્ત તે] કાનૂની સ'સ્થાઓને ભોગે 
કેમ ન થાય | આ પરિવર્તનો પ્રત્યે આરેન્ડ્ટને તિરસ્કાર છે, આવાં ગાર્દની 
ચળવળ પ્રત્યે તેમતે આદર નથી, અહીં' ઘણાને આરન્ડટનુ' વલણુ રૂઢિચુસ્ત 
લાગે, પણુ શ્યાનથી ન્નેઈશુ' તો એમ નહી' લાગે, રૂઢિભ'જફૅતા, પ્રણાલીભ'જકતા 
સામે વાંધો નથી પણુ એને પરિણામે જને કશુ' નીપજવાતુ' ન હાય તો! એનો 
ફશે અર્થ નથી, ખા મૂલ્યોને તેડી નાખે, નવાં ઊગી નીકળશે એવી આશાએ 
મૂલ્યો તોડવાને। કોઈ અર્થ નથી. તવાં મૂલ્યો, અદદકેરાં મૂલ્યો ઉપજવીરું' 
તા જતાં આપોઆપ ખતમ થઈ જશે, 


હવે આરેન્ડ્ટ માનવ અધિકારોના પતનની વાત કરૅ છે, આર્થિક 
સમસ્યાએએ પણુ આ પતનતે આણુવામાં મદદ ફરી, ફુગાવો, ખેકારી, 
આંતરવિગ્રહ, સ્થળાન્તર વગેરે સમસ્યાઓએ યુરોપના રજજીય માળખાને 
છિન્નભિન્ન કરી નાખ્યુ, લઘુમતીઓ સુસ્કેલીમાં મુકાઈ. એટલુ' જ નહિ, 
નાનાં રાજ્યોનુ' સાર્વભૌમત્વ તા નામતુ' જ રહું, જેવી રીતે એકલદોકલ 
વ્યક્તિનું આપણા। સમાજમાં કશુ' ઉપજે નહિ તેવુ* જ આવા દેશોનું બન્યુ. 
નાના દેશોનું, લઘુમતી કામોનું" નિક'દન નીકળી જશે એની ઘણાને ખખર 
હતી, ધીમે ધીમે માનવ અધિકારોની વાતો ભ્રામક, નિરર્યક લાગવા માંડી. 
રાળાને એવા અધિકારો પ્રત્યે આદર હોતો જ નથી, હિટલર પોતાની ભાષા 
રાળા પાસે લઈ આવ્યો છતે. એટલે તેણુ તો જહેર કર્યું" - જે જર્મન લોકો 
માટે સારું છે તે જ સારુ, પણુ આમ કરવા માટે રાષ્ટ્રીય હિત અને ફાતૂની 
સ'સ્થા વચ ચેતી સમતુલા ખેરવી નાખવી જરૂરી હતી, અને હિટલરે એ ક્યું. 
દરેક સરસુખત્યારે આ કરવું જ પડે, જે નેતાએ અ] સમતુલા ખેરવવાના 
માર્ગે જય તે ખધાા ભવિષ્યતો સરસુખત્યારી કહેવાય, 


યટ્દદીઆએ શરણાગતિને1, રાજ્યાશ્રયતે અધિકાર પણુ ખોઈ નાખ્યો, 
એટલે સામાજિક દષિએ યહૂદી પ્રન અપરાધી લેખાઈ અને અપરાધીઓને 
જેર કરવા કાનૂની કે ગેરકાવૂની માર્ગો અપનાવતા રાજ્યતે કોણુ રોકી શકે ? 
રાજ્યને મદદ કરવા પોલીસત'ત આવ્યુ'. ગેસ્ટાપે,, એસ.એસ, કેજીખી, સીક્રેટ 
સરવિસતુ' મહત્ત્વ વધી ગયુ”, એક વાર રાજ્યત-ત્ર પોલીસત'ત્રની મદદ લે પછી 
તે રાજ્યત'ત્રથી સ્વત'ત્ર ખતી શાસન કરતુ' થઈ જય છે. આતું વાસ્તવિક 
સાલેખન 'ગુલાગ આફિપેલેગા'માં જેવા મળશે, હિટલરે ગેસ્ટાપોની મદદથી 
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જ તત્ર ચલાવ્યું હતુ, એમાંથી ખીજ રાષ્ટ્રોએ પ્રેરણા લીધી, હિંગ્લરે જે 
માનવ અધિકારો ઉપર તરાપ મારી હતી તે અધિકારોની - ઘોષણા તે છેક 
અઢારમી સદીના અ'તે કરવામાં આવી હતી. દરેક માનવીને સુક્ત જવન જીવવાના, 
કાયદાકાનૂનો સમક્ષ બધા સરખા છે એની ખાતરી કરવાના, અગત સ્વત'તર- 
તાના, સ*પાત્તિના અધિકાર છે, એ વિના સ્વતત્રતા' શકય નથી, પૃણુ ધીમે 
'ધીમે આ અધિકારો ખતમ થયા, ધીમે ધીમે સત્તાહીન માનવીઓને ભાન 
કરાવવામાં આવ્યુ' કે તેઓ ખીન્નની દયા પર્‌ જીવી રહ્યા છે, તેમની સ્વત-્ર- 
“તાની રક્ષા માટે કોઈ કાનૂન નથી, કાનન હોય તોપણુ તેતે દર કરવાની 
સત્તા રાજ્યને છે. તેમને સ'પત્તિને કોઈ અધિકાર નથી, વિચારસ્વાત“શ્યની 
કલ્પના તે! મૃરખાએની નીપજ છે, તેઓ ગમે તે વિચારે તેતાથી કયો ફેર 
પડી જવાને! છે, આ બધી ચર્ચાને અન્તે આરંન્ડટ ત્રીજ ભાગમાં એકહથ્થુ 
“સત્તાની સમસ્યા પર આવે છે. આ રીતે આ સસસ્યાતાં મૂળ સુધી તેઓ 
આપણુને લઈ જય છે. ી 


આ એકલથ્થુ સત્તા ધરાવનારાઓ ટોળાની નાડ સારી રીતે પારખી શકે 
છે, તેમને ખબર છે કે તમે જ્યાં સધી ટાળાને રમાડી શકે 'ત્યાં સુધી ખધુ' 
જ ચાલી શકે છે. એટલે સરમુખત્યારોની ભાષામાં, ટોળાની ભાષામાં, સામૂ- 
હિક માધ્યમોના પ્રચારત'ત્રની ભાષામાં હમેશાં એક પ્રકારનુ” સાસ્ય વરતાતુ' 
રાય છે. જેવી રીતે ટોળુ' પણુ પોતે જે હિંસા આદરૅ તેતુ' ગૌરવ અતુભવે 
તેવી જ રીતે આ રાન્યતત્વો ભ્ૃતકાળનાં દુષ્ૃત્યાતુ' ગૌરવ અનુભવતા હોય 
છે. ગૈતિક ધોરણની ઉપેક્ષા પછી તે! રેશન બતી જય છે. સમાજ પણુ 
રાજ્યત'ત્રને અનુસરીને અસદ અને અપરાધ પ્રત્યે આકર્ષણુ અતુભવતે। થાય છે. 


સરસુખત્યારશાહીએ વ્યકિતિસ્વાત"ત્ય ઉપર એટલી હદે તરાપ મારી કે 
નાઝી અથવા મોલ્શેવિકને ને સજન કરવામાં આવે તો તે વિરોધ કરવાને ખદલે 
સનને। અમલ સામે ચાલીને કરે, આની સાથે ટ્રોટ્રસ્ફીના આ વાકયને સરખાવે[, 
૬૬1૯ €2 ૦017 છર 1છાંપદ પ્ર118 કવ 9) ઘાલ [220 9 115107) 
વ્રડ [૩૦૫વંટતે 1૦ ૦3૦ પત ૦ ઈરલાંઇછુ 10 ઘાલ તઇછુપદ હવે આરન્ડ્ટ 
આપણુને- કહે એવી વાત પર આવે છે, ભારત અને ચીન જેવા દેશમાં જૂના 
જમાનાથી રાજશાહી-ખાપખુદશાહી હતી, એટલે આ દેશોમાં સરસુખત્યાર- 
શાહીને ફાલવા માટેની તક વધારે, હન્ના આરન્ડ્ટ ઈ. સ. ૧૯૫૮માં કહેલી 
વાત કેટલી ખધી સાચી નીકળી ? આ દેશોમાં સત્તાભૂખ્યા લોકોને તૃપ્ત થવા 
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કેટલી તે! સામત્રી છે, ખેકારી, વસતી વધારે પણુ સરસુખત્યારશાહીને 
ફાલવામાં મદદ કરે, સરસુખત્યારી ત-ત્રને ન્યાયત-ત્રમાં, ધારાસભામાં વિશ્વાસ 
હોતો જ નથી, અમે કહીએ તે કાનૂન, અમે બન્નવીએ તે ન્યાય, અમે 
બોલીએ તે સત્ય, અમે આચરીએ તે સદાચરણુ. અમારી વિરુદ્ધ વર્તનાર 
રાજ્યને. અપરાધી -- અપરાધ ન હોય તે] ઉપજાવી કાઢવાસા આવે. પ્રનનમાં 
ભયની લાગણી પ્રસારવા વિરોધીઓના ઓળખીતા-પારખીતા, સગાંવહાલાં, 
નિકટના દુરના બધાને પોતાના નિયત્રણુ હેઠળ રાખવા - આને સાટે 
સત્તા પ્રયાજ્વામાં આવે છે ઇપાદ 9૪ દ્ડડ૦૦દ્રપંબા. દરેક સાનવીને આત્મ- 
રક્ષણુ જેઈએ છે, આ આત્મરક્ષણુ માટે જતને નિઃશેષ કરવી , સૌથી 
મોટી શરત હતી, ખાકુનીન જેવાંએ તે। છેક ઈ. સ. ૧૮૭૦માં કું 
હતુ' હું હું નથી રહેવા માગતો, હું અમે બનવા માગું છું, એટલે આપણે 
ખૂધુ' ભૂલી જવાનું, કોઈ અંગત સુખ લાગણીઓ, સમ્ખન્ધ, સપત્તિ રાખવાની 
નહી, અરે નામ સુધ્ધાં ભૂલી જવાનુ”, વ્યક્તિને મહત્ત્વ અપાતુ' બ'ધ થયુ, 
પ્રતિભાની વાત સામે શ'કાની નજરૅ ન્નેવામાં આવ્યુ". 


હવે આ ભૂમિકાને જે સાહિત્ય અને કળામાં પ્રયોજવામાં આવે તો 
શુ' પરિણામ આવે તે જુઓ, હનન્‍્ના આરૅન્ડ્ટની આ વિચારણા કોઈ પણુ 
રૂપરચનાવાદી વિવેચકને નહિ ગમે. આપણે પહેલાં તા એમના પોતાના શખ્દો 
જેઈએ. “પ્રતિભાના અસ્તિત્વને નકારવા સુધી અપોરુષેયતાની વાત કરવામાં 
આવી, વીસી-ત્રીસીની ખધી જ ફળાવિચારણાએ ખૂબ જહેમતપૂર્વક સાબિત 
કરવાને] પ્રયત્ન કર્યો કે કૃતિની ઉત્તમતા ટેકનિક, કારીગરી, તર્ક અને 
માધ્યમની શકયતાએ!ના વિસ્તાર દ્રારા જ સિદ્ધ થઈ શકે છે.' (પૃ. ૩૩૨) 
હન્ના આરન્ડટના આ તારતમ્યતે સાચુ--ખોટું જહેર કરતાં પહેલાં 
ઓગણીસમી સદીમાં પ્રવર્તતી ફળાવિચારણા ન્નેવી જેઈએ, આ 
કળાવિચારણા ખધાને પરિચિત છે એટલે તેની વિગતોમાં ઊંડે 
ઊતરવાની જરૂર નથી. એ કળાવિચારણામાં માનવ્યનુ* ગૌરવ હતુ. 
પ્રેરણા, કલ્પના દારા સર્જકની વ્યક્તિગત પ્રતિભાનુ" ગૌરવ ફરવામાં આવતુ 
હતુ", આ ગૌરવ છેક લેોન્જાઈનસના સમયથી ચાલતુ” આવેલુ - 5૫110 15 
પટ ૨૦130 ૦ થ છુ*૦&દ 5૦૫1. કોલરિજે રૂપવિધાયક કલ્પતા દારા અને કોચેએ 
“અ'તઃસ્ફુરણા દારા વ્યક્તિગત પ્રતિભાને સ્વીકાર કર્યો હતો. માધ્યમની 
શકયતાઓની વાત .કરનાર વોલ્ટર પેટરે પણુ ઇમ્પ્રેશનિસ્ટીક વિવેચના કારા 
વ્યકિતગત પ્રતિભાની જ વાત કરી હતી, પણુ વીસમી' સદીમાં માનવી કેન્દ્રરયુત 


ટિ પ 
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થયે; માનવી નહી, તેણું સર્જે લી ભાષા મહત્ત્તની ખની, કૃતિમાં રચના મહત્વની 
બની, સર્જકના ચિત્તતે। વિચાર કરવા નએ! તે! તરત જ ઈદઇધ્લાપં૦ાટાો 
શ્રિ12૦૪તી લાલખત્તો ધરવામાં આવે, વીસમી સદીએ અમાનવીકરણુ દેખાડવું, 
એને પ્રભાવ સર્વત્ર પડયો, આની સામે રૌતન્યલક્ષી કચર પી 
સ્થાપના કરવાનો આગ્રફ રાખ્યો. જેકે રૂપરચનાવાદી અભિગમ આરન્ફટ માને 
છે એટલી હદે માનવતાથી પર નથી, વાસ્તવમાં અત્યારે બહડચચિત ત્'રચનાવાદી 
માનવતા વિરુદ્દ છે. એ વાત અત્યારે બાજુ પર રાખીએ. હવે આયણે ઉનના 
આર્ન્ડ્ટતા તારણુને સમજી શકીશું. 


આવા વાતાવરણમાં સાહિત્યકૃતિઓને! ખોટા પ્રભાવ પડયો, બતે[ખ્ટ 
બછેખ્ટના નાટક ઝક્લંઇુ-૦ડ૦પ્ટઉ૦૦૦માં ગુડાઓને પ્રતિષ્કિતિ ઉદ્યોગપતિઓ 
તરીકે અને પ્રતિષ્ઠિત ઉછોગપતિઓને ગુ'ડાઓ તરીકે રજૂ કરવામાં આવ્યા હતા. 
પણુ શ્રોતાઓમાં જે વેપારીઓ હતા તેમસે જગતના નવા! માર્ગો નનેયા, ટોળાએ 
ગુનાહિત પ્રવૃત્તિને અપાતુ” માન તેમાં વાંચ્યુ. બ્રેષ્્ટને જે કટાક્ષ કરવ! હતે! તે તો 
ખત્મ જ થઈ ગયે, દસ વર્ષ પછી સેલિનના નાટક “8ક#ઢાટા1લ્ડ [૨૦૫% પાય 
કેર્વ્રડડ૦#૦*ની પણુ એવી જ અસર પડી; આ નાટકમાં બધા યટ્દીઓની 
કતલેઅમની વાત કરવામાં આવી. આવી ઇચ્છા પ્રગલ્ભપણે વ્યકત થઈ તેની 
આને જિદે નહેરમાં પ્રશશસા કરી, આ ખધાને ખરાબ પ્રસાવ પડયા વિના 
ન રલો. માનવીનુ' નિક'દત કાઢતાં પહેલાં તેની સ્વતત્રતા છિનવી લેવી 
અનિવાર્ય હતી. સ'પૂર્ણુ નિયત્રણ જે સમાજમાં હોય તે સમાજમાં કોઈ 
પણુર્ડક્ષેક્રે સ્વતબતા ન સ'ભવી શકે, આ સ્વત-ત્રતાનો અભાવ બુદ્દિજવીએઓ ને 
કઠંતો હોય છે. પણુ સમાજ પ્રથમ પ'ક્તિના બુદ્દિજવીઓને અતે પરખાઓને 
એક જ કક્ષાએ મૂકે છે. એ રીતે સાચા અર્થમાં આ સમાજ અ કેરી નગરી 
જેવો ૦૮ ખને છે, 


એકલથ્થરુ સત્તામાં માનતારાઓનુ' સૌથી મે!ડું શસ છે પ્રચાર, સરષહને 
૬તવા માટે પ્રચાર જ એક માત્ર હથિયાર, ધારા કે કોઈ દેશમાં બેકારી છે, 
બેકારી ભથ્થુ" આપવામાં આવે છે, નને દેશમાં અને પરદેશમાં પ્રગતિનું” ચિત્ર 
ઊપજવવુ” હોય તે! સહેલામાં સહેલો! રસ્તે બેકારી ભથ્થાં દૂર કરો, ભલે 
ખેકારા હોય. નાઝીએ પ્રચારની ભાપા અમેરિકન વિતઝાપન સ'સ્થાઓ પાસેથી 
શીખ્યા. એટલા જ માટે નહેરખળરની ભાષા આપણુ! જમાનાની સૌથી 
સોટી શૃતાવળ સાબિત થઈ છે. સત્યને અસત્ય અને અન્યાયતે ન્યાય તરીકે 
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રજૂ કરવા પ્રચારતો જ ઉપયોગ થાય, સરમુખત્યાર હુમૈશાં ભૂતકાળને ખતર 
કરતા હોય છે, સ્ટેલિને રશિયાને! ભૂતકાળ નવેસરથી લખવાની વાત કરી હતી, 
ખશ્ચેવે સ્ટેલિનતે મરણોત્તર પદભ્રષ્ટ ડરવાતો પ્રયત્ન કર્યો, આ સરસુખત્યારો 
પાસેથી જ આપણે પણુ એક સ'સ્થા તેડી નાખવા બીજી સ'સ્થા ઊભી 
કરતા થયા, એક; શિક્ષકસ'ધની સામે ખીજે, એક સાહિત્ય સ'સ્થાની સામે 
ખીજી....આ રીતે રાતોરાત કાયાપલટની વાત કરવામાં આવી, 


સામાન્ય જુલમગાર પોતાના પ્રજ્નજને। પાસે માફી મ)ગી લેશે, એ તો 
જવાબદારીઓ તરત જ અધિકારીઓને સાથે હોળી દે પણુ સરસુખત્યાર- 
શાહી ત'ત્રમાં અધિકારીઓની ટીકા પણુ ક ન લેવાય કારણુ ત્યાં તો 
આખો વહીવટ જ સરમુખત્યારને નામે થતે! હોય છે, 


આ ગ્રન્થને અન્તે હ'ગેરીના અમાનુષી અત્યાચારની વાત કરવામાં 
આવી છે, હ'ગેરીને બળવો રશિયાએ ૈરતાથી દાખી દીધો હતે, આમ છતાં 
રશિયાને બોધપાઠ મળ્યો એમ લેખકા માને છે. પણુ ઝેંકાર્લા વેકિયામાં * 
હુ'ગેરીનું' પુનરાવર્તન થયુ' એટલે લેખિકાના એ તારણુતે ઇતિહાસે ખોડુ' 
પાડયુ' છે એમ કહી શફાય, પણુ આજે પહેલાંના જેવી પરિસ્થિતિ રહી નથી. 
પાસ્તરનાક, સોલ્ઝેનિત્સીન જેવા રશિયામાં રહીને વિરોધનો સૂર રજૂ કરી 
શકયા હતા, ઝેકોસ્લાવેકિયામાં તો લેખકોએ રાજ્યસત્તાની જેહુકમી 
સામે માથુ' ઊ'ચકયુ* છે, એટલે આ ગ્રન્થતે અન્તે લેખિકાએ સેવેલી 
આશા સાવ અસ્યાને તે! નથી, એકહથ્થુ સત્તાના ઇજ્રદારોા અથવા સરસુખ- 
ત્યારો જ્યાં સુધી વિઠ્દાનો, લેખકો અને કળાકારોને વશ કરી શકયા નથી 
ત્યાં સુધી માનવમાથી આશા ખોઈ નાખવાતે કારણુ નથી, પૂવ યુરોપના 
દેશોમાંથી સત્ય અને સ્વાત'શ્યતા અધિકાર માટે ઊઠેલા અવાજે જાણુ ન્નહેર 
કરી આપ્યુ છે કે સાનવપ્રકૃતિ સ્વભાવે સ્વત'ત્ર છે, શિક્ષણુ-જ્ઞાન ન હોયે 
તોપણુ માનવના ચિત્ત અને આત્મામાંથી સત્ય અને સ્વાત'%યની ઝ'ખના 
અવિરતપણે પ્રગટયા જ કરરો, . ; 


હન્તા આરેન્ડ્ટના વિચારોની આ કોઈ સમીક્ષા નથી, એ તે! તજગો 
જ કરી શકે, પણુ આધુનિક સાહિત્યતે સમજવા માટેની પીઠિકા મળી ર્હે 
એ રીતે તેમના વિચારોને અહી મૂકયા છે. કોઈ પણુ ભાષાનુ' સાંછિત્ય 


* અને હવે અક્ઘાનિર્તાનમા પણુ. 
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શન્યમાં; તે. નથી સર્જતુ'' નવલકથા-નાટકતાં પાત્રો ભલે * શા જગતના 
તીતિનિયમોને: આધારે જીવતાં: ત હોય પર'તુ એ પાત્રો મ'ગળ કે કે શુકતા ગ્રહ 
૫૨-વસતાઃ માનવીઓ*-તો નથી 'જ, ; સાહિત્યકાર પણુ. તેવી જ રીતે આપણી 
વચ્ચે: જીવે*છે, આપણી આંસપાસના જીવંનતે। સાક્ષી. છે, .અદસ્સના નાટકનો 
એક પાત્રની ઉક્તિ : “જીવન ? એ તે। આપણા નોકરો જીવી લેશે ?'' ને 

સાહિત્યવિવેચનમાં કોઈ સ્થાન મળવુ' જેઈતુ' ન હતું પણુ પ્રતીકવાદી ધારાના 
પ્રમુખ વિવેચક્નાોએ આવાં આંત્ય 'તિક વિધાને!' પર પોતાને મદાર બાંધ્યો, 
છેવતનો. તિરસ્કાર કરનાર સાહિત્યને માણી શકે ? સાહિત્ય ' જીવનને વર્ટાવી 
જયુ એ જુદી વસ્તુ છે, પણુ એ જીવન વિરૉંધી તો નથી હોતુ? “ 


હન્ના આરેન્ડ્ટે એક યા ખીન્ન કારણુસર અ. ગ્રન્થમાં દોસ્તોએવ્સ્ફીની 
નવલકથાઓને! ઉપયોગ કર્યો નથી, પણુ “બધર્સ કારામઝોવ'માં “ધ ગ્રાન્ડ 
ઇન્કવીઝીટર' પ્રકરણુમાં આવતે। અધિકારી જે ભાષા ખોલે છે તે ભવિષ્યના 
સરસુખત્યારાની ભાષા છે, “પ્રજના હાથે જ બતાવેલો રૉટલેી અમારા 
સ્પર્શથી જ રૉટલેો રહે, નહીતર પથ્થર ખની જય'- “અમારી સ'મતિથી 
ફરવામાં આવેલુ પ્રત્યેક પાપ ધોવાઈ જશે'- “અમે તમારું અ'ગત જીવન પણુ 
નિયત કરીશુ'.' આપણા જમાનામાં ફાલેલી અમાનવીયતાની ઝાંખી કરનાર 
દોસ્તાએવ્સ્ક આ જ કારણુ આધુનિકોમાં આધુનિક કહેવાય છે. 


આપણા દેશમાં ૧૮૫૦ સુધી તો કોઈ સમસ્યોઓ આવી ન હૈતી, 
જે ક'ઈ પરિવર્તનો આવ્યાં તે. ત્યાર પછી આવ્યાં. આપણા, ,૫પગ , તળેથી 
પણુ, પછી, તે: જમીન . શરઈ ગઈ, હવે આપણે પણુ . વિરતિં, હતાશાની 
વાત કરતા થયા,:'-પણુઃ એ હતાશા, વિરતિની વાતે] ઘણી વાર ફેશન બની 
જતી હે[્‌ય છે; એ ફેશનમાં ન ખપે સાટે બનતા પ્રયત્ન, થવા " ન્નેઈએ, 
સજકનતી સ'વેદનાને। વ્યાપ વષ્યો છે, હવે તે સાંકડી શેરીમાં રહેતા રમેશને 
ઈલા -પામવાસાં કેઈ. સુશ્કેલી- પડી''તેની "વાત કર્યા કરે -તો!' તેતું પરિમાણુ 
વિસ્તારી શકવાને। નથી; હમણાં.” છાપાંમાં સમાચાર- આવ્યા કે 'રશિયારએ 
અગ્નિ -એશિયામાં પીળા :વરસાદઃ વરસાવ્યો .છે' 'અને તેતે ભેગ -, બતનારાં 
પં'દરેકુ દિવસમાં.-રિખાઈ રિખાઈને મરી- જયે, “'કારણુ “માત્ર આટલુ કે 
ત્યાંના લોકો . સામ્યવાદને સ્વીકારવા તેયાર નથી |..આ .અનેઃ આના જેવી 
અસ'ખ્ય ઘટનાએ ઓપંણી આજુબાજુ તો બન્યે જય છે, એના પ્રત્યે ધ્યાન 
આપ્યા વિના જ, આપણી સ“વેદનાનેઃ વિસ્તાર્યા વિના જ 'સાહિત્યની; કળાની 


૦ ૨ ૨૯ એવદ્દ પડૅસેમ્બર ૭૯ 


વાતો કર્યા કરવાતે। અર્થ નથી, અસ્તિત્વવાદની સૌથી' મોટી પાયાની વાત 
તો! આટલી છે : “હળ 1 1૦૩11) ત 10021 ૫૪10 125 112 11811 10 2૮ 
11 $પ) ત પલાણ 11141 11311 1થ૪ુપ] 8૦5 ઊડો 0) પત 1 તેટ?” 
જે અ ધ્યાનમાં ન રખાય તે પછી અસ્તિત્વવાદ વંઢ557૦૦૫0 ૯%૦૦%૦ંડસ્‌|ં 
ર્‌રવાઈ જય છે, 


આપણા જગતમાં હવે તો બીનને ભય ઊભે। થયો છે અને તે જિનૈટિકસમાં 
ગ્રયોગો કરતા વિજ્ઞાનીઓ તરક્થી, એ પ્રયોગોની આંટીઘૂ'ટીઓ તે। આપણુને 
ન સમજાય પણુ એનાથી માનવીને શી અસર પહોંચશે તે સૌએ વિચારી 
લેવુ' પડે. 


અતુસ'ધાન પૃ, ૩૩ ઉપરથી] 


આધુનિક વિવેચનકળાના 'આઘદષ્ટા' જ ભુલાઈ ગયા?- અને...અને 
અમારા જેવા તો... ખેર, જવા દો એ વાત, “સાંપ્રત' ગુજરાતી સાહિત્ય જો 
'સ'સ્કૃતિ' અને “બુદ્ધિપ્રકાશ, તેમ જ “એતદ્‌' અને 'ક'કાવટી' વચ્ચે જ 
પાંગરતુ' હોય અને સમાપ્ત થઈ જતુ હોય તો પછી 'વોહ દિન કહાં !' 


“એતદ્‌'ના આ જ અ'કમાં શ્રી શિરીષ પ'ચાલને “સર્જક, કોને જવાબ* 
દાર' નામે અભ્યાસપ્રચુર અને ગમે તેવા મનનીય લેખ પણુ છપાયો છે, આ 
લેખથી વિરુદ્ધ જ જણે કે તેમની “સાંપ્રત' ચુઝરાતી સાહિત્ય સ'બ'ધેની ઉક્ત 
આલોચના લાગી છે ! જે સાહિત્ય સજકને તેમણું આટલો જવાબદાર લેખ્યો 
છે, માનવી, જીવન, સમાજ, અને સસ્કૃતિ માટે આટલે જવાબદાર કલ્ય્યો છે 
તો પછી સાંપ્રત ગુજરાતી સાહિત્ય સર્જકોની અને વિવેચકોની જવાખદારીને 
જ મહદ્‌અ'શે તેમણે કેમ થાબડી હશે તે સમજતું નથી, 
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"ફા. 


'ગુજરાતી સાહિત્યનાં સાંપ્રત વલણ? ($) 
૩ હસમુખ ટેોથી 


“એતદ્‌'ના પચીસમાં અ'કમાં શ્રી શિરીય પ“ચાલ જેવા વિદ્રાને ગુજરાતી 
સાહિત્યનાં સાંપ્રત વલણ! ચપડીકમાં આપી દેવાને! 'ભ્રગીરથ પુરુધાર્થ' ક્યે] 
છે ! તેમણે આ વલણુ અ'ગત રીતે બતાવ્યું હોત તો આટલો ખેદ ન થયો 
હોત; અને આજે ગુજરાતી સાહિત્યમાં પ્રવતી” રહેલી સાહિત્યેતર પ્રશૃત્તિ- 
એને સખેદ્શ્ર્ય ન્નેઈ રહેલો મારા જેવો માણુસ વધારે અકળાયો! ન હોત, 
પણુ તેમણે રાજસ્થાન યુનિવસિંઠીમાં કોમનવેલ્થ લિટરેચર પર યોન્નયેલા 
પરિસ'વાદમાં ગુજરાતી સાહિત્યનુ' પ્રતિનિધાત આ રીતે ૨જૂ કર્છું' છે એટલે 
તેમનુ' દાયિત્વ વધી જાય છે, પ્રતિનિધાનમાં તે પૂર્વ પક્ષ અતે ઉત્તર પક્ષ 
જેવા ભેદ રહેવા ન નઈએ, સમભાવથી લાહિત્યનાં બધાં પરિમાણ! રજ 
થવાં ન્નેઈએ. 


સાંપ્રત ગુજરાતી સાહિત્યનો આજે જે વ્યાપ (જેવે' હોયુ તેવે) છે 
તેને તેઆ આંખી શકયા નથી, અને જે રીતે અમદાવાદનુ' એક વર્તુળ છે તે 
રીતે વડે!દરા-સુરતનું' પણુ એક નજમેલુ' જૂથ છે તેતે! ખ્યાલ કરાવ્યે। છે, 
કેટલાક સમય પહેલાં એક અત્રદાવાદી લેખક સ્ુનશી અતે ઉમાશ'કરના સીધા 
વારસદાર જેવા સ્વ. શ્રુનીલાલ મડિયાના સકળ અનુગામી બનીને “ઉદ્ગાર 
કારા ગુજરાતી સાહિત્યનાં સાંપ્રત વલણ્‌। વિવે લખવાતે। પોતાને! વિશેષા- 
ઘિકાર સ્થાપી રદ્યા હતા તેવા જ આ પ્રયાસ લાગ્યો છે. 


“સાંપ્રત' શબ્દનો તેમણે શે અર્થ ઘટાવ્યો છે ? કેવળ સ્વાતત્ત્રોત્તર 
યુગના (૧૯૪૭થી ૧૯૫૭) નહી, પણુ ગાંધી લુગનાય કેટલાક સાહિત્યકાર 
આજે જમાનાને હાથ નેડી ક'ઈક અવનવુ' વારવાર આપી રલા હેય ત્યારે 


- ટ ..- /ઝૂ 


તેમનો સમાવેશ “સાંપ્રત વલણેૂ।'માં થાય કે નહીં"? આ પ્રશ્ન ચિન્ત્ય છે. 
પ'દર વર્ષો પહેલાં લખાયેલી નવલકથાઓને “સાંપ્રત' કેટલે અશે ગણી શકાય 
એય વિચારવાનું છે, હાલ જેટલુ' લખાઈ ર્યું છે અને છપાઈ રહયું છે 
તેમાથી તેમણે કેટલુ વાંચ્યુ છે # કેટલું આત્મસાત્‌ કર્યું” છે ? સાહિત્યમાં 
સુરૅશ ન્નેષીના યુગની પચીસી પૂરી થવા આવી હોય તેવા કોઈ એ'ધાણૂ 
તેઓ જેઈ રાકયા છે દ આજનુ બધું નહિ તો, સત્વશીલ લખાણુ પણુ તેમણે 
જેટલુ વાંચ્યું હશે એ પણુ પ્રશ્ન રહે છે, 


“સાંપ્રત' કવિતા વિશે તેમણે જે લખ્યુ* છે તેમાં રાવજી પટેલની સાથે 
માંણુલાલને1 સમાવેશ જ નહી ? લાભશ"કર ઠાકર કે સિતાંશુની પ્રતિભા કવિ 
તરીકે કેટલી પ્રકાશી શ#ી છે તેને તાગ અત્યારે લઈ શકાય નહિ, (અને આ 
વિચારણા, મને લાગે છે કે હજ ૫'૬ર-વીસ વર્ષો પછી જ સાંચી રીતે અને 
વધારે સારી રીતે થઈ શક્રે) કવિતાતુ' જે ધોડાપૂર આજે આવ્યું છે તેમાં 
ખે ચાર કવિઓની સુદ્રા વધારે સારી રીતે ન્નેઈ શકવાતું કદાચ શકય જ નથી, 


જી સુરેશ નનેષીએ ટ્ર'કી વાર્તામાંથી ખિનજરૂરી એને કૃતક ચિન્તન, 
બનાવટી કાવ્યત્વ વગેરેનો વિરેધ કર્યો એટલે જ શુ' તેઓ નવી સૌલીની 
ટકી વાર્તાના આઘપ્રવર્તક ભની શકયા ? આ તો! માત્ર નિષેધાત્મક અભિગમ 
લાગે છે, ડૃતક ચિન્તન અને- ખનાવટી કાવ્યત્વનાં અપલક્ષણાથી આજની 
ટકી વાર્તા," જરા જુદી રીતે, પણુ કેટલે અ'શે વ'ચિત રહી શકી છે? 
આપણી “સાંપ્રત' નહિ તેવી ઉત્તમ ટ્ર'છી વાર્તાઓમાં બનાવટી કાવ્યત્વ અને 
કુતક ચિન્તન તેઓ સદજ્ઞાંત દર્શાવી શકે તેમ છે ? સુરેશ જેષીની વાર્તાઓ 
જેમ પોતાની 1વિરોષતાઓથી શ્રોષ્ઠ છે, તેમ ધૂમકેતુ કે તેના અતુગામીઓની 
વાર્તાએ પોતાની વિશિષ સુદ્રાથી અ'કિત થયેલી નથી ? આ તુલનાત્મક 
વિવેચના ખુદ શ્રી સુરૅરા ન્નેષીને કેટલી અન્યાયકર્તા ખની ગઈ છે એ પણુ 
તેમણે વિચાર્યું” લાગતું નથી. તેમના વિધોન 'સુજ્બ કથા સાહિત્યમાં ઘટના 
એ પાયાનું” એકમ હોય તો શ્રી કિશોર ન્નદ્વ કે શ્રી ઘનશ્યામ દેસાઈ તે 
પાયાના એકમને કેટલે અ'શે સિદ્ધ કરી શકયા છે એ પ્રશ્ન રહેઃ છે, ઉક્ત ખે 
લેખકા 0પ૫રાંત અન્ય સર્જકો તે પાયાના એકમતે' સિદ્ધ કરવા મથ્યા નથી ? 


નવલકથા વિશેનો તેમનો અહેવાલ ઘણા સ'દિગ્ધ અતે એકપક્ષી લાગ્યો 
છે. એક બાજુએ લખાતી સસ્તી, રેઢિયાળ નવલકથાઓ. વિરો તો જણે બરાબર 
સમળબ્યુ*, પણુ ખીજી ખાજુએ ગ'ભીરતા્‌થી લખાતી ઘોડી, નવલકધાએ કઈ # 
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સસ્તી રેઢિયાળ નવલકથાઓના અ'તિમે રાચતી નવલકથાઓ તે। આન્તર ચૈતના 
પ્રવાહની નવલકથાએ ગણી શકાય “મરણોાત્તર', “ચહેરા', “અસ્તિ', “મહાંભિનિ- 
ષ્કુમણુ' વગેર, આ બે અ'તિમો વચ્ચે જ મધ્યમ માર્ગ ની ફુલ્પના થઈ શકે; 
જેનાં થોડાં દષ્યાતો તેમણે આપ્યાં હોત તો સ'તોષ થાત - અને “ણુપ્રદેશમાં 
વીરડા' જેવી ઉકત નવલકથાઓ રણુપ્રદેશમાં વીરડાને બદલે આંધી જેવી વિરોષ 
નથી દ મારા જેવો સાહિત્યને અને નવલકથાઓને। :ઠીક* ઠીક અભ્યાસી કહી 
શકાય તેવે।, વાચક ન “અસ્તિ* “ચહેરા' કે “ફેરા' વાર'વાર પ્રયાસે! કર્યા 
છતાં વાંચી શકતે! ન હોય તે! તેને મીઠા વીરડા કેમ કહેવાય દ દ મારી અ'ગત 
રચિની મર્યાદા સ્વીકારીને પણુ કહીશ કે ઉકત નવલકથાઓનુ' મૂલ્ય 
પ્રયાગશીલ “એન્ટી-નેોવેલ'થી [વિશેષ નથી, “અશ્રુઘર'ની શ્રેષ્ઠતા વિશે તેના 
એક સમભાવી ઉત્તમ આલોચક શ્રી ભારતી દલાલ પણુ કશી સ્પષ્ટતા રૂખરમાં 
મારી સમક્ષ કરી શકતા નહોતા, તેમના બહુશ્રુત મોર્ગ દર્શકે ; તેના ગઘને 
“અશ્રુઘર'ની વિશેષતા તરીકે આગળ ધર્યું”, ત્યારે પ્રશ્ન થાય છે કે કેવળ 
વિશિષ્ટ કોટિનુ' ગધ જ રુ' નવલકથા છે ? અતે “અશ્ુુધર'તુ' ગઘ ? પન્ના 
લાલીય પ્રાદેશિક ગદ્યને। કેવળ” વિકાસ બતાવે? છે એમ &કહ' તો મોટો ૨.૫રાધ 
કર્યો છે તેમ તો! કોઈ નહી જ માતે, તાજેતરની નવલકથારે। વિશે તે: નોનનેા 
મહા ગુણુ તેમણે ધારણુ કર્મો છે, કદાચ તેના પરિશીલનતા અભાવે, 


નાટક સ'બ'ધે તેમની વિચારણ્‌। સારી લાગી, ' સર્જનાત્મક નિબ'ધના 
ક્ષેત્રે દિગીશ મહેતા, જય'ત પાઠૅક વગેરે કેટલા સફળ. રહયા છે એ વિશે તર્ક 
જ કરવાને। રહે છે, 


“સાંપ્રત' વિવેચન વિશે તે! તેમતે જે હાથવગુ લાગ્યું તે જ જણે ઠૅપ* 
કારી દીધુ' છે. નવા વિવેચક્રોમાં પ્રમાદકમાર કે સિતાંશુનુ' એવુ પ્રચ'ડ પ્રદાન 
છે ખરુ' ? સુમન શાહ પ્રયોગશીલ નવલકથાઓના માત્ર પ્રયોગશીલ વિવેચક 
વધારે છે. જ્યારે ચન્દ્રકાન્ત ટોપીવાલા કેવળ કવિતાના ક્ષેત્રે પશ્રિમી તાણા- 
વાણા ગૂ'થી રહ્યા છે. સાહિત્યના સમથ પટ પર જેની વિરાટ દષ્િ પડતી 
હોય તેવે વિવેચક તેમણે ઉલ્લેખેલા વિવેચક્ટામાંથી એકેય નથી એમ પણુ 
મારા જેવાને લાગે. શ્રી સુરેશ નેષીએ સૈદ્ધાંતિક વિવેચનાને। ધોધ વહાવ્યે 
પણુ સમીક્ષાના ક્ષેત્રે તેમણે કરેલી ગૂજરાતી સાહિત્યની ઉપેક્ષા (અપવાદ 
સિવાય) ભારૅ પડી ગઈ છે. અને તેમને! નવા વિવેચક્ટામાં ઉલ્લેખ જ નહીં ? 

[અતુસ'ધાન પૃ, ૩૦ ઉપર 
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